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೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ *« 


ಜಗತ್ತಿನ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸ್ವರೂಪವು ಅನೇಕ ವಿಸ್ನಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಇಂಥಹ ಕುತೂಹಲಕಾರಿ 
ಗೂಢಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಮಾನವನು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹಲವು ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ತನ್ನದೇಯಾದ 
ಪ್ರಶಾಂತ ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾನೆ. ತನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಬೌದ್ದಿಕ ಹಾಗೂ ಭೌತಿಕ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಆತನಿಗಾಗುವ ಅನುಭವ, ಅನಿಸಿಕೆ, ದುಃಖ, 
ದುಮ್ಮಾನ, ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಅಗೋಚರ ಮೂಢನಂಬಿಕೆ, ಮಾಟ-ಮಂತ್ರಗಳಂತಹ ಕ್ರಿಯಾವಿಧಿಗಳ 
ಸತ್ಯ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾನೆ. “ತನ್ನ ವಿಚಾರ ಹಾಗೂ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವ 
ಚಮತ್ಕಾರವೇ ಕಲೆ” ಎನ್ನುವ ಹೇಳಿಕೆಯಂತೆ ಮನುಷ್ಯ. ತನ್ನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಿ 
ತಾನಿರುವ ಪ್ರದೇಶದ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿನ ಬಂಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಆದಿಮಾನವ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲಾಯುಗದ ಕಲೆ ಎಂದು ರೆಯಲಾಗುತ್ತಿದೆ. 

ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಗೊಂದಲಕ್ಕೊಳಗಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಗೋಚರ ಶಕ್ತಿ ಇದೆ, ಇಂತಹ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ತನ್ನ ಆತ್ಮಸ್ಥೆ $ರ್ಯಕ್ಕೆ ಆವಾಹನೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಬೇಟೆಯನ್ನು 
ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಪ್ರಕೃತಿ ವಿಕೋಪವನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ, ಸಮೂಹ ಜನರಿಗೆ ಬರುವ ರೋಗ- 
ರುಜಿನಗಳನ್ನು ವಾಸಿಮಾಡುವ ದೈವೀಗುಣಗಳಂತಹ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ನೂರಾರು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ" 
ಆರಾಧನಾ ಪದ್ಧತಿ, ಮಾಟ-ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ 
ಧರ್ಮವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ಜೊತೆಗೆ “ಸ is Religion, Religion is art”” ಎನ್ನುವ 
ಹೇಳಿಕೆಯಂತೆ ಈ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಒಂದು ಮೂರ್ತರೂಪ ನೀಡಿ ಕಲಾತ್ಮಕ ನೆಲೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ 


೦೧. ವಿ. ಟಿ. ಕಾಳೆ : ಚಿತ್ರಕಲಾ ದರ್ಪಣ, ಪುಟ - ೩ 
೦೨. ಕೆ. ಎಲ್‌. ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿ : ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲೆ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಪುಟ - ೬ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಆದಿಮಾನವ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು ಪಬುದ್ಧಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರಿತ ಆಕಾರಗಳಿಗೆ ದೈವೀಕಲ್ಲನೆ 
ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ತಾವೇ ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಸೂರ್ಯ, ಚಂದ್ರ, ನೀರು, ಮರಗಿಡಗಳು, ಗಾಳಿ, ಬೆಂಕಿಗಳನ್ನು * 
ಆರಾಧಿಸುವುದನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಮ್ಮ ಗುಂಪುಗಳನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಶಕ್ತಿವಂತ ಪವಾಡ 
ಪುರುಷ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಗೌರವಿಸಿ ಆರಾಧಿಸುವುದು, ಈತನು ಸತ್ತ ಬಳಿಕ ದೇವರೆಂದು ಪೂಜಿಸುವ 
ಪದ್ಧತಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ನಂತರ ದೈವತ್ನಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರವಾದಂತಹ ವಸ್ತುವನ್ನು ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಲಾದಿರೂಪದಲ್ಲಿ 
ತನ್ನದೇಯಾದ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ನಿಗದಿತವಾದ ಪವಿತ್ರ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸುವ ವಾಸ್ತು 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪನ ಪದ್ಧತಿ ಸಹ ಆರಂಭಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ರೀತಿಯ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆರಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಮೂಹದೊಂದಿಗೆ ಆರಂಭಿಸಿ ಇವುಗಳ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಚಾರ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇವು ಮುಂದೆ ಅತಿ ಲಲಿತಕಲೆಗಳಾಗಿ 
ಹೊರಬರುತ್ತವೆ. ಈ ಲಲಿತಕಲೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಧರ್ಮವು ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. “ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಧರ್ಮ ತನ್ನ ಪ್ರಸಾರಣಾ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಕಲೆಯನ್ನು, ಕಲೆ ತನ್ನ ಉಳಿವಿಗೆ ಧರ್ಮವನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದ್ದು 
ನಿಜ”. ಇವೆರಡೂ ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕವಾಗಿ ಇಂದಿಗೂ ಉಳಿದು ಬಂದಿದೆ. 

ಧರ್ಮವು ಪಬುದ್ದವಾಗಿ ಬೆಳೆಯ ಬೇಕಾದರೆ ಅದರದೇಯಾದ ತತ್ವ, ನಂಬಿಕೆ, ಆಚಾರ-ವಿಚಾರಗಳು, 
ನೀತಿ-ನಿಯಮಗಳು, ಶಿಸ್ತು-ಪಾಲನೆಗಳು, ದೈವಾರಾಧನೆಯ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನಗಳು ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತವೆ. 
ಇವುಗಳನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ತಿಳಿಸಲು ಲಲಿತಕಲೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಸಾರ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 
ಚಿತ್ರ-ಶಿಲ್ಲಗಳಿಂದ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ದೇವರ ಹಾಗೂ ಉಪದೇವರುಗಳ “ಮೂರ್ತ” ರೂಪದ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ದೃಶ್ಯಾತ್ಮಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳ ಆರಾಧನೆಯ ಮಂತ್ರಗಳು, 
ಕೂಗಾಟದ ಹಾಡುಗಳು ಸಂಗೀತಕಲೆಯಾಗಿ ನಂತರ ಪೂಜೆಯ ಸಂದರ್ಭದ ಕುಣಿತಗಳು ನೃತ್ಯಕಲೆಯಾಗಿ 
ಹಾಗೂ ನಾಟಕಕಲೆಗಳಾಗಿ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದವು. ಧರ್ಮದ ಎಲ್ಲಾ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ ವಿಚಾರವು 
 ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳೆಲ್ಲವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಪವಿತ್ರ ಸ್ಥಳಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ, 
ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ವಾಸ್ತುಕಲೆ, ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲ್ಲಕಲೆಗಳಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲಾರಂಭಿಸಿದವು. ಇವುಗಳನ್ನು 
ಶೃಂಗರಿಸುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಕಲೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. ಈ ರೀತಿಯ ಧರ್ಮ ಆಚರಣೆಗಳಿಂದ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳು ತನ್ನದೇಯಾದ ವಸ್ತುವಿಷಯ, ಕಲಾಶೈಲಿ, ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ, ಸಿದ್ಧತಾ ವಿಧಿ- 
ವಿಧಾನ, ಪ್ರಭಾವ-ಪ್ರೇರಣೆಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಅವಲಂಬಿತವಾಗಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದುತ್ತವೆ. 

“ಜೀವನ ಬದಲಾಯಿಸಿದಂತೆ, ಜೀವನದ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಬದಲಾಗುತ್ತಾ ಕಲೆಯೂ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹಳೆಯ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಹೊಸದು ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಈ ಹೊಸದು ಕೂಡ ಮುಂದೆ ಮತ್ತೊಂದು ಹೊಸ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಈ ಕಲಾನುಗುಣ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ ನಡೆಯುವ 
ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಕಲೆಗಳು ನಿತ್ಯ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿವೆ”” ಎನ್ನುವ ಹೇಳಿಕೆಯಂತೆ ಮನುಷ್ಕ್ಠನ ಮನೋಧರ್ಮಗಳು, 


"೦೩. ಡಾ. ರಹಮತ್‌ ತರೀಕೆರೆ (ಸಂ.) : ಧರ್ಮ, ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವಕೋಶ ಸಂ-೩, ಪುಟ - ೧೦೬ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಆತನ ಜೀವನ ಶೈಲಿ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆ, ರಾಜಕೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳು 
ಬದಲಾಗುತ್ತ ತನ್ನದೇಯಾದ ಹೊಸ ಹೊಸ ಶೈಲಿಗಳಾಗಿ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿವೆ. 

ಇಂತಹ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಕಲೆಯು ತನ್ನದೇಯಾದ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಕಲಾ 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ನೀಡಿದೆ. ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ತನ್ನದೇಯಾದ ವಸ್ತುವಿಷಯವನ್ನಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಚಿತ್ರ, 
ಶಿಲ್ಪ, ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ನೋಡುಗರಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿದೆ. 
ಬುದ್ಧನನ್ನೇ ದೈವತ್ಸಕ್ಷೇರಿಸಿದ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಅನೇಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ತತ್ವ ಸಂದೇಶ, ನೀತಿ, ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳು, 
ಬುದ್ಧನ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ, ಜಾತಕ ಕಥೆಗಳು, ಪವಾಡ, ತಂತ್ರ-ಮಂತ್ರ, ಬುದ್ಧನ ನಂತರದ ಬಂದಂತಹ 
ಬೋಧಿಸತ್ನರು, ದೇವತೆ-ಉಪದೇವರಂತಹ ಹತ್ತು-ಹಲವು ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಅನ್ಯಧರ್ಮದ 
ಜನರಿಗೆ, ಅನಾಗರಿಕರಿಗೆ ತಿಳಿಸಲು ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲ್ಲಕಲೆಗಳನ್ನು ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡರು. ಸನ್ಯಾಸಿಗಳೇ 
ಸ್ವತಃ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರಾಗಿ ಅನೇಕ ರಾಜಾಶ್ರಯವನ್ನು ಪಡೆದು ಬೌದ್ಧಕಲೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದರು. ಜೊತೆಗೆ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಗ್ರಂಥಗಳಾದ ತ್ರಿಿಟಕ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯನ್ನು ಬರೆದು ಅದನ್ನು ಮೂರುಭಾಗವಾಗಿ 
ವಿಭಾಗಿಸಿ ವಿನಯಪಿಟಕ, ಸಪ್ತಪಿಟಕ, ಅಭಿಧಮ್ಮಪಿಟಕದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಸಾರವನ್ನೇ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದರು. 
ಈ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಅವಲಂಬಿತವಾದ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವು ಹೀನಯಾನ, ಮಹಾಯಾನ ಹಾಗೂ ವಜ್ರಯಾನ 
ಪಂಥಗಳಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು, ಕ್ರಮೇಣ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುವಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ 
ಧರ್ಮೀಯರು ಕಾರಣೀಭೂತರಾಗುತ್ತಾರೆ. 

ತ್ರಿಿಟಕ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ ಬೌದ್ದಚಿತ್ರಕಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಕ್ರಿಶ. ೩ನೇ ಶತಮಾನದ 
ಪಾಳಿ ಭಾಷೆಯ ಬೌದ್ದ ಗ್ರಂಥವಾದ "“ವಿನಯಪಿಟಕ”ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸೀಂದ್ರ ರಾಜನ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ. ಆ ಶಾಲೆಯ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಆಕರ್ಷಿತವಾದ ಚಿತ್ರಗಳು ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದವು 
ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು.” ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಠವಾದ ವಿಧಾನದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಈ ಬೌದ್ದ ಚಿತ್ರಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ 
ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿನ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನೇ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 

೭ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಚರಿತ್ರಕಾರ ತಾರಾನಾಥನು "ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಬುದ್ದ ಧರ್ಮವು ನೆಲೆಸಿತ್ತೋ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲಾನಿಪುಣರು ತುಂಬಿದ್ದರು” ಎಂದಿರುವನು. ಕ್ರಿಪೂ ೬ರಿಂದ ಕ್ರಿಶ. ೮ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೆ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಉಚ್ಛ್ರಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ ಎಂಬುವುದಕ್ಕೆ ಅಂದಿನ 
ರಾಜಾಡಳಿತಗಳಾದ ಪಾಲ-ಸೇನ, ಗುಪ್ತ ಕುಷಾಣರು, ಮೌರ್ಯ, ಶಾತವಾಹನರು, ವಾಕಾಟಕರು, 
ಕಲ್ಯಾಣಚಾಲುಕ್ಯರು ಈ ಧರ್ಮಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ತೋರಿದ ಅತೀವ ಆಸಕ್ತಿಯೇ ಕಾರಣ. ಇವರಿಂದ 
ಭಾರತದ ಬೌದ್ಧ ನೆಲಗಳಾದ ಅಜಂತ, ಎಲ್ಲೋರ, ಕಾರ್ಲೆ, ಅಮರಾವತಿ, ಸಾಂಚಿ, ಸನ್ನತಿ, ವಾರಣಾಸಿ, 
ಕುಶಿನಗರ, ಶ್ರಾವಸ್ತಿ, ಲುಂಬಿಣಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಗುಹಾಂತರ ದೇವಾಲಯ, ಚೈತ್ಯಾಲಯ, 
ವಿಹಾರ, ಸ್ತೂಪ, ಶಾಸನಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳನ್ನು ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ಕುರುಹುಗಳು 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನೆಲೆಗೆ ಕೊಡುಗೆ ನೀಡಿದ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿವೆ. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಕ್ರಿಶ. ೮ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೆ ಪ್ರಬುದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವು ಅದ್ವೈತ ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ಹಾಗೂ ಜೈನ ಧರ್ಮೀಯರ ಪ್ರಭಾವವು ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಕ್ಷೀಣಿಸತೊಡಗಿತ್ತು. * 
ಇಷ್ಟೊತ್ತಿಗಾಗಲೇ ರಾಷ್ಟಕೂಟರ ಪ್ರಾಬಲ್ಯ ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆ ಚೈನ ಧರ್ಮವು ತನ್ನ ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ಸಾಧಿಸತೊಡಗಿತು. 
ಇದರಿಂದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಜೈನ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮತಾಂತರ ಹೊಂದುತ್ತಾರೆ. 
ಅದ್ವೈತ ಸಿದ್ಧಾಂತದಿಂದ ಮತ್ತೆ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮತಾಂತರವಾದರೆ ಸಹಸ್ರಾರು ಜನ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು 
ಕಾಶ್ಮೀರದ ಮೂಲಕ ಟಿಬೆಟ್‌, ಚೀನಾ, ಜಾವಾ, ಬರ್ಮಾ, ಜಪಾನ್‌, ಶ್ರೀಲಂಕಾ, ಥಾಯ್‌ಲ್ಯಾಂಡ್‌ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ ಬೌದ್ದ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕ ಹೊರಟರು. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅಶೋಕನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸನ್ಮತಿ, 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗ, ಕೊಪ್ಪಳ, ಬನವಾಸಿ, ಮಸ್ಸಿ, ಕೋಲಾರ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಪಸರಿಸಿತು. 
ಮಹಾಯಾನ-ಬೌದ್ದಧರ್ಮದ ನಂತರ ೮ನೇ ಶತಮಾನದ ಬಳಿಕ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವಜ್ರಯಾನದ 
ಪ್ರಭಾವ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ೧೫ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಇತ್ತು. ವಜ್ರಯಾನದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಾದ ಬನವಾಸಿ, ಶ್ರೀಶೈಲ, 
ಡಂಬಳ, ಕೋಳಿವಾಡ ಹಾಗೂ ಕದರಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿತು. ಬನವಾಸಿಗೆ ಬಂದ ಚೀನಿಯಾತ್ರಿಕ 
ಹ್ಯುಯನ್ಸ್‌ತಾ೦ಗನು ನೂರಾರು ವಿಹಾರಗಳು, ಸಾವಿರಾರು ಬೌದ್ಧಭಿಕ್ಷುಗಳನ್ನು ಕಂಡ ಬಗ್ಗೆ ವರದಿ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಬಹುಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ನೆಲೆಗಳಿದ್ದು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
| ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಶಾಸನ, ಶಿಲ್ಪ, ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಪ, ಸ್ತೂಪ, ವಿಹಾರಗಳಂತಹ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ಕುರುಹುಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. 

ಸುಮಾರು ೧೫ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಬಗ್ಗೆ ವರದಿಗಳಿವೆ. 
ಸುಮಾರು ೭ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ೧೪ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಅನ್ಯ್ಕರಾಷ್ಟವಾದ ಟಿಬೆಟಿನ ನಡುವೆ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಸಂಬಂಧವಿದ್ದು, ಅನೇಕ ಬೌದ್ಧ ಗುರುಗಳಾದ ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ, ಶಾಂತರಕ್ಷಿತ, 
ಕಮಲಶೀಲ ಹಾಗೂ ಅನೇಕ ಬೌದ್ಧಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಟಿಬೆಟಿನ ರಾಜರಾಶ್ರಯದಿಂದ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಬೌದ್ಧ 
ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿರುವ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನಿಂದ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕಾಗಿ 
ನಲಂದ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಕ್ಕೆ ದೀಪಾಂಕರ, ಶ್ರೀಜ್ಞಾನ, ಮಿಲರೇಪ ಇತ್ಯಾದಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಬಂದು ಹೋಗುವ 
ಸಂಪರ್ಕ ಹೊಂದಿದ್ದರು. ಇದರಿಂದ ಅನೇಕ ಶಿಲ್ಪ, ಹಸ್ತಪ್ರತಿ, ಚಿತ್ರಪಟಗಳು ಇವರ ಮೂಲಕ ಟಿಬೆಟಿಗೆ 
ತಲುಪಿ ಪಾಲಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಸ್ಕೃತದ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳೆಲ್ಲವು ಅಲ್ಲಿನ ಬಾನ್‌ ಪೋ ಜನಪದ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಸಮ್ಮಿಲನಗೊಂಡವು. ಜೊತೆಗೆ ಪಾಲ-ಸೇನ ಗಾಂಧಾರ, ನೇಪಾಳಿ ಶೈಲಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಜನಪದ ಕಲಾಪರಿಸರದೊಂದಿಗೆ ಮಿಶ್ರಣಗೊಂಡು ವಿನೂತನವಾದ ಟಿಬೆಟಿನ, ಥಾಂಕ ಶೈಲಿ 
ಬೆಳಕಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪಟಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಲಗಳು, ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳು, 
ಸ್ತೂಪಗಳು, ದೇವಾಲಯಗಳ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದಿದವು. ಸುಮಾರು ೧೯ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೆ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಬುದ್ಧಮಾನವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ನಂತರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಚೀನಾದೇಶದ 
ಕಮ್ಯೂನಿಷ್ಟ್‌ ಸರ್ಕಾರದ ಆಡಳಿತವು ಟಿಬೆಟನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿತ್ತು. ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಅರಾಜಕತೆಯನ್ನು 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಉಂಟುಮಾಡಿದ ಚೀನಾ ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಬೇಸತ್ತು ಅಲ್ಲಿನ ಧರ್ಮಗುರುಗಳಾದ ದಲೈಲಾಮರವರು ತನ್ನ 
ಅನುಯಾಯಿಗಳೂಂದಿಗೆ (೮೦ ಸಾವಿರಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ) ಸ್ವಯಂ ಗಡಿಪಾರಾಗಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ * 
ಹಿಂತಿರುಗಿದರು. ಅಂದಿನ ಪ್ರಧಾನಿ ಜವಹರಲಾಲ್‌ ನೆಹರೂರವರು ೧೯೫೯ರಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೆ ಆಶ್ರಯನೀಡಿ 

ನಿರಾಶ್ರಿತ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರೆಂದು ಭಾರತದ ಹಲವು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಭೂಮಿಯನ್ನು ನೀಡಿದರು. ಹಲವು 

ನಿರಾಶ್ರಿತ ನೆಲೆಗಳ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ೫ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ನಿರಾಶ್ರಿತ ಕ್ಯಾಂಪುಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅವುಗಳೆಂದರೆ ಬೈಲುಕುಪೆ, ಒಡೆಯರಪಾಳ್ಯ, ಮುಂಡಗೋಡ, ಗುರುಪುರ, 
ಕೋರಮಂಗಲ. ಈ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಅಧ್ಯಯನದೊಂದಿಗೆ 
ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳನ್ನು ತುಂಬ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಬೌದ್ಧಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ಪರಿಸರವನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಲು ಸೂಕ್ತವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿ ಸಂಶೋಧನ ಕಾರ್ಯ 
ನಡೆಸಲಾಗಿದೆ. 


ಅಧ್ಯಯನದ ಉದ್ದೇಶ 

ತನ್ನದೇ ಆದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಕರ್ನಾಟಕದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿನೂತನವಾಗಿ 
೧೯೬೧ರ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಆಧಾರಿತ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲಕಲೆ 
ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳು ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಕರ್ನಾಟಕದ ನೆಲೆಗಳಾದ ಬೈಲುಕುಪ್ರೆ, 
ಒಡೆಯರ ಪಾಳ್ಯ, ಗುರುಪುರ, ಮುಂಡಗೋಡ, ಕೋರಮಂಗಲದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಈ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಅನ್ಯ ಸಂಸ್ಥೃತಿಯ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ಕುರುಹುಗಳು ಅತ್ಯಂತ-ಕುತೂಹಲಕಠವಾದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆ. ಹೊಂದಿರುವುಡನ್ಟು ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಈ ಸಂಶೋಧನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಐದು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿರುವ ಬೃಹತ್‌ ಪ್ರಮಾಣದ 
ದೇವಾಲಯಗಳು, ಅಲ್ಲಿನ ಒಳಭಾಗದ ದೊಡ್ಡದಾದ ಕಂಚಿನ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿನ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು, ಪಟಚಿತ್ರ, ಸುರುಳಿಚಿತ್ರ, ಸ್ತೂಪದ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ತಾಂತ್ರಿಕ ಮಂಡಲಗಳ ಚಿತ್ರಕಲೆ, 
ಬಾವುಟಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಕರಕುಶಲ ಹಾಗೂ ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳು ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಹರಡಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಶೈಲಿಗಳು ಮುಂತಾದ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ 
"ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿದೆ. 

ಪ್ರಾಚೀನ ಬೌದ್ಧಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಧಾರ್ಮಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಬೌಗೋಳಿಕ ಅಂಶಗಳಿಂದ ದೇಶೀಯ 
ಹಾಗೂ ವಿದೇಶಿಯ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹರಡಿಕೊಂಡು ಬೆಳವಣಿಗೆಯೊಂದಿದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ದೃಶ್ಯಕಲೆಯ ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸುವ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು 
ಹೊಂದಲಾಗಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಾವು ನೆಲೆಸಿರುವ ಪ್ರದೇಶದ ಜೀವನ ವಿಧಾನ, 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳಿಗಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಲಗಳಂತಹ 
ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಂದಿಗೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಹೆ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಅವರೊಂದಿಗೆ ತುಂಬ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ. ಜೊತೆಗೆ ಅನೇಕ ರಾಜಕೀಯ 
ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿಕೊಂಡು ತಾವು ನೆಲೆಸಿದ ವಿನೋತನ ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು y 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಮುಂದಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ದಾಖಲಿಸುವ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಲಾಗಿದೆ. 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಥಾಂಕಶೈಲಿಯು ಬಹು ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುವ 
ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಈ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾದ ವಸ್ತುವಿಷಯ, ರಚನ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ, ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ, 
ಪ್ರಭಾವ, ಪ್ರೇರಣೆಗಳಂತಹ ಹಲವು ವಿಷಯಗಳು ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿನ ಐದು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡಿರುವ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ನಡೆಸುವ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಹೊಂದಲಾಗಿದೆ. 
ಇವರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ-ಶೈವ, ಬೌದ್ಧ-ವೈಷ್ಣವ ತಾಂತ್ರಿಕ ಮಂಡಲ, ಹಿಂದೂ ದೇವತೆಗಳಂತಹ 
ರಾಶಿ ದೇವರುಗಳು, ದಿಕ್ಲಾಲಕರು, ಗಣಪತಿ, ಸರಸ್ಪತಿ, ಚಾಮುಂಡಿ, ಶಿವ, ಬ್ರಹ್ಮ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, 
ಮಂಜುಶ್ರೀ, ತಾರ, ಬುದ್ಧ ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಇವರ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿರುವುದು 
ತುಂಬ ಕುತೂಹಲ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಹತ್ತು ಹಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡುವ ಉದ್ದೇಶ ಹೊಂದಲಾಗಿದೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಅನ್ಯ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ ಬಂದು ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡಿರುವ ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರ ಶೈಲಿಯು ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಇತರ ಶೈಲಿಗಳಂತೆ ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ 
ಉತ್ತರ ಹುಡುಕುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಈ ಸಂಶೋಧನ ಕಾರ್ಯ ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಹಾಗೂ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸದ ತೆಕ್ಕೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಸೇರದೇ ಇರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಅಧ್ಯಯನವು 
ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. 

ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಸಹಸ್ತ ದೇವತೆಗಳ ರೇಖಾ ಚಿತ್ರಗಳು, ಅಲಂಕಾರಿಕ 
ನಕ್ಷೆಗಳು, ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆಯ ಪ್ರಕಾರತೆ, ನೈಸರ್ಗಿಕ ಬಣ್ಣಗಳ ಬಳಕೆ, ಕುಂಚಗಳ ತಯಾರಿಕೆ 
ಶಿಲ್ಲಗಳ ಮೇಲಿನ ವರ್ಣ, ಭಿತ್ತಿ ಮೇಲಿನ ವರ್ಣ, ಕುತೂಹಲ ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಆಕರ್ಷಕ ರಚನ ವಿಧಿ- 
ವಿಧಾನಗಳು, ರಂಗೋಲಿಯ ಮಂಡಲ ರಚನೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸುವ 
ಚಿತ್ರಕಲಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಈ ಸಂಶೋಧನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ನಡೆಸಲಾಗಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕಲಾವಿದರ ಜೀವನ ವಿಧಾನ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿನ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಏಕಾಗ್ರತೆ, ಯೋಗ, ಧ್ಯಾನಗಳನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಕೊಂಡ ಬಗ್ಗೆ, ತಾಳ್ಗೆಯಿಂದ ತಿಂಗಳುಗಟ್ಟಲೆ . 
ಕುಳಿತಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರರಚಿಸುವ ಶ್ರಮತೆ, ಚಿಕ್ಕ ಅಳತೆಯಿಂದ ದೊಡ್ಡ ಅಳತೆಯವರೆಗೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಅಳತೆಗೆ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ದಕ್ಕೆ ತರದಂತೆ ಹೆಚ್ಚರಿಕೆವಹಿಸಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರ ಬರಿಯುವ ವಿಷಯಗಳ ಹಾಗೂ 
ಇವರಿಗೆ ಸಿಕ್ಕ ಗೌರವ, ಪುರಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರ ವಲಯಕ್ಕೆ ಪರಿಚಯಿಸುವ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಈ ಮೇಲಿನ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬೌದ್ದಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ದಾಖಲಿಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ವಿನೂತನ ಈ ಸಂಶೋಧನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಡೆಸಲಾಗಿದೆ. 
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ಅಧ್ಯಯನದ ಸ್ನರೂಪ 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ತನ್ನದೇಯಾದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶೈಲಿಯನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳದು ಬಂದಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಐದು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ಧರ್ಮ ಅಧ್ಯಯನ, 
ಧರ್ಮಾರಾಧನೆ ಮತ್ತು ಧರ್ಮ ಪ್ರಸಾರಕಾರ್ಯದ ಚಟುವಟಿಕೆಯ ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿ ಆ ನೆಲೆಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲವು ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಪರಿಸರದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ನಡೆಯಲೆಂದೇ 
ಬೌದ್ದದೇವಾಲಯ, ವಿಹಾರ, ಸ್ತೂಪ, ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ವಾಸಿಸುವ ಮನೆ, ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರಗಳ 
ಮಂದಿರ, ಆಡಳಿತ ಕಛೇರಿಗಳು, ಬೌದ್ದ ತತ್ವಗಳ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಇಂತಹ ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಶೃಂಗರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ದೇವಾಲಯದ ಒಳ ಹಾಗೂ 
ಹೊರಗೋಡೆ, ಕಂಬ, ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ, ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಪ, ಶಿಲ್ಪಗಳು, ಸುರುಳಿ ಚಿತ್ರ, ಪಟಚಿತ್ರಗಳು 
ಚಿತ್ರಿತ ಪಂಚಭೂತ ಬಾವುಟಗಳು, ಸ್ತೂಪಗಳ ಮೇಲೆ, ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲುಗಳ ಮೇಲೆ, ಪ್ರಾರ್ಥನ ಮಂದಿರಗಳ 
ಮೇಲೆ ಮತ್ತು ರಸ್ತೆಯ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ರಂಗೋಲಿ ಪ್ರಕಾರದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ವಿವಿಧ 
ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಾರೆ ಬೌದ್ಧಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಎಂಟು ಅಧ್ಯಾಯಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದ್ದು, ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ 
ವಿವರವನ್ನು ಕೆಳಗಿನಂತೆ ನೀಡಲಾಗಿದೆ. 

ಮೊದಲನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯವು ಅಧ್ಯಯನದ ಉದ್ದೇಶ, ಸ್ವರೂಪ, ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಮತ್ತು ವೈಧಾನಿಕತೆಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 

ಎರಡನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಇತಿಹಾಸ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವಿಸ್ತಾರ, ಬೌದ್ಧಕಲೆ ವಲಸೆಗೊಂಡ ಕಾರಣಾದಿಗಳ ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು 
ಕಾಲಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 

ಮೂರನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ೫ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಪರಿಸರ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆ, ದೃಶ್ಯಕಲೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ವಿವಿಧ ಹಂತಗಳನ್ನು, ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ಅವಲೋಕಿಸಿ ದೇಶೀಯ ಹಾಗೂ ವಿದೇಶೀಯ ವಿವರಗಳೂಂದಿಗೆ ಸಮೀಕರಿಸಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 

ನಾಲ್ಕನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವೈವಿಧ್ಯದ ಲಕ್ಷಣಗಳು, 
ಬಳಸುವ ಚಿತ್ರಗಳ ವಸ್ತುವಿಷಯ, ಅವುಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಮಾಧ್ಯಮಗಳಿಗೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಅಭ್ಯಸಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಐದನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮೇಲಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ, 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ತಕಲೆ * 


ಹಾಗೂ ವಿವಿಧ ಶೈಲಿಗಳಿಂದ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಬಗೆ, ಚಿತ್ರ, ಭಿತ್ತಿಶಿಲ್ಲ ಪಟ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳ ಮೇಲೆ ಕಲಾವಿದರು ತೋರಿದ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯ ಚತುರತೆ, 
ಬಳಸಿಕೂಂಡ ಶೈಲಿ, ಇವುಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಗೊಂಡ ಅಂಶಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಗಕವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 

ಆರನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಸಹ-ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವಿಶೇಷ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಿ, 
ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಒಳಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಏಳನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ರಚನಾ ಪದ್ಧತಿ, ಇವರ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣ ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದರ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸುವ ಬಗ್ಗೆ, 
ಅವರ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹಾಗೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರರಚನೆಗೆ ಇವರು ತೋರಿದ 
ಆಸಕ್ತಿಗೆ ಸಿಕ್ಕ ಗೌರವ-ಪುರಸ್ಕಾರಗಳ ಕುರಿತು ಚರ್ಜೆಸಿ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಒಳಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಎಂಟನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯ ಸಮಾರೋಪವಾಗಿದ್ದು, ಪ್ರಸ್ತುತ ಮೇಲಿನ ಏಳು ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿತವಾದ 
ಸಂಶೋಧನ ಫಲಿತಗಳ ವಿವರಣೆ, ಮೌಲಿಕವಾದ ಅಂಶಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ಈ 
ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಅಧ್ಯಯನದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ 

ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಪೂ. ೬ರಿಂದ ೧೪ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಹೀನಯಾನ, ಮಹಾಯಾನ, 
ವಜ್ರಯಾನ ಪಂಥಗಳು ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದಿದ್ದು, ಗುಲ್ಬರ್ಗಾ, ಸನ್ನತಿ, ಹಂಪಿ, ಕೊಪ್ಪಳ, ಬಾದಾಮಿ, 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗ, ಚಂದಗಿರಿ, ಮಂಗಳೂರು, ಕೋಲಾರ, ಕದರಿ, ಬನವಾಸಿ, ತೊರ್ಕೆ, ಬೆಳಗಾವಿ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಇರುವಿಕೆಗೆ ಅನೇಕ ಶಿಲ್ಪ, ಶಾಸನ, ಸ್ತೂಪ, ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಂತಹ 
ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ಕುರುಹು ದೊರೆಯುವುದರಿಂದ ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಈ ಅಧ್ಯಯನದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ 
ತಂದುಕೊಳ್ಗಲಾಗಿದೆ. 

ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಅನ್ಯರಾಜ್ಯ ಪ್ರದೇಶದ ಬೌದ್ದ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 
ನಂತರ ೧೯ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ನಿರಾಶ್ರಿತರಾಗಿ ಬಂದಂತಹ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮದೇಯಾದ 
ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಪಿರಿಯಾಪಟ್ಟಣ ತಾಲೂಕಿನ ಬೈಲುಕುಪ್ರೆ, ಹುಣಸೂರು ತಾಲೂಕಿನ ಗುರುಪುರ, ಚಾಮರಾಜನಗರ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕೊಳ್ಳೇಗಾಲ ತಾಲೂಕಿನ ಒಡೆಯರಪಾಳ್ಯ, ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮುಂಡಗೋಡ ಮತ್ತು 

೦ಗಳೂರಿನ ಕೋರಮಂಗಲ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಬೌದ್ದ ದೇವಾಲಯ, ಪ್ರಾರ್ಥನಾಮಂದಿರ, 

ಸೂಪಗಳು, ವಿಹಾರಗಳು, ಪ್ರಾರ್ಥನಚಕ್ರದ ಮಂದಿರ, ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರವೇಶ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳು, 


— 


~ 
ಪರಿಸರದ ರಸೆಗಳ ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು, ಪಂಚಭೂತ ಆರಾಧನಾ ಬಾವುಟಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ 


* ಶರ್ಪಾಚರದ ಬೌದ್ಧ ಚಪ್ರಲರಿ * 


ಹಾಗೂ ವಿವಿಧ ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಪ್ರದೇಶಗಳು. ಇಲ್ಲಿಪ 

ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರ ಕಲಾಶಾಲೆ, ಕಲಾವಿದರು ಇದುವ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ ಈ ಅಧ್ಯಯವಪದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು 

ವಿಸ್ಯರಿಸಿಕೊಂಡು ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಲಾಗಿದೆ. 

೧. “ದೈಲುಕುಪೆಯ ಸರ್ಣ ದೇವಾಲಯಗಳ ಭಿತ್ತಿಚಿತೆಗಳು”* ಬಗ್ಗೆ ಹೇಮಂತ್‌ ಕುಮಾರ್‌. ಎಂ. 
ಅವರು ಐದನೇ ವರ್ಷದ ವಿಶೇಷ ಪರಿಣಿಶೀ(ಚಿತ್ರಕಲೆ)ಯ ಅಂತಿಮ ವರ್ಷದ ಕಿರುಖಯೋಜನಾವರದಿಗೆ 
೨೦೦೭ರಲ್ಲಿ ೬೧ ಪುಟಗಳಷ್ಟು ಸ್ತ ದೇವಾಲಯದ ಬಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳ ಕುರಿತು ಅಧ್ಯಯನವಮ್ಮು 
ಪರಿಚಯಿಸುವ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

೨. “ಬೈಲುಕುಪ್ರೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ”್‌ ಬಗ್ಗೆ ಕೃಷ್ಣೇಗೌಡ ಹೆಚ್‌. ಎನ್‌. ಅವರು ಎಂವಿ.ಎ. ಅಂತಿಮ 
ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಕಿರುಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ೨೦೦೭ರಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪಿಸಿದ್ದು ಈ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಸಾಂಸ್ಥ್ರತಿಕ ಪರಿಸರ 
ಹಾಗೂ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದ ವಲಸೆ, ಬೈಲುಕುಪ್ರೆ ಟಿಬೆಟಿಯವ್ವರು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ದೇವಾಲಯಗಳ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಸ್ತೂಪ, ವಾಸ್ತುಕಲೆ, ಪಟಚಿತ್ರ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು, ದ್ವಾರಬಾಗಿಲುಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ವಸ್ತುವಿಷಯ, ಬಳಸಿದ ಮಾಧ್ಯಮ, ಅಲ್ಲಿವ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರ ಪರಿಚಯ, ಶೈಲಿ, ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವಲಮಟ್ರಿಗೆ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿ ವಿವರಸಿದ್ದಾರೆ. 

೩ “ದಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಆರ್ಟ್‌ ಅಂಡ್‌ ಆರ್ಟಿಸ್ಟ್‌ ಇವ್‌ ಮುಂಡಗೋಡ” ಬಗ್ಗೆ ಅಂತಿಮ 
ವರ್ಷದ ಬಿ.ವಿ.ಎ. ಪದವಿಗೆ ಜೆ. ಎನ್‌. ಗಣೇಶ್‌ ಕಠಾರೆಯವರು ಕಿರುಯೋಜನವಾ ವರದಿಯಲ್ಲಿ 
ಮುಂಡಗೋಡದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಿವ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು 
ನೀಡುವಂತಹ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಧ್ಯಯನದ ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 

೪. “ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆ” ಕುರಿತು ಎಂ.ಫಿಲ್‌ ಪದವಿಗಾಗಿ ಕೃಷ್ಣೇಗೌಡ 
ಹೆಜ್‌.ಎನ್‌. ಅವರು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ವೆಲೆ-ಒನ್ನೆಲೆ ಹಾಗೂ ವಲಸೆ, ಕರ್ನಾಟಕ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ಐದು ನೆಲೆ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದ ಕಲೆಯ ಹರವು, ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ, ಭಿತ್ರಿಯೇತರ ಚಿತ್ರಕಲೆ. 
ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ಆವ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ರಚಿತವಾದ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳ 
೩೬೦ಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ವಸ್ತುವಿಷಯ, ಬೌದ್ಧ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮೇಲಾದ ಪ್ರಭಾವ, ಪೇರಣೆ. 
- ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ, ಶೈಲಿಗಳ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಅಲ್ಲಿವ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕಲೆ ಮತ್ತು ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲೆಗಳ ಸಹಸಂಬಂಧಗಳು ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಿನ ಸ್ಥಳೀಯ 


೨೦೦೭ 
೦೮. ಕೃಷ್ಣೇಗೌಡ ಹೆಜ್‌.ಎವ್‌ : “ದೈಲುತುಪ್ರೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತತಲೆ” ಅಪಹಟಿತ ಎಂ.ಎ.ಎ ತಿರುಪುಬಂಧ. ಕಎ.ಎ. ಹಂಪಿ ೨೦೦೭ 


೦೯. ಜೆ. ಎವ್‌. ಗಣೇಶ್‌ ಕಠಾರೆ : "ದ ಟಿದೆಟಿಯನ್‌ ಆರ್ಟ್‌ ಅಂಡ್‌ ಆರ್ಟಿಸ್ಟ್‌ ಇವ್‌ ಮುಂಡಗೋಡ, ಬಿ.ಎಎ. ಅಪ್ರಕಟಿತ 
ಕಿದರುಯೋಜವಾ ವರದಿ - ೨೦೦೪ | 
ಹಂಪಿ ೨೦೦೭ 


೧೦. ಕೃಷ್ಣೇಗೌಡ ಹೆಜ್‌.ಎವ್‌ : 'ಕರ್ಮಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯವ್ನದ ಜಿತ್ರತಲಿ' ಅಪತಟಿತ ಎಂಫಿಲ್‌ ಸಂಪ್ರಬಂಧ, ಕೆಎ. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ದ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಕಲಾವಿದರ ಕಲಾಶಾಲೆ, ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣಗಳ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂಶೋಧನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದರ ಕುರಿತು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಧ್ಯಯನಗಳು ಆಗಬೇಕೆಂಬ ಆಶಯವನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 4 


೫. "“ಸ್ಫರ್ಣ ದೇವಾಲಯ” - ಎಂಬ ಪರಿಚಯ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಡಿ. ಎನ್‌. ಪುರುಷೋತ್ತರಮ್‌ರವರು 
ಆಂಗ್ಲಭಾಷೆಯಿಂದ ಕನ್ನಡಭಾಷೆಗೆ ಅನುವಾದ ಮಾಡಿದ್ದು, ಇದರಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೈಲುಕುಪೆಯ 
ಪರಿಸರದ ವಿವರ, ದೇವಾಲಯಗಳ ಸ್ತೂಪಗಳ ಪರಿಚಯ, ಸ್ಪರ್ಣ ದೇವಾಲಯದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ 
ಪರಿಚಯ, ಲಾಮಗಳ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆ, ಪ್ರವಾಸಿಗರ ತಾಣವಾಗಿರುವ ಹಾಗೂ ಪ್ರವಾಸಿಗರಿಗೆ 
ಅನುಕೂಲಕರವಾದ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಈ ಪುಸ್ತಕದ ೫೦ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ವಿವರಣೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯ ವಾರ್ಷಿಕ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ ಪರಿಚಯ, ವಿವಿಧ ಸಂಘ 
ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಾಹಿತಿಗಳಿದ್ದು, ದೃಶ್ಯಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಗಳೇನೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪರಿಸರದ ಪಕ್ಷಿನೋಟದ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿರುವುದು ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

೬. “ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವಕೋಶ” ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ “ಟಿಬೆಟ್‌” ಅಕ್ಷರ ಪದದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ನೆಲೆ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ರಾಜಕೀಯ, ಆರ್ಥಿಕ ವಿವರಣೆ, ಕಲೆ, ವಾಸ್ತುಕಲೆ, ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿವರಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದು ಕೊನೆಗೆ ಚೀನಾದ ಆಕ್ರಮಣದಿಂದ ಭಾರತಕ್ಕೆ ವಲಸೆ 
ಬಂದಿದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ. 


೭. “TIBETAN PAINTING™™ qon್ಗೀಷ್‌ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು George Rorichರವರು ಬರೆದಿದ್ದು, ಈ 
ಪುಸ್ತಕವು ಟಿಬೆಯನ್ನರ ಚಾರಿತ್ರಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನೆಲೆಗಳ ಇತಿಹಾಸದೊಂದಿಗೆ ಚಿತ್ರಕಲೆ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಇತಿಹಾಸ, ವಜ್ರಯಾನ ದೇವತೆಯ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳು, ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ವಿವರಣೆ, ಯಕ್ಷ-ಯಕ್ಷಿಯರು, ಮಂಡಲಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವ 
ವಿಶ್ಲೇಷಿತವಾದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ದೇಶಿಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


6. “NEW-SUN-SELF-LEARNING BOOK on the Art of Tibetan Painting” ಪುಸ್ತಕವನ್ನು 
ಧರ್ಮಶಾಲೆಯ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಛೇರಿಯಲ್ಲಿ ಮುದಿಸಿದ್ದು ಇದರಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ದೇವ-ದೇವತೆಗಳ 
ಚಿತ್ರ ಸ್ತೂಪ, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ೮ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಮತ್ತು ಶ್ರೇಷ್ಠ ೮ ಪೂಜಾವಿಧಾನಗಳ ಸಾಮಗ್ರಿ 
ಹಾಗೂ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ನಕ್ಷಾ ವಿನ್ಯಾಸದ ವಿವಿಧ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸುವ 
ತಾಳಮಾನದ, ಜ್ಯಾಮಿತಿಕ ಅಳತೆಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ತಾಳಮಾನದಲ್ಲಿ ಸರಳವಾಗಿ 


೧೧. ಡಿ. ಎನ್‌. ಪುರುಷೋತ್ತಮ್‌ರಾವ್‌ (ಅನು) : "ಸ್ಪರ್ಣ ದೇವಸ್ಥಾನ” ೨೦೦೬ 

೧೨. ಹೆಚ್‌. ಎಂ. ಬಿ. : ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವಕೋಶ, ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಮೈಸೂರು ಸಂ. ೮ 

೧೩. George Roerich : ‘Tibetan Painting’, Glan Publishing house, Delhi. 

೧೪. Sherig Parkhang : “NEW-SUN-SELF-LEARNING BOOK on the Art of Tibetian Painting, Dharmashala ಭು 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವುದನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪುಸ್ತಕವಾಗಿದೆ. ಈ ಪುಸ್ತಕವು ವಿವಿಧ ದೇವತೆಗಳ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಹಾಗೂ ಗುರುತಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾಗಿದೆ. ಸುಮಾರು ೩೫೦ಕ್ಕೂ 4 
ಅಧಿಕ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ಪುಸ್ತಕವು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಭಾರತೀಯ ಕಾಶ್ಯಪ 
ಶಿಲ್ಲಶಾಸ್ತ್ರದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿದ್ದು, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಆಧರಿತವಾದುದು ಎಂದು 
ತಿಳಿಸುವಂತ ಪುಸ್ತಕವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿದ್ದು, ಇದರಲ್ಲಿರುವ ತುಂಬ ಮೌಲ್ಯಯುತವಾದ 

ರೇಖಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 


೯.  “ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಧ್ಯಂಯನ”ವು" ಪಿಹೆಚ್‌.ಡಿ 
ಮಹಾಪ್ರಬಂಧವಾಗಿದೆ. ಸಂಶೋಧಕರಾದ ಡಿ.ಬಿ. ಚಂದ್ರೇಗೌಡರವರು ತಮ್ಮ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ 
ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರ, ಭಾರತಕ್ಕೆ ವಲಸೆಬಂದ ಬಗ್ಗೆ, ಕೃಷಿ ಪದ್ಧತಿ, 
ಅಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯ, ವಿಹಾರ, ಸ್ಹೂಪಗಳ ವಿವರಣೆ ನೀಡಿದ್ದು, ಹೆಚ್ಚು ಲಾಮಗಳ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಆಚರಣೆ, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಅಹಾರ, ವಿವಾಹ, ಶವಸಂಸ್ಕಾರ, ರಂಗೋಲಿ, ತಾಯತಗಳಂತಹ 
ಹಲವು ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿವರಗಳಡಿಯಲ್ಲಿ ಜಾನಪದೀಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 


೧೦. “ಟಿಬೆಟ್‌” ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಮಂಗಳೂರು ವಿಜಯರವರು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿ ಚೀನಾ 
ಕಮ್ಯೂನಿಷ್ಟ್‌ ಸರ್ಕಾರದಿಂದ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಆಗುತ್ತಿರುವ ಅರಾಜಕತೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಧರ್ಮಾಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ಅನೇಕ ಲಾಮಗಳನ್ನು ಬೌದ್ದ ವಿಹಾರ-ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಂಧಿಸಿ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಫಿರಂಗಿಗಳಿಂದ ಧ್ವಂಸಮಾಡಿದ ಬಗ್ಗೆ, ಲಾಸ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿನ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪಟಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪಗಳಿಗೆ ಬೆಂಕಿ ಹಾಕಿರುವಂತಹ ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಧ್ಯ 
ಮಧ್ಯ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಿನ ಜನರಿಗೆ ಮತಾಂತರ, ಅತ್ಯಾಚಾರ, ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆಗೊಳಿಸಿ ಮಾನವ 
ಹಕ್ಕು ಉಲ್ಲಂಘನೆ ಮಾಡಿರುವ ದಾರುಣ ವಿವರಣೆ, ದಲ್ಕೆಲಾಮರವರು ತಮ್ಮ ಅನುಯಾಯಿಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಪಟ, ಹಸ್ತಪ್ರತಿ, ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಕೊಂಡು ತಂದಿರುವ ಹತ್ತು ಹಲವು ವಿವರಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಭಾರತವು ಇವರಿಗೆ ಆಶ್ರಯ ನೀಡಿದ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

೧೧. “ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲ”್‌* (ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆ) ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಎಸ್‌.ಕೆ. ರಾಮಚಂದ್ರರಾವ್‌ರವರು ಬರೆದಿದ್ದು, ' 
೮ ಪುಟಗಳ “ಬೌದ್ದರಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲ” ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಧರ್ಮದ ತತ್ನಗಳನ್ನು 
ದೇವಾಲಯಗಳ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ತಂದುಕೊಂಡ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಹೀನಯಾನ, ಮಹಾಯಾನದಿಂದ 
ವಜ್ರಯಾನದವರೆಗೆ ದೇವರು-ದೇವತೆಗಳ ಚಿತ್ತ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ವಿವರಣ, 


೧೫. ಡಿ. ಬಿ. ಚಂದ್ರೇಗೌಡ : "ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಅಧ್ಯಯನ, ಅ.ಪ್ರ ಪಿಹೆಚ್‌.ಡಿ ಮ.ಪ್ರ ಮೈ.ವಿ.ಎ. ೨೦೦೮ 
೧೬. ಮಂಗಳೂರು ವಿಜಯ್‌ : "ಟಿಬೆಟ್‌', ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಬೆಂಗಳೂರು. ೨೦೦೫ 
೧೭. ಡಾ. ಎಸ್‌. ಕೆ. ರಾಮಚಂದ್ರರಾವ್‌ : "ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲ' ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಬೆಂಗಳೂರು ೧೯೭೫ 
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ವಜ್ರಯಾನವು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಹೋದದ್ದು, ಬುದ್ದನ ಕುಲದೇವರು, ಕುಲದೇವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಉಪದೇವರುಗಳು 
ಹೀಗೆ ೩೬೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ದೇವತೆಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು, ತಾಂತ್ರಿಕ ಮಂಡಲ ಆಚರಣೆ ಪದ್ಧತಿ, ಶೈವ, 
ವೈಷ್ಣವ ಧರ್ಮವು ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತುಕೊಳ್ಳುವ ದೇವರುಗಳ ವಿವರಣೆಯನ್ನೂ 
ತಮ್ಮ ಅಧ್ಯಯನ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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೧೨. “ವಿಶ್ವಧರ್ಮ ದರ್ಶನ” ಸಂಪುಟ ೩ರಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಎಂಬ 
ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಸಾ. ಕೃ ರಾಮಚಂದ್ರರಾವ್‌ರವರು ಟಿಬೆಟ್‌ದೇಶಕ್ಕೆ ಹಾಗೂ ಭಾರತದೇಶಕ್ಕೂ ಬೌದ್ದ 
ಧರ್ಮದ ಕೊಡು-ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಬಂಧ, ಶಾಂತರಕ್ಷಿತ-ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವರು ಅನೇಕ 
ಸನ್ಯಾಸಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಟಿಬೆಟ್‌ಗೆ ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕ ಹೋದ ಬಗ್ಗೆ, ಅದೇ ರೀತಿ ಟಿಬೆಟಿನಿಂದ 
ದೀಪಾಂಕುರ, ಕಮಲಶೀಲ, ಶ್ರೀಜ್ಞಾನ ಇತ್ಯಾದಿ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ನಲಂದಕ್ಕೆ ಬಂದು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದ ವಿವರಣೆ, ಅನೇಕ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ವರ್ಗಾಯಿಸಿ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ 
ಸಂಗಮಗೊಂಡ ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು ೫ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 


೧೩. “ಕರ್ನಾಟಕ ನಾಥಪಂಥ” ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ವಜ್ರಯಾನ ಹಾಗೂ ನಾಥಪಂಥ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ವಿವರಿಸಲಾಗಿದ್ದು, ಡಾ. ರಹಮತ್‌ ತರೀಕೆರೆಯವರು ಟಿಬೆಟಿನ ದೇವರುಗಳಾದ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, 
ಮಂಜುಶ್ರೀ, ತಾರ, ಬುದ್ಧ, ಹೇಮ, ವಜ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವತೆಗಳು ಭಾರತೀಯ ವಜ್ರಯಾನದಿಂದಲೇ 
ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಹೋದವು ಹಾಗೂ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಅನೇಕ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೂ ಹಾಗೂ ನಾಥಪಂಥದವರಿಗೆ 
ಸಹ ಸಂಬಂಧವಿದೆ ಎಂದು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧನೆಲೆಗಳ ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು ಶಿಲ್ಪ, ಶಾಸನ, 
ದೇವರ ನಾಮಾಂಕಿತ, ಊರಿನ ಹೆಸರುಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ವಿವರಗಳಿಂದ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ 
ಇತ್ತು, ಅದು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಹೋಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ ಎಂದು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


೧೪. “ಬೌದ್ಧಮಾನ”ನ್‌ ಪುಸ್ತಕವು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಚಾರಿತ್ರಿಕೆ ನೆಲೆ- 
ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಡಾ. ತಾಳ್ತಜೆ ವಸಂತಕುಮಾರರವರು ಸಾಹಿತಿಕ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ, ಶಾಸನ, ಶಿಲ್ಪ, 
ವಾಸ್ತುಗಳೊಂದಿಗೆ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ ಬೆಳಕಿಗೆ 
ತಂದಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಹೀನಯಾನ, ಮಹಾಯಾನ, ವಜ್ರಯಾನ ಪಂಥಗಳ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಇದರ ಬೌದ್ದಶೈವ, ಬೌದ್ದ ವೈಷ್ಠವ ಪ್ರಭಾವ ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು ಇತಿಹಾಸಿಕ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ 
ವಿವರಿಸಿದ ವಿವರಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದು ಈ ಪುಸ್ತಕ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ 
ತಿಳಿದುಬಂದಿದೆ. | 


೧೮. ಡಾ. ಸಾ. ಕೃ ರಾಮಚಂದ್ರರಾವ್‌ : ವಿಶ್ವಧರ್ಮ ದರ್ಶನ, ಸಂ. - ಹ, 
೧೯. ಡಾ. ರಹಮತ್‌ ತರೀಕೆರೆ : "ಕರ್ನಾಟಕದ ನಾಥಪಂಥ', ಕ.ವಿ.ವಿ. ಹಂಪಿ ೨೦೦೬ 
೨೦. ತಾಳ್ತಜೆ ವಸಂತಕುಮಾರ್‌ : ಬೌದ್ಧಯಾನ, ೨೦೦೫ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌಧ್ಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ *« 


ಪ್ರಕಟಿತ ಲೇಖನಗಳು 


೨೮ ಮಾರ್ಚ್‌ ೧೯೯೯ರಲ್ಲಿ ಮಹಾದೇವು ಅವರ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟ್‌ ದೇಶ? ಎಂಬ 
. ಲೇಖನವು ಮೈಸೂರು ಮಿತ್ರ ಎಂಬ ದಿನಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ೨೯ ಫೆಬ್ರವರಿ ೨೦೦೦ರಲ್ಲಿ 
ರಮೇಶ್‌ ಅವರ ಟಿಬೆಟ್‌ ಕಾಲೋನಿಗಳು*ೌ ಎಂಬ ಲೇಖನವು ಜನವಾಹಿನಿ ದಿನಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. 
೧೦ ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೪ರಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಅವರ ಟಿಚೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ: ಎಂಬ ಲೇಖನವು 
ಆಂದೋಲನ ದಿನಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ೨೬ ನವೆಂಬರ್‌ ೨೦೦೪ರಲ್ಲಿ ಬಸವರಾಜ ಅವರ 
ಬೌದ್ದ ಪೂರ್ಣಿಮೆ ಎಂಬ ಲೇಖನವು ಪ್ರಜಾವಾಣಿ ದಿನಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ೧೧ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ 
೨೦೦೪ರಲ್ಲಿ ರೋಹಿಣಿ ಅವರ ಥೇಟ್‌ ಟಿಬೆಟಿನಂತಿರುವ ಪರಿಸರ” ಎಂಬ ಲೇಖನವು ಪ್ರಜಾವಾಣಿ 
ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ೧೪ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೨೦೦೪ರಲ್ಲಿ ಚೌಗಲೆ. ಕೆ ಅವರ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ 
ವಿಹಾರಗಳು** ಎಂಬ ಲೇಖನವು ಕನ್ನಡಪ್ರಭ ದಿನಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ೦೪ ಜನವರಿ ೨೦೦೫ರಲ್ಲಿ 
ಮೋಹನ್‌ ಪಿ. ಅವರ ಬೈಲುಕುಪ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟ್‌5: ಎಂಬ ಲೇಖನವು ಪ್ರಜಾವಾಣಿ ದಿನಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ೩ ಮೇ ೨೦೧೨ರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಜೋಕಟ್ಟೆ ಅವರ ಬೌದ್ಧರ ಧರ್ಮಯಾತ್ರೆನ ಎಂಬ 
ಲೇಖನವು ಸುಧಾ ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ಲೇಖನಗಳು ಟಿಬೆಟ್‌ನೆಲೆಯನ್ನು ಪ್ರವಾಸಿಗರಿಗೆ ಪರಿಚಯಿಸುವುದರೊಂದಿ ಲಾಮಗಳ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ, ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪಗಳಿರುವ ಬಗ್ಗೆ ಪಕ್ಷಿನೋಟದ ಹಾಗೂ 
ಪರಿಚಯಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಕುರಿತು ಯಾವುದೇ ಗಂಭೀರವಾದ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿವರಣೆ ನೀಡಿರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುವುದು ಮೇಲಿನ ಲೇಖನಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ 
ತಿಳಿದುಬಂದಿದೆ. 


| ಅಧ್ಯಯನದ ವೈಧಾನಿಕತೆ 
ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಎರಡು ರೀತಿಯ ಆಕರ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 
೧. ಮೂಲ ಆಕರ ಸಾಮಗ್ರಿ ೨. ಆನುಷಂಗಿಕ ಆಕರ ಸಾಮಗಿ 


೧. ಮೂಲ ಆಕರ ಸಾಮಗ್ರಿ 
ಚಿತ್ರಕಲಾ ಸಂಶೋಧನಾ ಕಾರ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮೂಲ ಆಕರ ಸಾಮಗಿಗಳಿಗೆ 


೨೧. ಮಹಾದೇವು : ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟ್‌ ದೇಶ, ಮೈಸೂರು ಮಿತ್ರ ದಿನಪತ್ರಿಕೆ, ೨೮ ಮಾರ್ಚ್‌ ೧೯೯೯ 
೨೨. ರಮೇಶ್‌ : ಟಿಬೆಟ್‌ ಕಾಲೋನಿಗಳು, ಜನವಾಹಿನಿ ದಿನಪತ್ರಿಕೆ, ೨೯ ಫೆಬ್ರವರಿ ೨೦೦೦ 

೨೩. ಚಂದ್ರಕಾಂತ್‌ : ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ, ಆಂದೋಲನ ದಿನಪತ್ರಿಕೆ, ೧೦ ಮಾರ್ಚ್‌ ೨೦೦೪ 

೨೪. ಬಸವರಾಜ : ಬೌದ್ಧ ಪೂರ್ಣಿಮೆ, ಪ್ರಜಾವಾಣಿ ದಿನಪತ್ರಿಕೆ, ೨೬ ನವೆಂಬರ್‌ ೨೦೦೪ 

೨೫. ರೋಹಿಣಿ : ಥೇಟ್‌ ಟಿಬೆಟಿನಂತಿರುವ ಪರಿಸರ, ಪ್ರಜಾವಾಣಿ ದಿನಪತ್ರಿಕೆ ೧೧ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೨೦೦೪ 
೨೬. ಚೌಗಲೆ ಕೆ : ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ ವಿಹಾರಗಳು, ಕನ್ನಡ ಪ್ರಭ ದಿನಪತ್ರಿಕೆ, ೧೪ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೨೦೦೪ 
೨೭. ಮೋಹನ್‌ ಪಿ. : ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟ್‌, ಪ್ರಜಾವಾಣಿ ದಿನಪತ್ರಿಕೆ, ೦೮ ಜನವರಿ ೨೦೦೫ 

೨೮. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಜೋಕಟ್ಟೆ : ಬೌದ್ಧರ ಧರ್ಮಯಾತ್ರೆ, ಸುಧಾ ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆ ೩ ಮೇ ೨೦೧೨ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯ. ಇಂತಹ ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರಾಚೀನ ಬೌದ್ಧ 


ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಕುರುಹುಗಳನ್ನಿಸಿದ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ದಾದಿಗಳು ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳನ್ನು, ಟಿಬೆಟಿನ ನೆಲೆಯ 
ದೇವಾಲಯಗಳು, ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಮಂದಿರ, ವಿಹಾರ, ಸ್ತೂಪಗಳು, ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಚಕ್ರ ಮಂದಿರ, ಗೋಡೆಯ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು, ಬಾಗಿಲುಗಳು, ದೇವಾಲಯದ ಗೋಪುರಗಳ ಮೇಲಿನ ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮದ 
ವರ್ಣಶಿಲ್ಲಾದಿಗಳು, ಪಟಚಿತ್ರಗಳು, ಸುರುಳಿ ಚಿತ್ರಗಳು, ಚಿತ್ರಿತ ಬಾವುಟಗಳಿರುವ ಪ್ರದೇಶಗಳು, ಕಲಾವಿದರು, 
ಕಲಾಶಾಲೆಗಳು, ರಸ್ತೆಯ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಇರುವ ಸ್ಥಳಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಸ್ವತಃ ಸಂಶೋಧಕನು ವೀಕ್ಷಿಸಿ, 
ಅವುಗಳನ್ನು ಅವುಗಳನ್ನು ಛಾಯಾಚಿತ್ರಣ-ವೀಡಿಯೋಚಿತ್ರಿಕರಣ, ಭಾಷಾ ತೊಡಕಾದರೆ ಧ್ಧನಿ 
ಮುದ್ರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಹಾಗೂ ಭಾಷಾಂತರಕಾರರಿಂದ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ದಾಖಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಈ 
ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಿ, ಅವುಗಳಿಂದ ಸಂಗ್ರಹಗೊಂಡ ವಿಷಯವನ್ನು 
ಮೂಲ ಆಕರಗಳ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಸಂಶೋಧನ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 


ಸಂದರ್ಶನ 

ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿದ ಹಿರಿಯ ಸಂಶೋಧಕರು, ಇತಿಹಾಸ ತಜ್ಞರು, 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ಧ ಗುರುಗಳು, ಹಲವು ಲಾಮ ಕಲಾವಿದರು, ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಲಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು 
ಪಡೆದ ಕಲಾವಿದರು ಇರುವ ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ನೇರವಾಗಿ ಸಿದ್ದಪಡಿಸಿದ ಹಲವು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಮೂಲಕ 
ಸಂದರ್ಶನ ನಡೆಸಿ ಅವರಿಂದ ಬಂದಂತಹ ಫಲಿತ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಡಲಾಗುವುದು. ಅಲ್ಲಿನ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ, ಹಿಂದಿ, ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಮತ್ತು ಅಲ್ಪ ಸ್ಪಲ್ಪ ಕನ್ನಡ ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದವರಿಂದ ಒಬ್ಬ 
ಭಾಷಾಂತರಕಾರರ ಸಹಾಯದಿಂದ ಸಂದರ್ಶಿಸಿ, ಧನಿ ಮುದಿಸಿಕೊಂಡು ನಂತರ ಮರು ಪರಿಶೀಲನೆ 
ನಡೆಸಿ ಸೂಕ್ತ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ವಿಷಯತಜ್ಞರು 
ಹಾಗೂ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕರೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚಿಸಿ ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ಉಪಯುಕ್ತ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 


ಛಾಯಾಚಿತ್ರಣ 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಇರುವ ಐದು ಪರಿಸರದ ನೆಲೆಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಸಂಶೋಧನೆ ಸ್ವತಃ 
ಚೈತ್ಯಾಲಯ, ವಿಹಾರ, ಸ್ತೂಪ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು, ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರದ ಮಂದಿರ, ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರಗಳು, 
'ಬೌದ್ದ ದೇವಾಲಯಗಳಿರುವ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ ಸಂಶೋಧಕರೇ ಸ್ಪತಃ ಹೋಗಿ ನೋಡಿ ಅಲ್ಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ, 
ಪಟಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಪ, ಸುರುಳಿಚಿತ್ರ, ಬಾವುಟಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರ, ರಸ್ತೆ ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ವಿವಿಧ 
ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮದ ಹಾಗೂ ಕರಕುಶಲ ಕಲೆಗಳು, ಚಿತ್ರಶಾಲೆ, ಕಲಾವಿದರುಗಳ ಮನೆಗಳು ಇರುವ 
ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಣ ಹಾಗೂ ವೀಡಿಯೋ 
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* ಶರ್ನಾಟಪದ ಬೌಧ್ದ ಬತ್ರಶಲೆ * 


ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಈ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಣವು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುವಂತೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸುವುದು 
ಬಹುಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರವಾಗಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿದು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಸಂಗಹಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೨. ಅನುಷಂಗಿಕ ಆಕರ ಸಾಮಗಿ 

ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ದೃಶ್ಯಕಲೆಯ ಕುರುಹಿನ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
ಗೆರೆಟಿಯರ್‌ಗಳು, ವಿಶ್ವಕೋಶ, ಪ್ರಕಟಿತ ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕ ಪುಸ್ತಕಗಳು, ಅಪ್ರಕಟಿತ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧಗಳು, 
ಲೇಖನಗಳು, ಅಭಿನಂದನ ಗಂಥಗಳು, ಅನುವಾದಿತ ಕೃತಿಗಳು, ಪವಾಸಿಕಥನಗಳು, ದಿನಪತ್ರಿಕೆ, ವಾರಪತ್ರಿಕೆ, 
ವಾರ್ಷಿಕ ಸಂಚಿಕೆಯ ಲೇಖನಗಳು, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಮಾಹಿತಿ ಕೈಪಿಡಿ, ಪ್ರಚಾರದ ಪೋಸ್ಟರ್‌ಗಳು, 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ನಲಂದಾ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಗ್ರಂಥಾಲಯ, ಕನ್ನಡ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಾಧಿಕಾರ, 
ಓರಿಯಂಟಲ್‌ ಲೈಬರಿ, ಹಸ್ತಪ್ರತಿ ಭಂಡಾರ ಇರುವ ಕೇಂದ್ರಗಳು ಇತಾದಿ ವಿವಿಧ ಸಂಘ-ಸಂಸ್ಥೆಗಳು, 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳ ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ಪುಸ್ತಕಗಳು, ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವಸ್ತುಸಂಗ್ರಹಾಲಯದ ಗ್ರಂಥಾಲಯಗಳು 
ಇತ್ಯಾದಿ ಪುಸ್ತಕದ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಸಂಶೋಧನ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಡುವುದು ಹಾಗೂ 
ಅಂತರ್ಜಾಲದ ಹುಡುಕಾಟದಿಂದ ಹಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಸಂಗಹಿಸಿದ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಸಂಶೋಧನ 
ವಿಷಯದ ಆನುಷಂಗಿಕ ಆಕರ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಮೂಲ ಸಂಶೋಧನೆಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 
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ಅಧ್ಯಾಯ - ಎರಡು 
ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಜಾಲತ್ರಿಕ ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆ 


ವರವ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ತ್ರಕಲೆ * 


ಬೌದ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಂತಗಳು ಕುತೂಹಲ ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಸಂಗತಿಗಳಾಗಿವೆ. 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ದೃಗ್ಗೋಚರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಆಕರಗಳು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿವೆ ಎನ್ನುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಬೌದ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಹುಟ್ಟು ಪ್ರಾಚೀನತೆ ಹಾಗೂ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಪರಾಮರ್ಶಿಸುವುದು 
ಮತ್ತು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದು ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಪ್ರಸ್ತುತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಬೌದ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಹುಟ್ಟು, 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಸೂಕ್ತ ಆಕರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದು ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನದ 
ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. 

ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದಿರುವುದು ಧಾರ್ಮಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದರೆ ಆ ಧರ್ಮದ ತತ್ಪೋಪದೇಶಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಹುಟ್ಟು, ಬೆಳವಣಿಗೆ, ತತ್ಪೋಪದೇಶಗಳು 
ಮತ್ತು ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಬುದ್ದನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ 
ಬಿಂಬಿಸುವ ಮೂಲಕ ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಇಲ್ಲಿದೆ 

ಬುದ್ದೆಂ ಶರಣಂ ಗಚ್ಛಾಮಿ 

ಧರ್ಮಂ ಶರಣಂ ಗಚ್ಛಾಮಿ 

ಸಂಘಂ ಶರಣಂ ಗಚ್ಛಾಮಿ” ಎಂಬ ಘೋಷವಾಕ್ಕವು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಆಂತರ್ಯವನ್ನು 


೦೧. ಡಾ. ಹೆಚ್‌. ತಿಪ್ಪೇರುದ್ರಸ್ವಾಮಿ : ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವಕೋಶ, ಮೈಸೂರು ವಿ.ವಿ. ಸಂ.-೧೨, ಪುಟ - ೧೬೮ 
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ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಶರಣಾಗಿರಿ, ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಶರಣಾಗಿರಿ ಮತ್ತು ಸಂಘಕ್ಕೆ ಶರಣಾಗಿರಿ ಎಂದು 
ಹೇಳಿದ ಗೌತಮ ಬುದ್ದನು ಹೇಗೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರವರ್ತಕನಾಗಿ, ಧರ್ಮಸಂಸ್ಥಾಪಕನಾಗಿ ಬೆಳೆದನು 
ಎಂಬುದು ಮಹತ್ನದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಬುದ್ದನು ಕ್ರಿಪೂ. ೬ನೇ 


ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಲುಂಬೀಣಿ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದನು. ಈತನ ತಂದೆ ಶುದ್ಲೋದನನು ಕಪಿಲವಸ್ತುವನ್ನು 


ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕೋಸಲರಾಜ್ಯವನ್ನು ಆಳುತ್ತಿದ್ದ ಶಾಕ್ಯ ದೊರೆಯಾಗಿದ್ದನು. ತಾಯಿ 
ಮಾಯಾದೇವಿಯು ತನ್ನ ತವರೂರಾದ ದೇವಗೃಹಕ್ಕೆ ಕೈ ಹೊರಟಿದ್ದಾಗ ಮಾರ್ಗಮಧ್ಯದ ಲುಂಬಿಣಿಯಲ್ಲಿ 
ಬೋಧಿವೃಕ್ಷ ಕದ ಕೆಳಗೆ ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಜನ್ಮ ನೀಡಿದಳು. 

ಬುದ್ಧನು ಹುಟ್ಟಿದ ಹಳಸು ದಿನಕ್ಕೆ ಮಾಯಾದೇವಿ ಮೃತಪಟ್ಟಳು. ಮಲತಾಯಿಯಾದ 
ಮಹಾಪ್ರಜ್ಞಾವತಿಯು ಜೋಪಾನ ಮಾಡಿದಳು. ಅಸಿತ ಎಂಬ ಯಷಿಯು ಈತ ಮುಂದೆ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ ಇಲ್ಲವೇ ಪರಿವ್ರಾಜಕನಾಗುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ಭವಿಷ್ಯ ನುಡಿದು ಮಗುವಿಗೆ ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ 
ಎಂದು ಕರೆದನು. ಈ ರಾಜಕುಮಾರ ಸಿದ್ಧಾರ್ಥನು ಸಕಲ ವೈಭೋಗಗಳನ್ನು ಪಡೆದವನಾಗಿದ್ದನು. 
ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಆತನ ಬದುಕನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವ ಘಟನೆಗಳು ನಡೆದವು, 
ಬಾಣದ ಹೊಡೆತಕ್ಕೆ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದ ಪಕ್ಷಿಯ ನೋವು, ರೈತನೊಬ್ಬ ಎತ್ತಿನ ಮೇಲೆ ಬಾಸುಂಡೆ ಬರುವಂತೆ 
ಹೊಡೆಯುತ್ತಿರುವ ದೃಶ್ಯ, ಅಳಿಲು ಇರುವೆಗಳನ್ನು ತಿನ್ನುತ್ತಿರುವುದು, ಹಾವು ಅಳಿಲನ್ನು ತಿನ್ನುವುದು, 
ಹಾವನ್ನು ಹದ್ದು ತಿನ್ನುವುದು, ಹದ್ದನ್ನು ಬಿಲ್ಲುಗಾರ ಕೊಲ್ಲುವುದು ಮುಂತಾದ ಪ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಸಹಜ 


ಘಟನೆಗಳು ಸಿದ್ಧಾರ್ಥನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಕಡೆಗೆ ಒಲಿಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದವು. ಇದಲ್ಲದೆ ತನ್ನ 


 ಸಾರಧಿಯೊಂದಿಗೆ ನಗರ ಪರ್ಯಟನಕ್ಕೆ ಹೊರಟಾಗ ಪರಾವಲಂಬಿಯಾದ ಕುರುಡ-ಕುಂಟ, ರುದ್ರಭೂಮಿಗೆ 
ಒಯ್ಯುತ್ತಿರುವ ಶವ ಹಾಗೂ ಮುಪ್ಪಿನ ಭಾರದಿಂದ ಜರ್ಜರಿತಗೊಂ೦ಡ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹೀಗೆ ಹಲವು ರೀತಿಯ 
ಮನಕಲಕುವ ಸಂಗತಿಗಳು ಬುದ್ಧನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಗೋಚರಿಸಿದವು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಆತನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಲೌಕಿಕ ಬದುಕಿನ ನಶ್ವರತೆಯಿಂದ ವಿಮುಖನಾಗಿ ನಿತ್ಯಸತ್ಯವಾದ ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರದ ಬದುಕಿನೆಡೆಗೆ 
ಪರಿವರ್ತಿತನಾದನು. 

ತನ್ನ ವಿಲಾಸಜೀವನವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ, ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ತೊರೆದು, ಧ್ಯಾನ-ತಪಸ್ಸುಗಳಿಂದ 
ಮುಕ್ತಿ ಪಡೆಯಲು ಹೊರಟನು. ಅವನು ಅರಳಿಮರದ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ತಪಸ್ಸು ಮಾಡಿ ಜ್ಞಾಮೋದಯ 
ಪಡೆದಿದ್ದು ಆ ವ್ಯಕ್ಷ “ಬೋಧಿವೃಕ್ಷ” ಎಂದು ಹೆಸರಾಯಿತು. ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಜ್ಞಾನೋದಯವಾದ 
ಬುದ್ದಗಯಾದಲ್ಲಿ ಅರಳಿಮರದ ಕೆಳಗೆ “ತಾನು ಕಂಡುಕೊಂಡ ಆನಂದನಿಧಿಯನ್ನು ಸಕಲರಿಗೂ ಹಂಚುವೆ” 
ಎಂದು ಸಾರಿದ! ದೇಹದಂಡನೆ ಮಾಡಿ, ತಪಸ್ಸು ಮಾಡಿ ಮೋಕ್ಷ ಗಳಿಸುವ ಸಂಕಲ್ಪ ಮಾಡಿದನು. 
ಅತ್ಯಂತ ಸೆ ಸರಳವಾಗಿ ಮುಕ್ತಿಯ ಮಾರ್ಗ, ದಿವ್ಯ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಸಕಲರಿಗೂ ನೀಡುವ ಆಧ್ಯಾತ್ಸದ 


ದಾರಿಯನ್ನು ಬುದ್ಧ ಕಂಡುಕೊಂಡನು. ಬುದ್ದನ ಈ ಬಗೆಯ ಧಾರ್ಮಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆಯೇ ಬೌದ್ದ 


ಧರ್ಮ* ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಗುರುತಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿತು. 


೦೨. ಪ್ರೊ ಬಿ. ನಂ. ಚಂದ್ರಯ್ಯ : ಸಂ.೩ಿ, ಪುಟ - ೫೭ 
೦೩. ಪ್ರಭುಶಂಕರ (ಪ್ರಸಂ) : ವಿಶ್ವಧರ್ಮ ದರ್ಶನ, ಸಂಪುಟ - ೧, ಪುಟ - ೫೧ 
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ತಾನು ಕಂಡ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಇತರ ಐದು ಜನ ಭಿಕ್ಷುಗಳಿಗೆ ಬೋಧಿಸಲು ಬುದ್ಧಾಗಯಾದಿಂದ 
ವಾರಣಾಸಿಗೆ ಬಂದು ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲ ಉಪದೇಶವನ್ನು ಜಿಂಕೆ ವನ ಎಂಬಲ್ಲಿ ನಡಿಸಿ ಇದು 
'ಧರ್ಮ ಚಕ್ರ ಪ್ರವರ್ತ ಸೂತ್ರ' ಎಂದು ಪ ಪಸಿದ್ಧವಾಯಿತು. ಭಗವಾನ್‌ ಬುದ್ಧನು ನಾಲ್ಕು ಮಹಾಸತ್ಯಗಳನ್ನು 
ಬೋಧಿಸಿದ ವಾರಣಾಸಿಯಲ್ಲಿ “ಧರ್ಮಚಕ್ರ” ಸ್ಲೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬುದ್ಧನಿಂದ ಉಪದೇಶ 
ಪಡೆದ ಐವರು ಮುನಿಗಳು ಸ್ವಯಂ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಬುದ್ಧನ ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಲು. ಆರಂಭಿಸಿದರು. 
ಇವರನ್ನು ಭಿಕ್ಷುಗಳಂದು ಕರೆಯಲಾಯಿತು. 

ಶ್ರಾವಸ್ಪಿಗೆ ಬಂದ ಬುದ್ಧನು ತಾನು ಕಂಡ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಜನರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿದನು. ಈ 


ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ "ಅದ್ಭುತ ಪವಾಡ” ಸ್ತೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ವೈಶಾಲಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಬುದ್ಧನು ತನ್ನ 


ಮಾತೋಶ್ರೀಯವರಿಗೆ ಜ್ಞಾನ ಪ್ರದಾನ ಮಾಡಲು ಸ್ಪರ್ಗಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ "ಜ್ಞಾನದ ದೀಕ್ಷೆ” ನೀಡಿ ಹಿಂತಿರುಗಿದ 
ಪವಿತ್ರ ಸ್ಥಳವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ.” ಒಮ್ಮೆ ಬುದ್ದನ ಸಂಘದಲ್ಲಿ ದೇವದತ್ತ ಮತ್ತು ಅವನ ಹತ್ತಿರದ 


ಸಂಬಂಧಿಗಳಲ್ಲಿ, ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಉಂಟಾದವು. ಈ ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳನ್ನು 


ಸಂಧಾನ ನಡೆಸಿ ಒಟ್ಟುಗೂಡಿಸಿ ಪುನಃ ಸಂಘಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿದ ಪವಿತ್ರ ಸ್ಥಳವಿದಾಗಿದೆ. ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಇತ್ತ ವೇದಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಕ್ಷೀಣಿಸುತ್ತಾ ಅನೇಕ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ತನ್ನ ಉಚ್ಛ್ರಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ತಲುಪಿತು. 

ಬುದ ನ ಧರ್ಮದ ತತ್ವಗಳು, ನೀತಿ-ಬೋಧನೆ, ಶಾಂತಿ-ಅಹಿಂಸೆ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ್ಪಾತಂತ್ರ್ಯ, ಜಾತಿ- 
ಮತ, ಮೋನುಸಳರು ಎ೦ಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು ತೊಡೆದು ಮಾನವಿಯ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಗೌರವ, ಅನುಕಂಪ 
ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ನೀತಿಸಂದೇಶವನ್ನು ಸಾರುವುದನ್ನು ಪ್ರೀತಿಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ನೀಡತೊಡಗಿತು. ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ 


ಪ್ರಚಾರಕ್ಕಾಗಿ ತನ್ನ ಶಿಷ್ಯರಾದ ಅನಿರುದ್ದ, ದೇವದತ್ತ, ಭದ್ರಕ, ರೇವತ, ಆನಂದ ಇವರನ್ನು ದೇಶದ 


ನಾಲ್ಕೂ ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ.* ಬೌಡ್ಡಧರ್ಮ ಬೆಳೆದಂತೆ ಅದರ ಕುರಿತಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ರಚನೆಯಾಗತೊಡಗಿತು. ಹಲವಾರು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಗಂಥಗಳು ರಚನೆಯಾಗತೊಡಗಿದವು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ತ್ರಿಪಿಟಕಗಳು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದ್ದು, ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ತತ್ಪೋಪದೇಶವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. 

೧. ಸುತ್ತಪಿಟಕ: ಗೃಹಸ್ಥರು ಹಾಗೂ ಧರ್ಮ ಭಿಕ್ಷುಗಳಿಗಾಗಿ ಬೋಧಿಸಿದ ತತ್ವಗಳ ನಿರೂಪಣೆಗಳು, 

೨. ವಿನಯ ಪಿಟಕ : ಭಿಕ್ಷುಗಳ ಕರ್ತವ್ಯಗಳ ನಿಯಮಾವಳಿಗಳು 

೩. ಅಭಿಧಮ್ಮ ಪಿಟಕ: ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಘನ ತತ್ವಗಳು" 

; ಈ ತತ್ವ ಗ್ರಂಥಗಳು ಪಾಲಿ. ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಾಗಿದ್ದು, ನಂತರ ಸಂಸ್ಕೃತ ಹಾಗೂ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನುವಾದಗೊಂಡಿವೆ. ಈ ತ್ರಿಪಿಟಕಗಳಲ್ಲಿ “ಯಾರು ಧರ್ಮವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೋ ಅವರು 
| ಬುದ್ಧನನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ, ಯಾರು ಬುದ್ಧನನ್ನು ಕಾಣುವರೋ ಅವರು ಧರ್ಮವನ್ನು ಕಾಣುವರು” 


BEE 
೦೪. ಯಳನಾಡು ಅಂಜನಪ್ಪ : ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಮುಕ್ತವಿಚಾರ, ಪುಟ - ೧೧೭ 

೦೫. ಡಾ. ಅಂಬಳಿಕೆ ಹಿರಿಯಣ್ಣ (ಪ್ರಸಂ.) : ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಪುರಾತತ್ವ, ಕನ್ನಡ ವಿಷಯ ವಿಶ್ವಕೋಶ, ಪುಟ - ೩೬೦ 
೦೬. ಪ್ರಭುಶಂಕರ (ಪ್ರಸಂ) : ವಿಶ್ವಧರ್ಮ ದರ್ಶನ, ಸಂಪುಟ - ೧, ಪುಟ - ೫೦ 

೦೭. ಡಾ. ಹೆಚ್‌. ತಿಪ್ಪೇರುದ್ರಸ್ವಾಮಿ : ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವಕೋಶ, ಮೈಸೂರು ವಿ.ಎ. ಸಂ.-೧೨, ಪುಟ - ೧೬೮ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಚಿತ್ರಕಲೆ ಇರುವ ಸ್ಥಳಗಳಿಗೆ ಬೌದ್ಧ ಭಿಕ್ಷುಗಳು ಹೋಗಬಾರದೆಂಬ ಕಟ್ಟಾಜ್ಜೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಬುದ್ಧನೇ ಮೊದಲಿಗೆ ತನ್ನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ತಾನೆ ಬರೆದ ಎಂಬ ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ದವಾದ ಹೇಳಿಕೆಗಳು 
ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಈ ರೀತಿ ಬೌದ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಉಗಮದ ಬಗ್ಗೆ ದಿವ್ಯಾವಧಾನದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಾರಸ್ಯಕರವಾದ 
ನಿರೂಪಣೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 

'ಸಿಂಧ್‌ಬಳಿಯ ರೋಕುಕನಗರದ ಅರಸು ರುದ್ರಯಾನನು ಬಿಂಬಸಾರನಿಗೆ ಕೆಲವು ಬಹುಮಾನಗಳನ್ನು 
ಕಳುಹಿಸಿದನೆಂದೂ ಬಿಂಬಸಾರ ಮರಳಿ ಬಹುಮಾನಿಸಲು ಬುದ್ದನ ಸಲಹೆ ಕೇಳಿದಾಗ ಆತ ತನ್ನ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪಟದ ಮೇಲೆ ಬರೆದು ಕಳಿಸಲು ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬಿಂಬಸಾರನ ಆಸ್ಥಾನ ಕಲಾವಿದರು 
ಬುದ್ಧನ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸಲು ಹೋಗಿ ಆತನ ಪ್ರಭಾವಲಯದಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿರಲು, ಬುದ್ಧ ತನ್ನ ನೆರಳು 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಬೀಳುವಂತೆ ನಿಂತಾಗ ಕಲಾವಿದರು ಅದರ ಹೊರರೇಖೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದರೆಂದೂ, 
ಅದರಂತೆ ಕಲಾವಿದರು ಚಿತ್ರ ರಚಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಕೆಲವು ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂದೇಶಗಳನ್ನು ಬರೆದು ರುದ್ರಯಾನನಿಗೆ 
ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡಲಾಯಿತೆಂಬ ವಿವರಗಳಿವೆ. ಮುಂದೆ ಬೌದ್ದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ್ಥಳಗಳು ಸ್ಥಾಪನೆಯಾಗಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರರಚನೆಯನ್ನು ಅಲಂಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿಸಿದಾಗ ಯಾವ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕು, ಯಾವುದನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಬಾರದು ಎಂದು ಸ್ವತಃ ಬುದ್ಧನೇ ತಿಳಿಸಿದ ಎಂಬ ಹೇಳಿಕೆಗಳಿವೆ. 

ಈ ವೇಳೆಗೆ ಸತ್ಯೆ, ವೈಣಿಕ, ನಾಗರ ಮತ್ತು ಮಿಶ್ರ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ಚಿತ್ರ ಪದ್ಧತಿಗಳು ಚಿತ್ರ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿದ್ದು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ನಾಗರ ಎಂಬುದು ಗ್ರಾಮೀಣ ಜನಪದ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಶೈಲಿಯಾಗಿತ್ತು. ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮ ಮತ್ತು ಲೈಂಗಿಕ ಚಿತ್ರಗಳು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದವು. ಈ 
ಚಿತ್ರಗಳು ಬುದ್ಧಭಿಕ್ಷುಗಳ ಸಂಯಮ ಮತ್ತು ಮನೋನಿಗಹಗಳಿಗೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾದುದರಿಂದ ಭಿಕ್ಷು ಹಾಗೂ 
ಭಿಕ್ಷುಣಿಯರು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಬಾರದೆಂದು ಬುದ್ಧ ಅಪುಣೆ ಮಾಡಿದ್ದ. ಆದ್ದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಅಜಂತೆಯಲ್ಲಿ 
“ಸಾತ್ಲಿಕ” ಬಗೆಯ ಚಿತ್ರಗಳ ರಚನೆಯಾಗಿದೆ ಎಂದು ಬಿ.ಸಿ. ಗಂಗೂಲಿ ಅವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. 
ಮೇಲಿನ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೇ ಬುದ್ಧನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬುದ್ಧನೆ ತನ್ನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ಮತ್ತೊಬ್ಬರಿಗೆ 
ಹೇಗೆ ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿ ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಹಾಗೂ ಧರ್ಮದ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿ ಬರೆಸಬೇಕೆಂದು 
ವಿಷಯ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಆರಂಭಗೊಂಡ ಚಿತ್ರ ಪದ್ಧತಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಪಚಾರಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಹಾಯ 
ಒದಗಿಸಿದ್ದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಬುದ್ಧನಿಗೆ ೫೬ ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಾದಾಗ ದೇಹದಲ್ಲಿ ದೌರ್ಬಲ್ಯದ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. 
; ಸತತವಾದ ತಿರುಗಾಟದಿಂದ ಬಳಲಿದ್ದು, ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆನಂದನೆಂಬ ಶಿಷ್ಕ್ಠನೊಂದಿಗೆ ಕುಶೀನಗರಕ್ಕೆ 
ಹೊರಟನು. ಹಿರಣ್ಯವತೀ ನದಿ ದಾಟಿ ಸಾಲುಮರಗಳ ತೋಪಿಗೆ ಬಂದ. ಆ ವೇಳೆಗೆ ಅತಿಯಾದ 
ಬಾಧೆಯಿಂದ ಆಯಾಸವಾಗಿತ್ತು. ಎರಡು ಮರಗಳ ನಡುವೆ ಹಾಸಿಗೆ ಹರಡುವಂತೆ ಆನಂದನಿಗೆ 
ಹೇಳಿ, ಹಾಸಿಗೆ ಸಿದ್ಧವಾದಾಗ ಬಲಪಾರ್ಶದ ಬಲತೋಳಿನ ಮೇಲೆ ತಲೆ ಇಟ್ಟು ಸ್ಥಿತಪಜ್ಞನಾಗಿ ಧ್ಯಾನ 
ಸಮಾಧಿಯಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ತೀರಿಕೊಂಡ. ಬುದ್ಧನ ನಿಧನವನ್ನು “ಮಹಾಪರಿನಿರ್ವಾಣ” ಎಂದು 


೦೮. ಡಾ. ಅ. ಲ. ನರಸಿಂಹನ್‌ : ಕರ್ನಾಟಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಪರಂಪರೆ, ಪುಟ - ೫೬ 
೧೯. ಡಾ. ಅಂಬಳಿಕೆ ಹಿರಿಯಣ್ಣ (ಪ್ರಸಂ) : ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಪುರಾತತ್ವ, ಕನ್ನಡ ವಿಷಯ ವಿಶ್ವಕೋಶ, ಪುಟ - ೩೬೦ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಬತ್ತಕಲೆ 6 


ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ತನ್ನ ಪರಮ ಶಿಷ್ಯನಾದ ಆನಂದನಿಗೆ ತನ್ನ ಧರ್ಮಪ್ರಸಾರದ ಹೊಣೆ ಹೊರಿಸಿ 
ನಿರ್ವಾಣ ಹೊಂದಿದನು. ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ “ನಾನು ತಿಳಿಸಿದ ಧರ್ಮವೇ ನಿಮ್ಮನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವುದು. 4 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿಯ ಎಲ್ಲಾ ವಸ್ತುಗಳೂ ಕ್ಷಣಿಕವಾದವುಗಳು, ಆದಕಾರಣ ನಿಮ್ಮ ಪಾಲಿನ ಕರ್ತವ್ಯಗಳನ್ನು 
ಸ್ಥಿರಚಿತ್ತರಾಗಿ ಮಾಡಿ ನಿರ್ವಾಣ ಪಡೆಯಿರಿ” ಎಂದು ಉಪದೇಶ ಮಾಡಿದನು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಆನಂದನಿಗೆ, ನನ್ನ ಜೀವನ ಅಳಿದ ಮೇಲೆ ಆ ಅಸ್ಥಿ ಅವಶೇಷಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕು ರಸ್ತೆಗಳು ಸೇರುವ 
ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಅದರ ಮೇಲೆ ಸ್ತೂಪ ಕಟ್ಟಬೇಕೆಂದು ತಿಳಿಸಿದನು. ಹೀಗಾಗಿ ಸ್ತೂಪ ಕಟ್ಟುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಬುದ್ಧನ ಜನ್ಮ ಜ್ಞಾನಸಿದ್ದಿ, ಪರಿನಿರ್ವಾಣಗಳು ಜರುಗಿದ್ದು ವೈಶಾಖ ಪೂರ್ಣಿಮೆ 
ಅಂದು, ಬುದ್ದ ತೀರಿಕೊಂಡದ್ದು ಮಲ್ಲರ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ. ಆದ್ದರಿಂದ ಮಲ್ಲನಾಯಕರೇ ಕುಶೀನಗರದಲ್ಲಿ 
ಅಂತ್ಯಕ್ರಿಯೆ ಮಾಡಿ ಭೂಭಸ್ಮ ಅವಶೇಷವಿರುವ ಕಡೆ ಪರಿನಿರ್ವಾಣ” ಸ್ಹೂಪವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸುತ್ತಾರೆ.” 
ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಬುದ್ದನ ಆರಾಧನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಬೌದ್ದ ವಾಸ್ತು ಕಲೆಗಳು ಸ್ತೂಪದ ರೀತಿ ಬೆಳೆದು 
ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರ ಶಿಲ್ಲಾದಿಗಳು ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದಲು ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತವೆ. 

ಬುದ್ಧನು ಪರಿನಿರ್ಮಾಣ ಹೊಂದಿದ ಬಳಿಕ, ಮೂಲ ಸಂಘವು ಹೀನಯಾನ ಮತ್ತು ಮಹಾಯಾನ 
ಎಂಬುದಾಗಿ ಎರಡು ಭಾಗವಾಯಿತು. ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಚಾಚೂ ತಪ್ಪದೆ 
ಪಾಲಿಸುವವರು ಹೀನಯಾನ ಪಂಥದವರು. ಬುದ್ಧನು ದೇವರು ಎಂಬ ಕಲ್ಲನೆಯಾಗಲಿ ಅಥವಾ 
ಆತನನ್ನು ಪೂಜಿಸುವ ಕಲ್ಲನೆಯಾಗಲೀ ಇವರಲ್ಲಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಧ್ಯಾನ, 
ತತ್ಸಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಪಾಲಿಸುವಿಕೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಆದ್ಯತೆ ಇತ್ತು. ನಂತರ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ 
ಸಹಾಯಕವಾಗುವಂತೆ ಪಟಚಿತ್ರ ರೇಖಾಚಿತ್ರ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲಗಳ ರಚನೆ ಮತ್ತು ಪೂಜೆ ಆರಂಭಗೊಂಡಿತು. 
ಬುದ್ಧನೇ ದೇವರು; ಲೋಕೋತ್ತರನಾದವನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಲೋಕಾನುಗ್ರಹಕಾರ: ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಸಂಪದಭ್ಭುದಯಗಳು ಅವನ ಕರುಣೆಯಿಂದ ಬರುವವು." ಈ ಕಲ್ಪನೆ ಬೆಳೆದು ಬಂದುದು ಅನಿವಾರ್ಯವೇ. 
ಈ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಬುದ್ದನ ಪೂಜಾಮೂರ್ತಿಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು ಸಿದ್ದವಾಗತೊಡಗಿದವು. 

ಬುದ್ಧ ಧರ್ಮವನ್ನು ಆರಾಧಿಸುವವರು ಬುದ್ಧನ ಚಿತಾಭಸ್ನದ ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತೊಯ್ದು 
ಸ್ಪೂಪಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದರು. ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡ ಸ್ತೂಪಗಳ ಮೇಲೆ ಬುದ್ಧನನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಎಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಿಸಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಬೋಧಿವೃಕ್ಷ, ಸಿಂಹಾಸನ, ಛತ್ರ, ಪಾದ, ಧರ್ಮಚಕ್ರಗಳಂತಹ 
ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಸ್ತೂಪದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಯಕ್ಷ-ಯಕ್ಷಿಯರ, ವೃಕ್ಷದೇವತೆಯರ, 
ರಾಜ-ರಾಣಿಯರ, ನಾಗದೇವತೆಗಳ, ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ತಣಗಳಿವೆ. ಹೀಗೆ ದೇವತೆಗಳ ಪ್ರತಿಮೆ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನನ್ನು ಪ್ರತಿಮೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುವುದು ಕಾಣಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀನಯಾನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಬುದ್ಧನ ಆಕೃತಿಚಿತ್ರಣ ನಿಷೇಧವಿದ್ದು, ಆತನ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಸಿಂಹಾಸನ ಇಟ್ಟು ಅರಾಧಿಸುವ 
೧೦. ಪಥುಶಂಕರ (ಪ್ರಸಂ) : ವಿಶ್ವಧರ್ಮ ದರ್ಶನ, ಸಂಪುಟ - ೧, ಪುಟ - ೫೮ 


೧೧. ಡಾ. ಅಂಬಳಿಕೆ ಹಿರಿಯಣ್ಣ (ಪ್ರಸಂ) : ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಪುರಾತತ್ವ, ಕನ್ನಡ ವಿಷಯ ವಿಶ್ವಕೋಶ, ಪುಟ - ೩೬೦ 
೧೨. ಎಸ್‌. ಕೆ. ರಾಮಚಂದ್ರ : ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಪುಟ - ೩೦೦ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಪದ್ದತಿ ಅರಂಭವಾಯಿತು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಶುಂಗ ರಾಜಮನೆತನ ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಮೌರ್ಯರ 
ನಂತರ ಮಗಧವನ್ನು ಕೇಂದ್ರವನ್ನಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಆಳ್ಗಿಕೆ ನಡೆಸುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ೧ ಮತ್ತು 
೨ನೇ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವ ಕಲಾವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಶುಂಗಕಲೆ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಶುಂಗರ 
ಕಾಲದ ಸ್ತೂಪಗಳು ವೃತ್ತಾಕಾರದ ವೇದಿಕೆ ಮೇಲೆ ಅರ್ಧಗೋಳಾಕೃತಿಯ ಅಂಡವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು. 


ಅಂಡದ ಸುತ್ತಲೂ ಪುದಕ್ಷಿಣಾಪಥ ಇರುತ್ತದೆ. ಸ್ತೂಪದ ವೇದಿಕೆಯ ಸುತ್ತ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಕಾರದಂತೆ ' 


ಬೇಲಿ, ವೇದಿಕೆಗಳಿಗೆ ಲಂಬವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಸಂಭಗಳು, ಅಡ್ಡಲಾಗಿ ಅವುಗಳೂಂದಿಗೆ ಮೂರು ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳು 
ಹಾಗೂ ಸಂಭಗಳ ಮೇಲ್ಭಾಗವನ್ನು ಮುಚ್ಚುವ ಉಷ್ಟೇಷಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. ಸ್ತಂಭ ಮತ್ತು ಸೂಬೆಗಳು 
ಸೇರುವಲ್ಲಿ ವರ್ತುಳಾಕೃತಿಯ ಶಿಲಫಲಕಗಳಿವೆ. ಸ್ತೂಪಗಳ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಣ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸ್ಲೂಪಗಳಿಗೆ ತೋರಣಗಳು ಇರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಮೇಣ ಶುಂಗಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ತೋರಣವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಪರಿಪಾಠ ಬೆಳೆದು ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. 

ಬಾರ್ಹುತ್‌ನ ಶುಂಗ ಶಿಲ್ಪಗಳು ವೇದಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆ ಹಾಗೂ ತೋರಣಗಳ ಮೇಲೆ ಕೆತ್ತಲಟ್ಟಿವೆ. 
ಕೆಲವು ಕಂಬಗಳ ಮೇಲೆ ಯಕ್ಷರು ಕೈ ಮುಗಿದು ನಿಂತಿದ್ದರೆ, ಉಳಿದ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಆಯತಾಕೃತಿಯ 
ಹಾಗೂ ವರ್ತುಲಾಕೃತಿಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ಬುದ್ಧನ ಜೀವನ ಘಟನೆಗಳು ಹಾಗೂ ಜಾತಕಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಕೆತ್ತಲಾಗಿದೆ. ಉಷ್ಟೇಷದ ಮೇಲೆ ಕಲ್ಲಲತೆ ಸೂಚಿ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ನೀಡಿ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಕೈ ಮುಗಿದು ನಿಂತಿರುವ ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಮಣಿಭದ್ರ, ಸೂಚಿಲೋಮ ಮುಂತಾದ ಯಕ್ಷರು, ಸಿರಿಮಾ, 
ಚುಲುಕೋಕ, ಮಹಾಕೋಕ, ಚಂದಾ ಮುಂತಾದ ಯಕ್ಷಿಯರು, ಪರ್ಷಿಯನ್‌ ಉಡುಗೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ಸೂರ್ಯ ದೇವತೆ, ಬುದ್ದನ ಪೂಜೆ ಮಾಡಲು ಬಂದ ಅಜಾತಶತ್ರು, ಪ್ರಸೇನಜಿತ ರಾಜರು, ದೇವೇಂದ್ರ, 
ನಾಗರಾಜ ಮುಂತಾದ ದೇವತೆಗಳ ಶಿಲ್ಪಗಳಿವೆ. ಬುದ್ಧನ ಜೀವನದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅತನ ಆಕೃತಿಯನ್ನು 
ತೋರಿಸಿಲ್ಲ. ಸಿಂಹಾಸನ, ಧರ್ಮಚಕ್ರ, ಧ್ವಜ ಸ್ತಂಭ, ಸ್ತೂಪ, ಬುದ್ಧಪಾದ ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು 
ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ." 

ಬುದ್ದನ ಜೀವನದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಇವುಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಸಂಕೇತಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಗರ್ಭಾವತರಣದಲ್ಲಿ 
. ಆನೆಯನ್ನು, ಪುರಾಭಿನಿಷ್ಟಮಣದಲ್ಲಿ ಕುದುರೆಯನ್ನು, ಜ್ಞಾನೋದಯಕ್ಕೆ ಬೋಧಿವೃಕ್ಷವನ್ನು, ಬುದ್ಧನ 
ಪ್ರವಚನದ ದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ ಧರ್ಮಚಕ್ರವನ್ನು ಮಹಾಪರಿನಿರ್ವಾಣಕ್ಕೆ ಸ್ತೂಪವನ್ನು ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ 
ಶುಂಗಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನು ದೇವತಾಪುರುಷನಾಗಿ ಅವನನ್ನು ಪೂಜಿಸುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದ್ದರೂ 


ಅದು ಮಾನವಾಕೃತಿಯ ಪೂಜೆಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಟ್ಟಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಶುಂಗಶಿಲ್ಲಗಳು: 


ತನ್ನದೇಯಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. ಜಾತಕ ಕಥೆಗಳು, ಬುದ್ದನ ಜೀವನದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆ ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಪುನರಾವರ್ತಿಸುವ ಮೂಲಕ 
ಕಾಲದ ಆಯಾಮವನ್ನು ನೀಡಲಾಗಿದೆ. ಇವು ಭಾರತೀಯ ದೇಶೀ ಶೈಲಿಯ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ 
ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳಾಗಿವೆ. ಮಹಾಯಾನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಮೂರ್ತಿಯ ರಚನೆ ಆರಂಭವಾಗಿರುವ ಬಗ್ಗೆ 


೧೩. ಡಿ. ಗುರುರತ್ನ ಬಾಬು : ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಪುಟ - ೪೩ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. "ಬುದ್ಧನೇ ತನ್ನ ಚಿತ್ರರಚನೆಗೆ ಅನುಮತಿ ನೀಡಿದ ಅಥವಾ ತಾನೇ ತನ್ನ ಚಿತ್ರ 


ರಚಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಎಂದೂ ಅಥವಾ ತಾನಿಲ್ಲದ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಧದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ರಚೆಸಿ 
ಪೂಜಿಸಿರಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದನೆಂಬಂತೆ ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಆರೋಪಿಸಿರಬಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಹೀಗೆ ಬೆಳದಂತೆ ಧರ್ಮಾವಲಂಬಿ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ ತನ್ನ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ 
ಬೆಳೆಸತೊಡಗಿತು. 

ನಂತರ ಮಹಾಯಾನ ಪಂಥವು ಬೆಳೆದಂತೆ ಗಾಂಧಾರ ಶೈಲಿಯು ಬೌದ್ದಕಲೆಗೆ ಹೊಸ ಅಯಾಮವನ್ನು 
ನೀಡಿತು. ಭಾರತದ ಮೇಲೆ ದಂಡೆತ್ತಿ ಬಂದ ಅಲೆಗ್ಲಾಂಡರನು ವಾಯುವ್ಯ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡನು. 
ಕ್ರಿಪೂ. ೨೫೦ ರಿಂದ ಕ್ರಿಶ. ೪೫೦ರವರೆಗೆ ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬ್ಯಾಕ್ಟೀರಿಯಾಸ್‌ ಗ್ರೀಕರ ಪ್ರಭಾವವೇ 
ಉಳಿದುಕೊಂಡಿತ್ತು." ಈ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಶಿವಲಿಂಗ, ಬೌದ್ಧ ಮೂರ್ತಿ, ಪರ್ಶಿಯಾದ ಅಗ್ನಿವೇದಗಳು, 
ತಾವೋಪಂಥದ ಪ್ರತೀಕಗಳು, ಈಜಿಪ್ಸ್‌ ದೇವತಾ ಮೂರ್ತಿಗಳು, ಗೀಕ್‌ ಶಿಲ್ಲಗಳು ರಚನೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಆದರೂ ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪಮುಖ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮವೇ ಹೊಂದಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಬೌದ್ಧ-ಗ್ರೀಕ್‌ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡಿತ್ತು. ಗೀಕರ ದೇವತೆಗಳು ಬುದ್ಧನ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಂದಿಳಿದರು. ಜ್ಯೂಸ್‌ ಶಕ್ರನಾದ, ಅಪೋಲೋ ಬುದ್ಧನಾದ, ಹಿರಾಕ್ಷಿಸ್‌ ವಜಪಾಣಿಯಾದ, 
ಟೈಕೆ ಹಾರೀತಿಯಾದಳು. ಇವರೆಲ್ಲ ಈ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಕ್ರಿಪೂ. ೧೬೫ರಿಂದ ೧೦೦ರವರೆಗೆ ಆಳಿದ 


ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಾನುಯಾಯಿಗಳೇ ಆಗಿದ್ದರು. ಇಲ್ಲಿನ ವಾಸ್ತು ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪಗಳು ಗ್ರೀಕರ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಗೆ 


ಒಳಗಾಗಿದ್ದವು." ಇದನ್ನು ಕುಷಾಣ ರಾಜರೂ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಏಷ್ಕಾದ ಭೂಮಧ್ಯ ಭಾಗದಿಂದ 
ಶಿಲ್ಪಿಗಳನ್ನು ಕರೆಸಿಕೊಂಡರು. ಹೀಗೆ ಮಹಾಯಾನದಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಲಗಳು ದೇಶದ 
ಬಹು ಮೂಲೆಮೂಲೆಗೆ ಧರ್ಮದ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಸಂಚಾರ ಮಾಡತೊಡಗಿದವು. 

ಯವನ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ವಿವರಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸುವ ಗಾಂಧಾರ ಕಲೆಯನ್ನು “ಗೀಕೋ- 
ಬೌದ್ದ” ಎಂದು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬ್ಯಾಕ್ಟೀರಿಯಾಸ್‌ ಮತ್ತು ಕುಷಾಣರಾಜರ ಪರಿವಾರದಲ್ಲಿ ಗ್ರೀಕ್‌ 
ಶಿಲ್ಪಿಗಳು, ವಾಸ್ತು ವಿನ್ಯಾಸಕರು ಬಹುಮಂದಿ ಇರುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರು. ದಂಡಯಾತ್ರೆ ಹೋದೆಡೆಯಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ಇವರನ್ನೂ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಗೀಕ್‌ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಸ್ಥಪತಿಗಳು ಗಾಂಧಾರ 
ದೇಶಕ್ಕೆ ಬಂದು ಕೃತಿರಚನೆ ಮಾಡಿದರು. ಧರ್ಮಪ್ಪಚಾರಕ್ಕೆ ಇವು ಅತ್ಯವಶ್ಯಕವಾಗತೊಡಗಿದವು. ತಕ್ಷಶಿಲೆಯ 
ಬಳಿ ಕನಿಷ್ಠರಾಜನ ಕಾಲದ ಸ್ತೂಪವೊಂದಿದೆ. ಅದನ್ನು ಗ್ರೀಕ್‌ ಸ್ಥಪತಿ ಆಗೇ ನೆಲಾ ಉಸ್‌ ಎಂಬಾತ 
ಕನಿಷ್ಠನ. ಅವಶೇಷಗಳನ್ನಿಟ್ಟು ಶಿಲಾಕರಂಡವನ್ನು ಮಾಡಿದನು ಎನ್ನಲಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾರ್ಲೆ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ 
ಧೇನುಕಡಿ (ಥೆನೋಕೌಟಸ್‌)'" ಎಂಬ ಗೀಕ್‌ ಕಲಾವಿದನ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬರುತ್ತದೆ. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಇದರಿಂದ ಬೌದ್ಧರ ಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗಳ ಮೇಲೆ ಗ್ರೀಕ್‌ ಕಲಾವಿದರ ಪ್ರಭಾವ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ 
ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ತಕ್ಷಶಿಲೆ, ಪೇಶಾವರ್‌, ಬಾಮಿಯನ್‌, ಜಲಾಲಬಾದ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ ನಗರಗಳು ಈ 
ಕಲೆಯ ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಕಾಲಾನಂತರ ದಾಳಿಕಾರರಿಂದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ನಾಶವಾಗಿದ್ದು, ಅವಶೇಷದ 
ಕುರುಹುಗಳು ಮಾತ್ರ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಚಿತ್ರ, ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ರಚನೆ ಮಾಡಲಾಯಿತು. 


ಕುಷಾಣರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಥುರಾ ಮತ್ತು ಗಾಂಧಾರ ರೀತಿಯ ಶಿಲಗಳು ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದವು. ಅನೇಕ 
ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರಕರನ್ನು ಏಷ್ಕಾದ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆಗೂ 
ಕಳುಹಿಸುವುದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಬಹುಬೇಗ ಚೈನಾದಲ್ಲಿ ಪಸರಿಸಿತು. 

ನಾಲ್ಕನೇ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳ ಮಹಾಸಭೆ ನಡೆಸಿದ್ದು, ೫೦೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು 
ಭಾಗಿಯಾಗಿದ್ದು, ಪಂಡಿತರೆನಿಸಿದ ವಸುಮಿತ್ರ, ಅಶ್ವಘೋಷ, ನಾಗಾರ್ಜುನ ಮತ್ತು ಪಾರ್ಶರವರು 
ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಉಪಸ್ಥಿತರಿದ್ದರು. ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಕೆಲವು ವಿವಾದಾಸ್ಪದವಾದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಕೂಲಂಕುಷವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿ, ಆ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೊಸ ರೂಪ ಕೊಡುವುದೇ. ಈ ಸಭೆಯ ಮೂಲ 
ಉದ್ದೇಶವಾಗಿತ್ತು. ಪಂಡಿತರು ಬೌದ್ದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ತ್ರಿಖಿಟಕಗಳ ಮೇಲೆ ಭಾಷ್ಯವನ್ನು 
ಬರೆದರು. ಅದೇ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮೀಯರಲ್ಲಿದ್ದ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಂದ ಈ ಧರ್ಮವು 
ಇಬ್ಭಾಗವಾಗಿ ಹೀನಯಾನ ಮತ್ತು ಮಹಾಯಾನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಗಳೆನ್ನುವ ಎರಡು ಪಂಗಡಗಳು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. ಮಹಾಯಾನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಕೆಲವು ಸಾಮ್ರಾಟರು ಉತ್ತರ ಭಾರತದ 
ಹಲವಾರು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸು. ೩೦೦ ವರ್ಷಗಳವರೆಗೆ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಅಳಿ ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, 
ಬೌದ್ದಿಕ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದ್ದಲ್ಲದೆ, ಗಾಂಧಾರ ಶೈಲಿಯ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಲಕಲೆ, 
ಬುದ್ದನ ಪ್ರತಿಮೆಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಸಕ್ತಿ ತೋರಿಸಿದರು. 

ಬುದ್ದ ಮತ್ತು ಬೋಧಿಸತ್ನರನ್ನು ಮಥುರಾಶಿಲ್ಲದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಪ್ರತಿಮೆಗಳು, 
ಮೊಟ್ಟಮೊದಲಿನ ಬುದ್ಧನ ವಿಗ್ರಹಗಳು ಕನಿಷ್ಠನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವು. ಕುಳಿತಿರುವ ಮತ್ತು ನಿಂತಿರುವ 
ಬುದ್ದನ ವಿಗಹಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ದನ ತಲೆಯ ಸುತ್ತಲೂ ಪ್ರಭಾಮಂಡಲ ಕುಷಾಣರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೆಳಕಿಗೆ 
ಬಂದಿತು. ಭಿಕ್ಷುಬಲನೆಂಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕನಿಷ್ಠನ ಆಳ್ಗಿಕೆಯ ೩ನೆಯ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಬೋಧಿಸತ್ನನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು 
ನಿಂತ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಸಾರನಾಥದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಸಿದ. ಅವನ ಆಳ್ಗಿಕೆಯಲ್ಲಿ ೩ನೆಯ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ 
ಮತ್ತೊಂದು ಮೂರ್ತಿ ಕೌಶಾಂಬಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದೆ. ಬೋಧಿಸತ್ವ ಮೈತ್ರೇಯನ ಮೂರ್ತಿ, ಬಲಗೈಯು 
ಅಭಯ ಮುದ್ರೆ ಮತ್ತು ಎಡಗೈಯು ಅಮೃತಘಟದಿಂದ ಕೂಡಿಕೊಂಡಿದೆ. 

ತಕ್ಷಶಿಲೆಯಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಠನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಿರ್‌ಸುಕೆ ಎಂಬ ಹೊಸ ಪಟ್ರಣವಿತ್ತೆಂದು ಜಾನ್‌ ಮಾರ್ಷಲ್‌ 
ಕೈಗೊಂಡ ಭೂಶೋಧನೆಯಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗಿದೆ. ತಕ್ಷಶಿಲೆಯ ಜಾಲಿಯನ್‌ ಸ್ತೂಪದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧ ಮತ್ತು 
ಬೋಧಿಸತ್ನನ ಶಿಲ್ಪಗಳಿವೆ. "ಧರ್ಮರಾಜಿಕ' ಸ್ತೂಪ ಅಲ್ಲಿಯ ಬಹಳ ದೊಡ್ಡದಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸ್ತೂಪವಾಗಿದೆ. 
ಇದು ಕಾಬೂಲ್‌ ನದಿಯ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿದೆ. ಭೂಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಠ ಕಟ್ಟಿಸಿದ ಸ್ತೂಪದ ಅವಶೇಷಗಳು 


೧೮. ಯಳನಾಡು ಅಂಜನಪ್ಪ : ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಮುಕ್ತ ವಿಚಾರ, ಪುಟ - ೧೨೫ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಕಂಡುಬಂದಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ೭೪/೩ ಇಂಚಿನ ತಾಮ್ರದ ಕೊಳವೆಯಾಕಾರದ ಮುಚ್ಚಳದಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಸಂಪುಟವಿದೆ. ಮೇಲಿನ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಠ ಮತ್ತು ಅವನ ಗ್ರೀಕ್‌ ಶಿಲ್ಲಿಯಾದ ಜಯಶೀಲನ ಹೆಸರುಗಳಿವೆ. 
ಗಾಂಧಾರ ಶಿಲ್ಪ ಗ್ವೀಕ್‌ ಮತ್ತು ರೋಮನ್‌ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದ್ದು, “ಈ ಮೂರ್ತಿಗಳು 
ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿಲ್ಲ. ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಮೀಸೆಯಿದೆ, ರೋಮನ್‌ರ ತೊಡಿಗೆಯಿದೆ. 
ಇದರಿಂದ ನಮಗೆ ತಿಳಿದು ಬರುವುದೇನೆಂದರೆ ಪೌರ್ಸಾತ್ಯರ ಪ್ರಭಾವ ಬೌದ್ಧಕಲೆಯ ಮೇಲೆ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಫ್ರೆಂಚ್‌ ವಿದ್ಧಾಂಸರವರ ಪ್ರಕಾರ ಬುದ್ದನ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಮೂಲ ಯಾವುದು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ಬಂದಿರುವ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲ ಬೃಹತ್‌ ಪ್ರಕಟಣೆಯು ಇವರದ್ದೇಯಾಗಿದ್ದು, 
ಇವರ ಪ್ರಕಾರ ಬುದ್ದನ ಪ್ರತಿಮೆಯು ಗಾಂಧಾರ ಆಳ್ಗಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಗ್ರೀಕ್‌ ಶಿಲ್ಲಕಲಾ ಇತಿಹಾಸದ ಹೆಲೆನಿಸ್ಟಿಕ್‌ 
ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ಅರಳಿತು ಎಂಬುದು, ಆದರೆ ಕುಮಾರ ಸ್ವಾಮಿಯವರ ಪ್ರಕಾರ ಬುದ್ಧನ 
ಪ್ರತಿಮೆಯು ಭಾರತೀಯ ಮೂಲದಿಂದಲೇ ಯಕ್ಷರ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಲೇ ಹುಟ್ಟಿತು” ಎಂದು 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಬುದ್ಧನನ್ನು ದೈವತ್ವದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ರೂಪಿಸುವ ವಾಡಿಕೆ ಮೊದಲಿಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದರೆ ಗೀಕ್‌ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ 
ಗಾಂಧಾರ ಶಿಲ್ಲದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನನ್ನು ನಿಜವಾದ ಮನುಷ್ಯನಂತೆಯೇ ಕಡೆದಿಡುವ ಪದ್ಧತಿ ಬೆಳೆಯಿತು. 
ಗಾಂಧಾರದ ಬುದ್ಧ ಮತ್ತು ಬೋಧಿಸತ್ವರು ಗ್ರೀಕ್‌ ವೀರರಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಉಡುಗೆ-ತೊಡುಗೆಗಳಲ್ಲಿ, 
ಆಭರಣ-ಅಲಂಕರಣಗಳಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವ ಮತ್ತು ಕೂರುವ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಮುಖಮುದ್ರೆಯು ಶಾಂತ, ಗಂಭೀರ, ಅವಯವ ಸೌಷ್ಟವ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಗಳು ಗ್ರೀಕ್‌ ಹಾಗೂ 
ರೋಮನ್‌ ಶಿಲ್ದಾಗಮಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿವೆ. ಬುದ್ಧನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ ಉಷ್ಣೇಷ ಜವಾಬಂಧವಾಯಿತು. 
ತಲೆಯ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾಮಂಡಲ ಮೂಡಿಕೊಂಡಿತು. ಭೂಮಿಸ್ಪರ್ಶ, ಧರ್ಮಚಕ್ರ ಪ್ರವರ್ತನ, 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, ಅಭಯ ಸಮಾಧಿ ಮೊದಲಾದ ಮುದೆಗಳೆಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಬುದ್ದ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ. ಹೀಗೆ 
ಮೇಲಿನ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಬುದ್ಧನ ಶಿಲ್ಲಗಳು ಹಲವು ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ರೂಪ ಪಡೆದವು. 

ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಸಕ್ತಿ ತೋರಿದ ಕುಷಾಣರ ರಾಜನಾಗಿದ್ದ ಕನಿಷ್ಠನ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಬುದ್ಧ-ಬೋಧಿಸತ್ನರ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲಗಳು ಹೆಮ್ಮರವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದವು. ಈ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬುದ್ದನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ಸವನ್ನು 
ಶಿಶು, ತರುಣ, ರಾಜಕುಮಾರ, ಕಠೋರ ತಪಸ್ತಿ, ಪರಿವ್ರಾಜಕ, ಧರ್ಮಸ್ತಾಮಿ ಮೊದಲಾದ ಹಲವು 
' ಪಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದರು.” ಬುದ್ಧನನ್ನು ಅಪೋಲೋವಿನಂತೆ ಕಂಡರು. ಶಿಲ್ಲಿಯ ಉದ್ದೇಶವು ಉಡುಗೆ- 

ತೊಡುಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಭಾರತೀಯ ಪ್ರಭಾವ ತೋರಿಸುವುದಾಗಿತ್ತು. 

| ಮಥುರಾನಗರವು ಈ ಕಾಲಕ್ಕಾಗಲೇ ವಾಣಿಜ್ಯ ಕೇಂದವಾಗಿತ್ತು ಅನೇಕ ಧರ್ಮಗಳು ಈ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಸಂಗಮಗೊಂಡಿದ್ದವು. ವೈದಿಕ, ಜೈನ, ಬೌದ್ಧ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳವರು ಆಯಾ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
೧೯. ಕೆ. ಎಸ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ ಮೂರ್ತಿ : ಆನಂದ ಕುಮಾರ ಸ್ವಾಮಿ, ಪುಟ - ೨೧ 


೨೦. ಎಸ್‌. ಕೆ. ರಾಮಚಂದ್ರ : ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಪುಟ - ೩೦೫ 
೨೧. ಎಸ್‌. ಕೆ. ರಾಮಚಂದ್ರ : ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಪುಟ - ೩೦೫ 
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ದೇವರನ್ನು ಆರಾಧಿಸಲು ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಪೂಜೆಗಾಗಿ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದರು. ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 


ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಆರಾಧನೆ, ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರ ಹಾಗೂ ಬುದ್ಧನ ಮೂರ್ತಿ ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುವ ಉದ್ಯಮವೇ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗತೊಡಗಿತ್ತು. ಈ ಶಿಲ್ಪಾದಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕುಷಾಣ ಶಿಲಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದರು. 
ಇವರು ಬುದ್ಧನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಮನುಷ್ಯನಂತೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡರೆ ವಿನಾ ಗ್ನೀಕ್‌ ಮನುಷ್ಕ್ಠನಂತೇನೂ 
ಅಲ್ಲ. 

ಭಾರತೀಯ ಕಲ್ಲನೆಯ ದೇವಮಾನವನಂತೆ, ೫ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರ ಕಲೆಯ 
ಮಯವಾಯಿತು*್‌ ಎಂಬುದಾಗಿ ಡಾ. ಆನಂದ ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ವಾರಣಾಸಿಯ 
ಬಳಿ ಸಾರನಾಥ ಮತ್ತು ಆಂಧ್ರದ ಅಮರಾವತಿ ಹಾಗೂ ಗುಲ್ಬರ್ಗಾ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಸನ್ನತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ 
ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ ನಿದರ್ಶನಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲವನ್ನು ಗಾಂಧಾರ, ಮಥುರಾ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರ, 
ಶಿಲ್ಲಾದಿಗಳೆಂದು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಈ ರೀತಿ ಪ್ರಬುದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳು 
ಹಾಗೂ ಕಲಾವಿದರು ಮುಸಲ್ಮಾನರ ದಾಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ನಾಶವಾದವು. ಆದರೆ ಮಥುರಾ ಪ್ರಕಾರದ 
ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾತ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಾರತೀಯವೇ ಆಗಿದ್ದು, ಇವರು ಬಳಸುವ ಪ್ರಾಚೀನ ಶಿಲ್ಪಗಳ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ತಾಳಮಾನಗಳ ಅಳತೆಯ ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಲಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನಿಯಮಾವಳಿಗಳು 
ಭಾರತೀಯವಾಗಿದ್ದವು. 

ಭಾರತದ ಉತ್ತರಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವನ್ನು ಪಾಲ-ಸೇನ ಗಾಂಧಾರರು, ಕುಷಾಣರು, 
ಶುಂ೦ಗರು, ಮೌರ್ಯರು, ಕಳಿಂಗರು, ಗುಪ ರು ಬೆಳಗಿದರು. ಆದರೆ ದಕ್ಷಿಣಾಪಥದಲ್ಲಿ ಗುಪ್ತರು, ಕುಷಾಣರು, 
ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಮಧಥುರಾಶೈಲಿಗಳ ಪಾತ್ರವಿರುವುದನ್ನು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದರಂತೆ 


ಗುಪ್ತರ ಕಾಲದ ಅಂತ್ಯಕಾಲಕ್ಕೆ ಅನ್ನಯಿಸಬಹುದಾದ ಮಥುರಾ ಮತ್ತು ಸಾರಾನಾಥ ಉಪಶೈಲಿಗಳನ್ನು 


ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಕುಷಾಣರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಕಂಡ ಮಥುರಾ ಶೈಲಿ, ಕೆಲವು ಗಾಂಧಾರ 
ಶೈಲಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಮೇಳೈಸಿಕೊಂಡು ಗುಪ್ತರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಮತ್ತು ಕುಳಿತ ಬಹು ಸುಂದರ 
ಬುದ್ಧನ ಶಿಲ್ಲಗಳಾಗಿ ಅರಳಿತು. 

ಅಂಡಾಕಾರದ ಸುಂದರ ಹಸನ್ಮುಖ, ಗುಂಗುರುಕೂದಲು, ಅರ್ಧ ನಿಮೀಲಿತ ಕಣ್ಣುಗಳು, ಎರಡು 
ಭುಜಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚುವಂತೆ ಹಾಗೂ ಮೈ ಏರಿಳಿತಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವಂತೆ ಹೊದ್ದಿರುವ ವಸ್ತ್ಯ, ಸುಲಲಿತವಾಗಿ 
ಸಾಗುವ ವಸ್ತದ ಮಡಿಕೆಗಳು, ಶಾಂತ ಕರುಣಾಮಯ ಭಾವ ಇವೇ ಮುಂತಾದ "ಕ್ಷಣಗಳು ಈ 
ಕಾಲದ ಮಥುರಾಶಿಲಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಿವೆ. ನವದೆಹಲಿಯ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಂಗ್ರಹಾಲಯದಲ್ಲಿರುವ 
ನಿಂತ ಬುದ್ಧನ ವಿಗ್ರಹ ಇದಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಸುಂದರ ಮೈಮಾಟದಿಂದ 
ಕೂಡಿರುವ ಸಾರನಾಥ ಬುದ್ದ ವಿಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಪಾರದರ್ಶಕ ವಸ್ತ್ರ ಧರಿಸಿದ ಶಾಂತ ರೀತಿಯ ಬುದ್ಧನನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಹಣಬರ ಇವೇ ಮುಂದೇ ಚಿ ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿಷಯವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲ 
ಬೆಳಕು ಕಂಡಿವೆ. 


೨೨. ಪಿ. ಆರ್‌. ತಿಪ್ಲೇಸ್ವಾಮಿ : ಕಲಾಕೋಶ, ಪುಟ - ೧೧೨ 
೨೩. ಡಿ. ಗುರುರತ್ನಬಾಬು : ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಪುಟ - ೨೯ 
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ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತೀಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು ಶ್ರಮಿಸಿದವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖರಾದವರು 
ಶಾತವಾಹನರು, ವಾಕಾಟಕರು, ಕಲ್ಯಾಣ ಚಾಲುಕ್ಕರನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನು 
ತನ್ನ ಆಡಳಿತದ ತೆಕ್ಕೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಮೌರ್ಯರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಗುಪ್ತ, ಬಿಂದುಸಾರ 
ಹಾಗೂ ಅಶೋಕ ಇವರು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಅನುಯಾಯಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಅಶೋಕನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ 
ಧರ್ಮ ರಾಜ್ಯಧರ್ಮವೂ ಆಗಿತ್ತು. ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಲಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಶಸ್ತ ವನ್ನು ನೀಡಿದುದರ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಕಲ್ಲುಗಳ ಮೇಲೆ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಕೊರೆಸುವುದು, ಸ್ಹೂಪಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ, ಶಿಲಾಸ್ಪಂಭಗಳು, 
ಕಲ್ಲನ್ನು ಕೊರೆದು ಗುಹಾಂತರ ದೇವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಅಶೋಕನು 
೮೪,೦೦೦ ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ನಾನಾ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಸಿದನೆಂದು ಪ್ರತೀತಿ ಇದೆ. ಕ್ರಿ.ಶ. 
೭ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಭಾರತವನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿದ ಹ್ಯೂಯನ್ಸ್‌ತಾಂಗನು** ಅಫಘಾನಿಸ್ಥಾನ ಮತ್ತು 
ಭಾರತದ ನಾನಾ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅಶೋಕ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯು ಕಟ್ಟಡದ ಸಹಸ್ತ ಸ್ಹೂಪಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಅಶೋಕನು ತನ್ನ ಆಡಳಿತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉತ್ತರದಿಂದ ದಕ್ಷಿಣ ಪ್ರಾಂತವಾದ ಶ್ರೀಲಂಕೆಯವರೆಗೂ 
ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರ ಕೈಗೊಂಡನು. ಅಲ್ಲದೆ ಅನೇಕ ವಿಹಾರ, ಚೈತ್ಯಾಲಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಬೌದ್ದ 
ಧರ್ಮದ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ಅವಶ್ಯಕವಾದ ಸಹಾಯವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದನು. ಅದರಂತೆ ಶಾಸನ 
ಕೆತ್ತಲು ಶಿಲ್ಪಗಳು, ಸ್ತೂಪ ನಿರ್ಮಿಸಲು ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಾರರು, ಚಿತ್ರಬರೆಯಲು ಚಿತ್ರಕಲೆಗಾರರು ಬೌದ್ದ 
ಸನ್ಯಾಸಿಗಳೇ ಆದ್ದರಿಂದ ಅಶೋಕನ ಸಹಕಾರದಿಂದ ತಾವು ಹೋದೆಡೆಯೆಲ್ಲಾ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ 
ದೃಶ್ಯಕಲೆಯ ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತ ನಡೆದರು. 

ಆ ಕಾಲದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಬೌದ್ದ ಭಿಕ್ಷುಗಳನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿತು. ಭಿಕ್ಷುಗಳು ವರುಷದ ಎಂಟು 
ತಿಂಗಳುಗಳ ಕಾಲ ದೇಶಪರ್ಯಟನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದು, ನಾಲ್ಕು ತಿಂಗಳ ಅವಧಿಯನ್ನು ಒಂದೇ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ 
ನಿಂತು ಕಳೆಯಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮವಿತ್ತು. ಆ ಕಾಲದ ಧರ್ಮಪ್ರಿಯ ಅರಸರು ನಗರಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರದಲ್ಲಿ 
ಜನಸಂದಣಿಯಿಂದ ಮರೆಯಾದ ರಮಣೀಯ ಸ್ಥಳಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿ ಅಲ್ಲಿ ಬೆಟ್ಟಗಳ ಬದಿಯನ್ನು ಕೊರೆದು, 
ನೂರಾರು ಮಂದಿ ಭಿಕ್ಷುಗಳ ನಿವಾಸಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ವಿಹಾರ, ಚೈತ್ಯಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. 
ಊರ ರಾಜಧಾನಿಯು ಜನರ ರಾಜನೀತಿಯ ಕೇಂದ್ರವಾದರೆ, ಈ ಗುಹೆಗಳು ಧಾರ್ಮಿಕ ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿದ್ದವು. 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣದ ಹಸಿವಿನಿಂದ ಕೆಲವು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಬಂದು ಈ ಭಿಕ್ಷುಗಳ ಸನ್ನಿದಿಯಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಗ ಇವು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲಯಗಳಾಗಿಯೂ ಮೆರೆಯ ತೊಡಗಿದವು. ಚೀನಾ, ಟಿಬೆಟ್‌ 
ಮೊದಲಾದ ವಿದೇಶಗಳಿಂದಲೂ ಸಹ ಧರ್ಮಾಕಾಂಕ್ಷಿಗಳು ಇಲ್ಲಿಯ ತನಕ ಬಂದು ನಳಂದ ಇತ್ಯಾದಿ 
ವಿದ್ಯಾಲಯಗಳ ಉಪಯೋಗವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು” ಎಂಬ ವಿವರಗಳನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸಿದರೆ 
ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣವು ಗುಂಪು ಗುಂಪಿನ ಸಂಚಾರಿ ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ 
ಕಲೆಯನ್ನು ತಾವು ಹೋದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆಂದು ಅರಿಯಬಹುದಾಗಿದೆ. 


೨೪. ಡಿ. ಗುರುರತ್ನಬಾಬು : ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಪುಟ - ೩೧ 
೨೫. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ : ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಪುಟ- ೩೯ 
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* ಶರ್ನಾಟಪದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಬೇಟೆಯಾಡುತ್ತಿರುವ ರಾಜ, ಬಾಣದಿಂದ ಗಾಯಗೊಂಡ ಶವ, ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪದ ಭಾವನೆಯಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ರಾಜ, ದುಃಖಾರ್ತರಾದ ಶವದ ಪಿತೃಗಳು ಮತ್ತು ಜೀವನವನ್ನು ಪಡೆದ ಯಪಷಿಕುಮಾರರನ್ನು 


ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತವೆ. ಛದ್ದಂತ ಜಾತಕವು ದೊಡ್ಡ ಆಲದ ಮರದ ಬಳಿ ಆರು ದಂತಗಳ ಆನೆಯು, 
ರಾಣಿಯೊಂದಿಗೆ ಇದೆ. ಕಮಲವನದಲ್ಲಿ ನಡೆಸುವ ಸುಖ ಜೀವನವನ್ನು, ಬನಾರಸಿನ ರಾಣಿ 


ಖಾಯಿಲೆಯೆನ್ನುವಂತೆ ನಟಿಸುವ, ಬೇಟಿಗಾರನನ್ನು ದಂತಗಳನ್ನು ತರಲು ಕಳಿಸುವ, ಅವನು ದಂತಗಳನ್ನು 


ಕತ್ತರಿಸಿ ರಾಣಿಯ ಬಳಿಗೆ ತರುವ ಹಾಗೂ ಅವುಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತಲೇ ಅವಳು ಮೂರ್ಛೆ ಹೋದ 


ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ.5 ಶಾತವಾಹನ ರಾಜರು ಮಹಾಯಾನ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮವನ್ನು 


ಪ್ರೋತಾಹಿಸಿದರು. ಕ್ರಿಪೂ. ದಶಕಗಳಲ್ಲೇ ಆರಂಭವಾಗಿ ಕ್ರಿಶ. ೪ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಅಮರಾವತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ತೂಪ ನಿರ್ಮಾಣ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಚೈತ್ಯಗಳನ್ನು ವಿಹಾರಗಳನ್ನು, ಸ್ಹೂಪಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಸಿದರು. ಇಲ್ಲಿಯ ಸ್ತೂಪಶಿಲ್ಲಗಳು ಪ್ರಪಂಚದಾದ್ಯಂತ ಹೆಸರು ಗಳಿಸಿವೆ. ಇಂತಹ ಹೆಸರು ಗಳಿಸಿದ 
ಬೌದ್ದಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ನೋಡಲು ಅನೇಕ ದೇಶ-ವಿದೇಶಗಳಿಂದ ಇತಿಹಾಸತಜ್ಞರು, ವಿದ್ವಾಂಸರು, 


ಬೌದ್ದ ಗುರುಗಳು ಬಂದು ನೋಡಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರದೇಶದ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕಾಗಿ ಇವುಗಳನ್ನು 


ಅನುಕರಣೆಗೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ ರಚಿಸಿದರು. 

ಅಮರಾವತಿಯಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಬೃಹತ್‌ ಸ್ತೂಪವನ್ನು ಕ್ರಿ.ಶ. ೧ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಲು ಪ್ರಾರಂಭ 
ಮಾಡಿ ಕ್ರಿಶ. ೩ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೆ ನಾಲ್ಕು ಹಂತಗಳನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಲಾಯಿತು. ಈ ಸ್ಪೂಪದ 
ಶಿಲಫಲಕಗಳಲ್ಲಿ ಜಾತಕ, ಅವಧಾನ ಕಥೆಗಳು ಮತ್ತು ಬುದ್ದನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಘಟನೆಗಳು 
ಕೆತ್ತಲಟಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ದೊರಕಿರುವಷ್ಟು ಜಾತಕ ಕಥಾಶಿಲ್ಲಗಳು ಮತ್ತೆಲ್ಲೂ ದೊರಕಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಛದ್ದಂತ, ಹಂಸ, ವಿಧುರ ಪಂಡಿತ, ಮಂಧಾತ ಮುಂತಾದ ಜಾತಕಗಳು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. 
ನಾಲ್ಕು ಸ್ತ್ರೀಯರು ಬುದ್ಧಪಾದವನ್ನು ಪೂಜಿಸುತ್ತಿರುವ ಶಿಲ್ಲಫಲಕದಲ್ಲಿ ಸುಂದರ ಸ್ತೀಯರ ನಯವಾದ 
ಮತ್ತು ಸಹಜವಾದ ಅಂಗವಿನ್ಯಾಸಗಳು ಬಹು ಚೆನ್ನಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸ್ತೀಯ ಅಂಗಸೌಷ್ಠವ 
ಆಕರ್ಷಕವಾದರೂ ಶೃಂಗಾರಕ್ಕೆಡೆ ಕೊಡುವಂತಿಲ್ಲ. ಅವರೆಲ್ಲರೂ ಬುದ್ಧನಿಂದ ಚೇತನಗೊಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿ 
ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ನಳಗಿರಿ ಎಂಬ ಆನೆ ಕೋಪಾವಿಷ್ಠವಾಗಿ ಜನರಲ್ಲಿ ಭೀತಿಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಿ, 
ಬುದ್ಧನ ದರ್ಶನವಾದ ಕೂಡಲೇ ಸೌಮ್ಯವಾಗಿ ಬುದ್ಧನ ಪಾದದಡಿಯಲ್ಲಿ ಮುದುರಿಕೊಂಡು ನಿಂತಿರುವ 
ಘಟನೆ ಒಂದು ಮಹಾಕೃತಿ. ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ ದೇವಾಲಯಗಳ 
ಮೇಲೆ. ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. . 

ಅಮರಾವತಿಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಹೀನಯಾನ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಕಾರ ಬುದ್ದನ ಪಾದ, ಬೋಧಿವಕ, 
ಸಂಹಾಸನ ಮುಂತಾದ ಸಂಕೇತಗಳೆ ಬುದ್ಧನನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. tes ಶತಮಾನದ ಆ ನಂತರ 
ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಮಥುರಾಶಿಲ್ಲಗಳಿಂದ vebcdd ಅಮರಾವತಿಯಲೂ ಬುದ್ದವಿಗ್ರಹಗಳು 


೨೯. ಪಿ. ಆರ್‌. ತಿಪ್ಪೇಸ್ವಾಮಿ : ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಪುಟ - ೨೭ 
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`ಘಿಬಗಿಂ (3 ಗಿ p 


೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ « 


ನಿರ್ಮಾಣವಾದವು. ಈ ಮಹಾಸೂಪದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಪುರಾತತ್ವ ಸರ್ವೇಕ್ಷಣ ಇಲಾಖೆ 
(ಹೈದರಾಬಾದ್‌ ವೃತ್ತ) ಉತ್ಸನನವನ್ನು ನಡೆಸಿ ಅಶೋಕನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದರ ಸಮೀಪದಲ್ಲಿ ಸಂಭದ 
ಭಗ್ನಾವಶೇಷಗಳಿವೆ ಎಂದು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. | 

ಕ್ರಿಶ. ೨-ಹಿನೆಯ ಶತಕಗಳಲ್ಲಿ ಶಾತವಾಹನ ಇಕ್ಟ್ಯಾಕು ರಾಜರ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ನಾಗಾರ್ಜುನಕೊಂಡದ 
ಸ್ತೂಪ ಶಿಲ್ಲಕಲಾ ವೈಭವದಿಂದ ಮರೆದಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿಯ ಶಿಲ್ಪ ಮೂರ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಜೀವನ ಹಾಗೂ 
ಜಾತಕ ಕಥೆಗಳ ಚಿತ್ರಣದೊಂದಿಗೆ ದೇಶೀಯ ಜಾನಪದ ಜೀವನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ ಎಂಬ 
ಅಂಶವನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಶಾತವಾಹನರ ನಂತರ ವಾಕಾಟಕರು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು 
ಸಹ ಅಜಂತಾದ ಕೆಲವು ಗುಹೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಡೆಗಳು, ಕಂಬಗಳು ಮತ್ತು 
ಮೇಲ್ಸಾವಣಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತುಂಬಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಜೀವನವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ದೃಶ್ಯಗಳು, ಅವನ ಪೂರ್ವಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಜಾತಕಗಳು ಮತ್ತು 
ಅವಧಾನಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡಂತೆ ಸಸ್ಯ, ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಹಲವಾರು ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ.“ ೧೬ನೆಯ ಗುಹೆಯು ಅಜಂತಾದ ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರವಾದ ವಿಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದೆ. 
ಇದು ಕ್ರಿಶ. ಔನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ವಾಕಾಟಕರಾಜ ಹರಿಸೇನನ ಮಂತ್ರಿಯಾದ 
ವರಾಹದೇವನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಲ್ಲಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು ಈ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿರುವ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ 
ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಗುಹೆಯ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಕಿಟಕಿ, ಬಾಗಿಲು, ಸುಂದರವಾದ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳು, ದಿವ್ಯ 
ಅಪ್ಪರೆಯರು, ವಿಗ್ರಹಗಳು, ಅಲಂಕೃತ ಕಂಬಗಳು, ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳು, ಚೈತ್ಯಮಂದಿರಗಳು, ದೊಡ್ಡ ಕೊಳ, 
ನಾಗಾಧಿಪತಿಯ ದೇವಾಲಯದ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳು, ನಂದನ ಕಥೆ, ಶ್ರಾವಸ್ಸಿಯ 
ಪವಾಡ, ಸುಜಾತಳ ಸಮರ್ಪಣೆ, ತ್ರಪಾಷ ಮತ್ತು ಭಲ್ಲಿಕರ ವೃತ್ತಾಂತ, ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ರಾಜಕುಮಾರ 
ಮತ್ತು ಮಾಯಾದೇವಿ ಕನಸುಗಳು ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ. 

೧೭ನೇ ಗುಹೆಯ ಹಂಸಜಾತಕದಲ್ಲಿ ಹಂಸಗಳು, ಮಿಗಜಾತಕದ ಜಿಂಕೆಗಳು, ವೆಸಂತರ ಜಾತಕದಲ್ಲಿ 
ರಾಜಕುಮಾರನನ್ನು ಭವ್ಯತೆಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ಯಷಿಗಳ ಸರಳತೆ, ಬಡಬ್ರಾಹ್ಮಣ., 
ನಿರ್ದಯಿ ಭಿಕ್ಷುಕನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸಿಲೋನಿನ ಬಂದರಿನ ದೃಶ್ಯಾವಳಿ, ಗಂಧರ್ವರು ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ 
ತೇಲುತ್ತಿರುವ ದೃಶ್ಯಗಳ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ಕಲ್ಲನೆಯ ಚೌನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಸಾರುತ್ತವೆ. ಇದೇ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ 
ಬುದ್ಧನು ಸ್ವರ್ಗದಿಂದ ಇಳಿಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ೧ನೆಯ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜಕುಮಾರ 
ಸಿದ್ದಾರ್ಥ ಮತ್ತು ಯಶೋಧರೆ ವಿವಿಧ ಮನೋವೃಕ್ತಿಗಳ ಸುಂದರ ಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಭವ್ಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯ ಉದ್ದನೆಯ ಚಿತ್ರಪಟ್ಟಿಕೆಗಳು, ಹಂಸ ಮತ್ತು ಪಕ್ಷಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅಂಚುಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿವೆ. 


೩೦. ಡಾ. ಅಂಬಳಿಕೆ ಹಿರಿಯಣ್ಣ (ಪ್ರಸಂ) : ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಪುರಾತತ್ವ, ಕನ್ನಡ ವಿಷಯ ವಿಶ್ವಕೋಶ, ಪುಟ - ೨೪ 
೩೧. ಕರೀಗೌಡ ಬೀಚನಹಳ್ಳಿ : ಕರಕುಶಲ ಕಲೆಗಳು, ಸಂ. ೨, ಪುಟ - ೮೨ 

೩೨. ಪಿ. ಆರ್‌. ತಿಪ್ಪೇಸ್ವಾಮಿ : ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಪುಟ - ೩೪ 

೩೩. ಪಿ. ಆರ್‌. ತಿಪ್ಪೇಸ್ವಾಮಿ : ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಪುಟ - ೩೪ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ «6 


ಅಜಂತಾದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವಾಕಾಟಕರ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಪ್ರಾಚೀನ ಶಾತವಾಹನರಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 


ಪಡೆದಿವೆ. ವಾಕಾಟಕಸಂಪ್ರದಾಯ ಇತ್ತೀಚಿನ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿದಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
೧೯ನೆಯ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನು ಭಿಕ್ಷಾಪಾತ್ರೆಯೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ ಮಗ ರಾಹುಲ ಮತ್ತು ಹೆಂಡತಿ ಯಶೋಧರೆ 
ಅವರ ಮುಂದೆ ನಿಂತಿರುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ೨೦ನೆಯ ಗುಹೆಯು ಸಮಕಾಲೀನ ಶಾಸನದ 
ಭಾಗವೆಂದು ಉಪೇಂದನಿಂದ ಮಂದಿರವೊಂದನ್ನು ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿ ಕೊಟ್ಟದಾಖಲೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 
೨೬ನೆಯ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿನ ಶಾಸನವು ಅಸಕರಾಜನ ಮಂತ್ರಿಯಾದ ಭಾವಿರಾಜನ ಮಿತ್ರ ಭಿಕ್ಷು ಬುದ್ದ 
ಭದ್ರನು ಸುಗತನ ದೇವಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಂತೆ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ೨೭ನೇ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜಕುಮಾರ 
ವೆಸ್ಪಂತರನು ತನ್ನ ಸಂಗಾತಿಯೊಂದಿಗೆ ರಾಜಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಹೋಗುತ್ತಿರುವುದು, ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳು ವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿರುವ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ನಂತರ ೬ನೆಯ ಶತಮಾನದ ವೇಳಗೆ ವಾಕಾಟಕರ ಶಕ್ತಿ ಕುಗ್ಗಿ ಮುಂದೆ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಬಂದ 
ಚಾಲುಕ್ಕರು ಇಡೀ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಸಾರ್ವಭೌಮತ್ನವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದು, ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ೧ ಮತ್ತು 
೨ನೇ ಗುಹೆಯ ಚಿತ್ರಗಳು ನಿರ್ಮಾಣವಾದವು. ಈ ವಂಶದ ಆಳ್ಗಿಕೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ೨ನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದವು. ಅತನು ಉತ್ತರ ಭಾರತದ 
ದೊರೆಯಾದ ಹರ್ಷವರ್ಧನನನ್ನು ಪರಾಜಯಗೊಳಿಸಿದ್ದನು. ಅಲ್ಲದೆ ಪುಲಿಕೇಶಿಯು ತನ್ನ ಬಲ 
ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಇರಾನದ ಪರಾಕ್ರಮಿ ದೊರೆಯಾದ ಬುಸ ಖುಸ್ರೊವಿನೊಡನೆ ಸಂಧಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದನು. 
ಆ ಕಾರಣದಿಂದ ಇರಾನಿನ ಸಾಮ್ರಾಟನು ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಆ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ತನ್ನ ರಾಯಭಾರಿಗಳನ್ನು 
ಕಳುಹಿಸಿದ್ದನು. ಅವರು ಹಾಗೆ ಪುಲಿಕೇಶಿಯು ದರ್ಬಾರಿಗೆ ಬಂದ ಸಂದರ್ಭದ ಚಿತ್ರವು ಅಜಂತಾದ 
ಗುಹೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಅದು ೧೫ ಅಡಿ ಉದ್ದ, ಆರೂವರೆ ಅಡಿ ಅಗಲವಿರುವ ದೊಡ್ಡ ಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. 
ಮತ್ತೊಂದು ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ನೌಕೆಯ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿರುವುದು ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಚಿತ್ರವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಹೀಗೆ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಒಡ್ಡೋಲಗ ಮತ್ತು ಇತರ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದವರು ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಾರರು ಎಂಬ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಇದೆ. | 

“ಕ್ಯಾಪ್ಸನ್‌ ವಿಲಿಯಮ್ಸ್‌ ಎಂಬವನು ಹದಿನಾರನೆಯ ಗುಹೆಯಿಂದ ಒಂದು ಅಡಿ ಚೌಕದ ವರ್ಣ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಅಜಂತಾದ ಗೋಡೆಯಿಂದ ೧ ದಪ್ಪಗಾರೆ ಸಮೇತ ಜಾಗ್ರತೆಯಿಂದ ಕಿತ್ತಿ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿಗೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋದನು. ಅದು ಒಂದು ಜಾತಕ ಕಥೆಯ ದೃಶ್ಯಭಾಗ, ಅದನ್ನು ೧೯೨೨ರಲ್ಲಿ 
ಲಂಡನ್ನಿನಲ್ಲಿ ಹರಾಜು ಹಾಕಿಸಿದನು. ಆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಫಲಕಕ್ಕ ಒಂದು ಸಾವಿರ ಪವನು ಲಭಿಸಿತು. ಅದು 
ಈಗ ಅಮೇರಿಕಾದ ಬೋಸ್ಟನ್‌ ಚಿತ್ರ ಸಂಗ್ರಹಾಲಯದಲ್ಲಿ ಸುರಕ್ಷಿತವಾಗಿದೆ. ಈಗ ಅಜಂತಾವು ಕನ್ನಡ 
ನಾಡಿನ ನೆರೆ ರಾಜ್ಯವಾದ ಮಹಾರಾಷ್ಟಕ್ಕೆ ಸೇರಿದೆ. ಆದರೆ ಇದು ಕನ್ನಡ ಕಲಾವಿದರ ಕ್ಷೇತ್ರವಾಗಿಯೂ 
ಮೆರೆದಿತ್ತು. ಇದರ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗರು ತಮ್ಮ ಗತವೈಭವವೆಂದು ಹೆಮ್ಮೆ ಪಡಬಹುದು. ಕನ್ನಡಿಗನಾದ 
ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಕಲಾವೈಭವವು ಕನ್ನಡಿಗರು ಹೆಮ್ಮೆ ಪಡುವಂಧದ್ದಾಗಿದೆ." ಮೇಲಿನ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ 


೩೪. ಬಿ.ಪಿ. ಬಾಯಿರಿ : ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಪುಟ - ೨೧ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ತಿಳಿಯುವಂತೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನರು, ಕಲಾವಿದರು ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಅಜಂತಾಗಳಂಥ 
ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಲಗಳ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿರುವುದು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. 


ಅದರಂತೆ ೨ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಚರಿತ್ರಕಾರ ತಾರಾನಾಥನು “ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವು ನೆಲೆಸಿತ್ತೋ ' 


ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲಾನಿಪುಣರು ತುಂಬಿದ್ದರು” ಎಂದಿರುವನು. ಅದರಂತೆ ದಕ್ಷಿಣಪ್ರಾಂತದ ಕಡೆಯಾದ 
ಬಾದಾಮಿ, ಸನ್ನತಿ, ಕೋಲಾರ, ಮಂಗಳೂರು, ಕೊಪ್ಪಳ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ, ಮಸ್ಕಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರದೇಶಗಳು 
ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಕೇಂದವಾಗಿತ್ತು ಎಂಬ ವಿವರಗಳನ್ನು ನೀಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರಂತೆ ಮುಂದುವರೆದೂ 
ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಇರುವಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಕರ್ನಾಟಕ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅಧ್ಯಯನ 
ನಡೆಸಲಾಗಿದೆ. 


ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ 


ಅಶೋಕ ಪೂರ್ವ ಕಾಲದ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ವಿಗ್ರಹ ಪೂಜೆಯಾಗಲಿ, ಶಿಲ್ಪ ವೈಭವವಾಗಲಿ, 
ಶಾಸನ ರಚನಾ ವಿಧಾನಗಳಾಗಲೀ ಇರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. ಅಶೋಕನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ 
ಮೊದಲಾಗಿ ಸಾಂಚಿ, ಸಾರನಾಥ, ಬರಾಹುತ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತೂಪಗಳ ಕಲಾವಂತಿಕೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾದುದು. 
ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದೆ ಸ್ತೂಪಗಳು ಕಚ್ಚಾರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದು, ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಬೋಧಿವೃಕ್ಷದ ಆರಾಧನೆ 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದಿರಬಹುದು. ಅದರಲ್ಲು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾವರವಾದಿಗಳ ಶಾಖೆ (ಹೀನಯಾನ) 
ಇದ್ದಿತಾದುದರಿಂದ ಅವರು ಬುದ್ಧನನ್ನು ಮಾನವೀಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಈ ದೇವತಾ 
ಕಲ್ಪನೆ ಅವರಿಗೆ ಅಸಹಜವೂ ಆಗಿತ್ತು. ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳು ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ 
ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದುವ ಕಾರ್ಯವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಶೋಕನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆದರೂ ಅದಕ್ಕೂ ಮುಂಚೆಯೇ 
ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವು ಹಬ್ಬಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಸಿಲೋನಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಕೃತಿಗಳಾದ ಮಹಾವಂಶ ಮತ್ತು ದೀಪವಂಶಗಳು ಅಶೋಕನು ಕ್ರಿ.ಪೂ. 
ಮೂರನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕಾಗಿ ಭಿಕ್ಷು ಮಹಾದೇವನನ್ನು ಮಹಿಷ ಮಂಡಲಕ್ಕೂ 
ಭಿಕ್ಷ ರಕ್ಷಿತನನ್ನು ಬನವಾಸಿಗೂ ಕಳುಹಿಸಿದುದನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ." ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಬೌದ್ಧ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳೇ 
ಸಾಕ್ಷಿ. “ಸುತ್ತನಿಪಾತ”ದಲ್ಲಿ “ದಕ್ಷಿಣಪಥ”ದ ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ. ಬಾವರಿ ಎಂಬಾತನ ಹೆಸರಿದ್ದು, ಅವನ 
ಆಶ್ರಮವು ಗೋದಾವರಿ ತೀರದಲ್ಲಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ಕಾಲ ಕ್ರಿಪೂ. ೬ನೆಯ ಶತಮಾನ 
ಅಥವಾ ಭನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣಾಪಥಕ್ಕೆ ಗೋದಾವರಿ 
ತೀರಕ್ಕೆ ಬೌದ್ಧರ ಆಗಮನ ಆಗಿದ್ದುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಿದೆ." ಗೋದಾವರಿ ತೀರದುದ್ದಕ್ಕೂ ಇಂದಿನ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ 
ಕರ್ನಾಟಕ, ಆಂಧ್ರಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವ ಗಾಢವಾಗಿತ್ತು. 

ಬೌದ್ದ ಪಾಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಗೊಂಡಿರುವ “ತಗರಶಿಖಿನ್‌” ಎಂಬ ಗುರುವಿನ ಮೂಲ 
೩೫. ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ : ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಪುಟ - ೩೮ 


೩೬. ಡಾ. ಶಿಲಾಕಾಂತ ಪತ್ತಾರ : ಬಾದಾಮಿ : ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಧ್ಯಯನ, ಪುಟ - ೧೮೮ 
೩೭. ಡಾ. ತಾಳ್ತಜೆ ವಸಂತ ಕುಮಾರ್‌ : ಬೌದ್ದಾಯನ, ಪುಟ - ೮೫ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ತಗರನಾಡು ಅಥವಾ ಥೇರ್‌ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. ಈ "ತಗರ' ಇದು ಗೋಕರ್ಣದ ಬಳಿಯ 
ಈಗಿನ ತೊರ್ಕೆ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಬೌದ್ದ ಸಾಹಿತ್ಯವಾದ ವಿನಯಪಿಟಕದ 
“ಕುಲ್ಲವಗ್ಗ”ದಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ಬೌದ್ಧ ಸಂಗೀತಿಯ ವಿವರಗಳು ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣಾಪಥದ 
ಉಲ್ಲೇಖಗಳಿವೆ. “ಮಹಾವಂಶ” ಕೃತಿಯ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಟಲೀಪುತ್ತದ ಸಂಗೀತಿಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಗುರು, ಥೇರ ಮೊಗ್ಗಲಿಪುತ್ತನು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ಪಸರಿಸಲು ಕಾರ್ತಿಕಮಾಸದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಥೇರ 
ಮಹಾದೇವನನ್ನು ಮಹಿಷಮಂಡಲಕ್ಕೆ, ಗಾಂಧಾರ ದೇಶಗಳಿಗೆ-ಥೇರ ಮೆಜ್ಞಾಂತಿಕನನ್ನು, ಥೇರರಕ್ಷಿತನನ್ನು 
ವನವಾಸಿಗೊ, ಅಪರಾಂತಕಕ್ಕೆ ಥೇರಧಮ್ಮರಕ್ಕಿತನನ್ನು, ಮಹಾರಾಷ್ಟಗಳಿಗೆ ಥೇರ- ಮಹಾರಕ್ಷಿತನನ್ನು 
ಹಿಮಾಲಯಕ್ಕೆ ಥೇರ ಮಜ್ಜಿನನನ್ನು ಪ್ರಿಯ ಶಿಷ್ಠರಾದ ಐದು ಜನರ ಜೊತೆ ಲಂಕಾದ್ದೀಪಕ್ಕೆ 
ಧರ್ಮಸ್ಥಾಪನೆಗಾಗಿ ಕಳುಹಿಸಿದನೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ." ಉಲ್ಲೇಖಿತವಾದ ಮಾಹಿತಿಯಂತೆ 
ಮಹಿಷಮಂಡಲವೆಂದರೆ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಭಾಗ ಎನ್ನಬಹುದು. 

ಪ್ರಾಯಶಃ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸುವರ್ಣಗಿರಿ ಈ ಪ್ರದೇಶದ ಮುಖ್ಯ ಸ್ಥಳವಿದ್ದಿರಬಹುದು. ಹಾಗೂ 
ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದ ಎರಡು ಸ್ಥಳಗಳಾದ -ಮಹಿಷಮಂಡಲ ಮತ್ತು ಬನವಾಸಿ ಉಲ್ಲೇಖಗೊಂಡಿದೆ. 
ಕ್ರಿಪೂ. ೨೪೨ರಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಬೌದ್ಧ ಸಂಗೀತಿಯ ಬಳಿಕ ಈ ಸ್ಥಳಗಳಿಗೆ ಧರ್ಮಗುರುಗಳು ಬಂದುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಿದೆ. ಹ್ಯೂಯನ್‌ತ್ಲಾಂಗನು ಕರ್ನಾಟಕದ ಬನವಾಸಿಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಾರ್ಥನು ಬಾಲಕನಾಗಿದ್ದಾಗ ಧರಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ತಲೆಯುಡುಗೆಯನ್ನು ಪೂಜಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ನಂತರ ಅಶೋಕನ ಮಗ ಮಹೇಂದ್ರನ 
ನೇತೃತ್ನದ ಒಂದು ಗುಂಪು ಸಿಂಹಳಕ್ಕೆ ಹೋಯಿತು ಮತ್ತು ಕರ್ನಾಟಕದ ಭಾಗಗಳಿಗೆ ಮಹಾದೇವ 
ಹಾಗೂ ರಕ್ಷಿತನು ಬಂದ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ." ಕರ್ನಾಟಕದ ಸನ್ನತಿಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಪ್ರಾಕೃತ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲೂ 
ಉಪಾಸಿಕೆಯಾದ ಕೊಡುಗೆಗಳ ಉಲ್ಲೇಖಗಳಿವೆ. ಕದಂಬರ ಕಾಲದ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವಿದ್ದುದಕ್ಕೆ 
ಅವರ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಆಧಾರಗಳಿವೆ. ಕದಂಬರ ಸಾಮಾಂತನಾಗಿದ್ದ ಕೇಕಯ ಚಿತ್ರಸೇನ ಮಹಾಕೆಲ್ಲನ 
ಕ್ರಿಶ. ಸು. ೪೮೫ರ ಹೊನ್ನಾವರ ತಾಮ್ರಪಟವು "ಸಿದ್ದಂ ಜಯತ್ನಮಿತ ಗುಣಭ್ಯದ್‌ ಬುದ್ಧ ಸ್ಪತ್ವ 
ಸಮಾಶ್ರಯುಃ ಶುದ್ಲೋಧನ ಕುಲೋದ್ಭವ ಪದ್ಮಪತ್ರ ನಿಭೇಕ್ಷಣಂ” ಎಂದೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ."* 
ಅಂತೆಯೇ ಕ್ರಿಶ. ೫೨೪ರ ಕದಂಬ ರವಿವರ್ಮನ ದಾವಣೆಗೆರೆ ತಾಮ್ರಪಟದಲ್ಲಿ “ಸರ್ವಜ್ಞ ಮತ್ತು 
ಸರ್ವಲೋಕನಾಥ” ಎಂಬ ಬುದ್ದನ ವಿಶೇಷಣಗಳಿಂದಲೇ ಶಾಸನವು ಪ್ರಾರಂಭಗೊಂಡು, ಸಿದ್ದಾಯತನದ 
ಪೂಜಾದಿಗಳಿಗೂ, ಸಂಘದ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗಾಗಿಯೂ ಭೂದಾನ ಮಾಡಿದ ವಿವರಗಳಿವೆ." ಆ ಶಾಸನದ 


ದಿನವು ಪುಣ್ಯತಿಥಿಯ ಪರ್ವದಿನ, ಪ್ರಾಯಶಃ ಪೂರ್ಣಿಮೆ ಬೌದ್ಧರಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾದುದು. ಹಾಗಾಗಿ" 


a6. Nalinaksha Dutt : Buddhistic seets in India, P.No. 44 

೩೯. ಡಾ. ತಾಳ್ತಜೆ ವಸಂತ ಕುಮಾರ್‌ : ಬೌದ್ದಾಯನ, ಪುಟ - ೮೬ 

೪0. Geiger W. (Tr) : Mahavamsa 1911, P-65 & 73 

೪೧. ಡಾ. ತಾಳಜೆ ವಸಂತ ಕುಮಾರ್‌ : ಬೌದ್ದಾಯನ, ಪುಟ - ೬೩ 

೪೨. ಡಾ. ತಾಳ್ಗಜೆ ವಸಂತ ಕುಮಾರ್‌ : ಬೌದ್ದಾಯನ, ಪುಟ - ೬೫ 

೪೩ ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ಶ್ರೀಕಂಠ ಶಾಸ್ತ್ರಿ : (ಅನು) ಶಂಕರ ವಿಜಯ, ಪುಟ - ೧೮ & ೫೦ 

೪೪, ಡಾ. ಚಿದಾನಂದ ಮೂರ್ತಿ ಎಂ. : ಕನ್ನಡ ಶಾಸನಗಳ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಧ್ಯಯನ, ಪುಟ - ೧೬೦ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಕದಂಬರ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಅವರ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲೂ ಬುದ್ಧನ ಸಹನಾಗುಣ ಇದ್ದಿತು ಎನ್ನಬಹುದು. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 


ಬೋಧಿಸತ್ವ ಕಲ್ಪನೆ ಕ್ರಿಶ. ೪ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೇ ಇತ್ತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗೆ ದಯತೋರುವುದರಲ್ಲಿ 
ಬೋಧಿಸತ್ಸನನ್ನು ಹೋಲುವವನು ಎಂಬ ಶಾಸನೋಕ್ತಿ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ಗಂಗರು ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ತಲಕಾಡನ್ನು ಕೇಂದವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅಳುತ್ತಿದ್ದವರು. 
ಈ ವಂಶದ ಎರಡನೆಯ ಮಾಧವನ ತಾಮಪಟವೊಂದು ದೊರಕಿದ್ದು, ಇದರ ಕಾಲ ಕ್ರಿಶ. ೪೦೦ 
ಎ೦ದು ನಿರ್ಧರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪುರಾತತ್ವ ಇಲಾಖೆಯ ಕ್ರಿಶ. ೧೯೧೦ನೆಯ ವರ್ಷದ ವರದಿಯಲ್ಲಿ 
ಇದರ ಉಲ್ಲೇಖ ಮೊದಲಿಗೆ ಬಂದಿದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಐದು ಪದ್ಯಗಳು, ಉಳಿದೆಲ್ಲ 
ಗದ್ಯವಿದ್ದು, ಇದರಲ್ಲಿ “ಬುದ್ಧಸತ್ವ” ಎಂಬಾತನಿಗೆ ದಾನ ಕೊಟ್ಟ ವಿಚಾರ ಬರುತ್ತದೆ. 


ಬನವಾಸಿ ಭೂತಪಾಲನೆಂಬವನು ಒಬ್ಬ ಬುದ್ಧ ಉಪಾಸಕನಿದ್ದು, ಆತ ಕಾರ್ಲೆಯ ಚೈತ್ಯಾಲಯವನ್ನು 


ಕೊರೆಯಿಸಿದ ಬಗೆಗೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಅನಂತರದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಬೌದ್ದ ಶಾಖೆಯಂತೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ದಕ್ಷಿಣ 
ಭಾರತದಲ್ಲೇ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು ಎನ್ನಬಹುದು. ನಿನಕುಶಕ ಮೂಲಕಲ್ಲ* ಎಂಬುದು ಸುಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಮಂತ್ರಯಾನ ಮತ್ತು ವಜ್ರಯಾನಗಳ ವಿವರವುಳ್ಳ ಕೃತಿಯಾಗಿದ್ದು, ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದೆ. ಧ್ಯಾನಕಟಕ 
ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಪರ್ವತಗಳನ್ನು ಬೌದ್ಧ ಉಪಾಸನೆ ಹಾಗೂ ಮಂತ್ರಸಿದ್ದಿಗಳ ನೆಲೆಗಳೆಂದು ಹೇಳಿದೆ." ಈ 
ನೆಲೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಬೌದ್ಧ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸ ಸಾಹಿತದಲ್ಲಿ ವಿವರಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಕ್ರಿ.ಶ. ಸುಮಾರು ೧೪ನೆಯ 
ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವಜ್ರಯಾನ ಉಳಿದಿತ್ತು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ 
ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ ಹಲವು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 

ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಅಶೋಕನ ಶಾಸನಗಳು ೨೦ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿದ್ದು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ೧೧ 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿವೆ. ರಾಯಚೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮಸ್ಥಿ, ಕೊಪ್ಪಳದ ಗವಿಮಠ ಮತ್ತು ಪಾಲ್ವಿಗುಂಡು, 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಬ್ರಹ್ಮಗಿರಿ, ಸಿದ್ದಾಪುರ ಮತ್ತು ಜಟಿಂಗ ರಾಮೇಶ್ವರ, ಬಳ್ಳಾರಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ನಿಟ್ಟೂರು 
ಮತ್ತು ಉದುಗೊಳಂ ಮತ್ತು ಗುಲ್ಬರ್ಗಾ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಸನ್ನತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಚಂದ್ರವಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಗೆತ ನಡೆಸಿದ ಎಂ.ಎಚ್‌. ಕೃಷ್ಣ ಅವರು "ಅಲ್ಲಿ ಇತರ ಪೌರಾಣಿಕ ದೇವತೆಗಳಲ್ಲದೆ ಬುದ್ಧನ 
ಪೂಜೆಯೂ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಚೈತ್ಯದ ಚಿತ್ರ, ಬೋಧಿವೃಕ್ಷದ ಚಿತ್ರಗಳಿರುವ ನಾಣ್ಯಗಳು, 
ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಶಿಲಿತ ಪದಾರ್ಥಗಳು ದೊರೆತಿದ್ದು, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧ, ಯಕ್ಷ, ಗಂಧರ್ವರು ಮೊದಲಾದ 
ಆಕಾರಗಳಿವೆ.*" ಶಾತವಾಹನ ಕಾಲದ ಬೌದ್ಧ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದ ಗುಲ್ಬರ್ಗಾ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಸನ್ನತಿಯು ಪ್ರಾಚೀನ 
ಕಾಲದ ಒಂದು ಮಹಾಯಾನ ಶಾಖೆಯ ಆರಾಧನಾ ಕೇಂದವಾಗಿದೆ. 

ಇದನ್ನು ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಕಪಟರಾಳ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ತೂಪದ ನಿವೇಶನವನ್ನು ಪತ್ತೆಮಾಡಿ 
ಇದರ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದರು. ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯ ಪ್ರಾಚ್ಯವಸ್ತು ಇಲಾಖೆಯ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿದ್ದ 
ಎಂ. ಶೇಷಾದ್ರಿಯವರು (೧೯೬೪-೬೫) ಇಲ್ಲಿನ ಶಿಲ್ಪ, ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಲೇಖನ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 


೪೫. ಡಾ. ತಾಳಜೆ ವಸಂತ ಕುಮಾರ್‌ : ಬೌದ್ಧಾಯನ, ಪುಟ - ೧೦೯ 
೪೬. ಡಾ. ತಾಳ್ಗಜೆ ವಸಂತ ಕುಮಾರ : ಬೌದ್ಧಾಯನ, ಪುಟ - ೧೦೯ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ *. 


ನಂತರ ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಪಿ.ಬಿ. ದೇಸಾಯಿ ಅವರು (೧೯೬೬) ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಸಿ 
ಇದೊಂದು ಅತಿ ದೊಡ್ಡ ಬೌದ್ದ ಸ್ತೂಪವೆಂದು ಗುರುತಿಸಿದ್ದು”: ಈ ಬೌದ್ದ ನಿವೇಶನಗಳು ಸನ್ನತಿಯಿಂದ 
ಕಣಗನ ಹಳ್ಳಿಯವರಿಗೆ ಹರಡಿಕೊಂಡಿವೆ ಎಂದು ತಿಳಿಸಿದರು. ಶಾತವಾಹನರ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲ ಹಾಗೂ 
ವಾಸ್ತುನಿರ್ಮಿತಿಗಳ ಬೃಹತ್‌ ಅವಶೇಷಗಳು, ಶಿಲಫಲಕ, ಇಟ್ಟಿಗೆ, ಚೈತ್ಯಾಲಯಗಳ ಶಿಲ್ಲಾಲಂಕೃತ 
ವಸ್ತುಗಳು, ಕುಳಿತಿರುವ ಹಾಗೂ ನಿಂತಿರುವ ಭಂಗಿಯ ಬುದ್ಧನ ಮೂರ್ತಿಗಳು, ಸ್ತೂಪದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಿತ 
ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳು, ಅಶೋಕ ರಾಜನ ಹಾಗೂ ಆತನ ಆಡಳಿತವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳು ಹಾಗೂ 
ಪಾಲಿ ಭಾಷೆಯ ಅಶೋಕನ ಶಾಸನ, ಹಾಗೂ ಶಿಲ್ಲದ ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿರುವ ಅನೇಕ ಪಾಲಿ 
ಭಾಷೆಯ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಸನ್ನತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಇವು ಸ್ತೂಪದ ಶಿಲ್ಲಪಟ್ಟಿಕೆಗಳು ಹಾಗೂ ಬುದ್ಧ ಮೂರ್ತಿಯ ಪಾದಪೀಠದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 


ಅನೇಕ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದ ಫಲಕಗಳ ಮೇಲೆ ಬುದ್ಧನ ಜೀವನದ ಪ್ರಮುಖ ಘಟನೆ, ಜಾತಕ ಕಥೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ 


ಜನಜೀವನ ಮತ್ತು ಗೃಹಸ್ಥಜೀವನದ ಕೆಲವು ರಸಮಯ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಮನೋಜ್ಞ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಪ್ರದೇಶವು ಹೀನಯಾನ, ಮಹಾಯನ ಪಂಥಗಳ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಶಾತವಾಹನರು, ವಾಕಾಟಕರು, ಬಾದಾಮಿ ಚಾಲುಕ್ಕರು, ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ 
ರಾಜ್ಯಾಡಳಿತವು ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಇಲ್ಲಿನ ಲಿಪಿ, ಭಾಷೆ, ಶಿಲ್ಪ, ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳು ಕ್ರಿ. ಪೂ. ೧ರಿಂದ ಕ್ರಿಶ. ೩ರವರೆಗಿನ ಅಮರಾವತಿ 
ಶಿಲ್ಪಗಳಿಗೆ ಹೋಲುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸಾಂಚಿ ಸ್ತೂಪದ ರೀತಿಯ ಅವಶೇಷಗಳ ಗುಡ್ಡ ಈ 
ಪ್ರಕಾರದ ಅಶೋಕನ ಶಿಲಾಶಾಸನ ಇಡೀ ಭಾರತದಲ್ಲೇ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಸನ್ನತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. 
ಮುಂಭಾಗದ ಒಂಭತ್ತನೆ ಪಂಕ್ತ್ಷಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಈ ಧರ್ಮದ ಉಲ್ಲೇಖವಿರುವುದರಿಂದ ಇವು ಅಶೋಕನ 
ಶಾಸನಗಳೆಂದು ಸಷ್ಠವಾಗುತ್ತದೆ. ಶಾತವಾಹನ ಅರಸರ ಆಳ್ಗಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಅಮಾತ್ಮ್ಕರು, ಅಧಿಕಾರಿಗಳು, 
ಗೃಹಪತಿ, ಗೃಹಪತ್ತಿ, ಬೌದ್ದ ಸಂಘದ ಧೇರ, ಆಚಾರ್ಯ, ಭಿಕ್ಷು, ಭಿಕ್ಷುಣಿ, ಶ್ರಮಣ, ಅಂತೇವಾಸಿ, 
ಅಂತೇವಾಸಿನಿ, ನವಕರ್ಮ, ಶ್ರೀಮಂತ, ವರ್ಣಿಜನರು ಮುಂತಾದ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 
ಬುದ್ದನ ಜೀವನದ ಘಟನೆಗಳು ಈತನ ನಿಕಟ ಸಂಪರ್ಕವಿದ್ದ ಸ್ಥಳ, ವಿಹಾರ, ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ 
ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಘಟನಾವಳಿ ಇತ್ಯಾದಿ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಫಲಕಗಳಿವೆ.*್‌ 
ಈ ಸ್ತೂಪದ ನಾಲ್ಕು ಬದಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಯುಕ್ತ ವೇದಿಕೆ ವೃತ್ತಾಕಾರವಾಗಿ ಎತ್ತರದ ವೇದಿಕೆ, ಅಂಡಭಾಗ, 
ಅಗಲವಾದ ಹಾಸುಗಲ್ಲಿನ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಾ ಪಥ, ನಾಲ್ಕು ಸೂಚಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಬೇಲಿ, ಇಟ್ಟಿಗೆ ಕಟ್ಟಡದ 
ಸ್ತೂಪ, ಗಜಪೃಷ್ಣಾಕೃತಿಯ ದೇವಾಲಯ, ಬುದ್ಧ ಪಾದವನ್ನು ಪೂಜಿಸಲು ಕಟ್ಟಿದ ಚೌಕಾಕಾರದ 
ವೇದಿಕೆಗಳು, ಧರ್ಮಸ್ತಂಭಗಳ ವೇದಿಕೆ, ಮನುಷ್ಯಗಾತ್ರಕ್ಕಿಂತ ದೊಡ್ಡದಾದ ಸುಮಾರು ೨.೫ ಮೀಟರ್‌ 


೪೭ ದೇಸಾಯಿ ಪಿ. ಬಿ. : ಕರ್ನಾಟಕ ಭಾರತೀಯ, ಸಂ. ೧, ಪುಟ - ೧ 
೪೮. ಡಾ. ಅಂಬಳಿಕೆ ಹಿರಿಯಣ್ಣ (ಪ್ರಸಂ) : ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಪುರಾತತ್ವ, ಕನ್ನಡ ವಿಷಯ ವಿಶ್ವಕೋಶ, ಪುಟ - ೧೦೫೫ 
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೬ ರರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ « 


ಎತ್ತರದ ಬುದ್ಧಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ದಕ್ಷಿಣ ಹಾಗೂ ಪಶ್ಚಿಮದ ಆಯತ ವೇದಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆ ಸ್ಥಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಪಶ್ಚಿಮದ ಆಯತ ವೇದಿಕೆ ಹಾಗೂ ದ್ಹಾರವು ನದಿಯ ಕಡೆಯಿಂದ ಬರುವ ಭಕ್ತರಿಗಾಗಿ ಮತ್ತು ಪಶ್ಚಿಮ 
ದ್ಸಾರ ಸನ್ನತಿಯ ರಣಮಂಡಳ ಕೋಟೆಯಿಂದ ಚಂದ್ರಲಾಪರಮೇಶ್ವರಿ ದೇವಾಲಯದ ಮೂಲಕ 
ಹಾದು ಬರುವವರಿಗಾಗಿ ಮಾಡಿದ ದ್ದಾರವಾಗಿದೆ. 

ಈ ಎರಡೂ ಕಡೆಯಿಂದಲೂ ಸ್ತೂಪದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಎತ್ತರವಾಗಿ ನಿಂತ ಗಂಭೀರ ಬುದ್ಧ 
ವಿಗಹಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ನಿಂತಿರುವ ಈ ಬುದ್ಧವಿಗ್ರಹಗಳಲ್ಲದೇ ವಿವಿಧ ಅಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ 
ಮತ್ತು ಅಲ್ಪ ಸ್ಪಲ್ಪ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವ ಸುಮಾರು ೯ ವಿಗ್ರಹಗಳು ದೊರೆತಿವೆ. ಶೈಲಿಯ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ಶಿಲಗಳು ಕೃಷ್ಣಾ ಕಣಿವೆಯ ಅಮರಾವತಿ, ನಾಗಾರ್ಜುನ ಕೊಂಡದ ಶಿಲಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ವಾಕಾಟಕ 
ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಹೋಲುತ್ತವೆ." ಇವುಗಳೆಲ್ಲವು ಮಹಾಯಾನ ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದ ಬೆಳೆದುಬಂದವು. 
ಈ ಮೇಲಿನ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲ ಹಾಗೂ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಕರ್ನಾಟಕದ ಮೊದಲ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ 
ಕುರುಹುಗಳಾಗಿವೆ. 

ಹೀನಯಾನ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಶಿಲಗಳಂದರೆ ಸಿಂಹಾಸನ ಸಹಿತವಾದ ಬೋಧಿವೃಕ್ಷ, 
ಧರ್ಮಚಕ್ರ, ಸೂಪ ಮೊದಲಾದ ಚಿತ್ರಣಗಳು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಹಲವು ಶಿಲಾಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆ ವಿವಿಧ 
ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ಗೂಳಿ, ಆನೆ, ಟಗರು, ಕುದುರೆ, ಕೋಣ, ಸಿಂಹ, ಒಂಟೆ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಾಣಿಗಳ 
ಚಿತ್ರಣಗಳಿವೆ. ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗೆ ಗಿಳಿಮೂಗು ಮತ್ತು ರೆಕ್ಕೆಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದೆ. ನವರಸ ಉಕ್ಕಿಸುವಂತಹ 
ಮುಖಭಾಗ, ಅದಕ್ಕೊಪ್ಪುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಭಂಗಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಶಿಲ್ಪಗಳು 
ಸನ್ನತಿಯ ಕಲಾವಿದರ ಅಪೂರ್ವ ನೈಪುಣ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯೆನಿಸಿವೆ.*5 

ಯಕ್ಷ-ಯಕ್ಷಿಯರ ಭಗ್ನ ಶಿಲ್ಪಗಳು, ಸ್ತೂಪ, ಧರ್ಮಚಕ್ರ ಸಿಂಹಾಸನ, ಬೋಧಿಮಂಡಲ, ಸರ್ಪಗಳಿಂದ 
ಸುತ್ತುವರೆದ ಗ್ರಾಮಸ್ತೂಪ, ಅಶೋಕಚಕ್ರ, ಪಂಚಲಿಂಗನಾಗ, ಸಿದ್ದಾರ್ಥನ ಜನನದಿಂದ ಅರಮನೆ 
ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುವವರೆಗಿನ ದೃಶ್ಯಗಳು ವೇದಿಕೆಯ ಫಲಕದ ಮೇಲಿವೆ. ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಸರಣದ 
ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸುವ ಮೌರ್ಯ, ಶಾತವಾಹನ ಅರಸರ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರಣ, ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಅಶೋಕನ 
ಶಾಸನ ಸಹಿತವಾದ ಚಿತ್ರಗಳಿರುವುದು ಸಾಂಚಿ ತೋರಣ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ.” ಇದಲ್ಲದೆ 
ಅಶೋಕ ತನ್ನ ರಾಣಿಯರೊಡನೆ ಬೋಧಿವೃಕ್ಷವನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸುವ ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. ಸನ್ನತಿಯ ಸ್ತೂಪದಲ್ಲಿ 
ಅದೇ ದೃಶ್ಯದ ವಿಸ್ತೃಶ ವಿವರಣೆಯಿದೆ. ಅಶೋಕನ ಶಾಸನವಿರುವ ಎರಡನೆಯ ಚಿತ್ರಣ ಬಹುಶಃ 
ಮಹೇಂದ, ಸಂಘ ಮಿತ್ರೆಯರಿಗೆ ಅಶೋಕ ಆದೇಶ ನೀಡಿ ಬೀಳ್ಕೊಡುವ ದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. 
ಅಶೋಕನ ಚಿತ್ರಣದ ಜೊತೆಗೆ ಕೆಲವು ಪ್ರಮುಖ ಶಾತವಾಹನ ರಾಜರಾದ ಸಿಮುಕ, ಪುಳುಮಾವಿ, 
ಸಾತಕರ್ಣಿ ಮೊದಲಾದವರ ಚಿತ್ರಣಗಳೂ ಇವೆ. | 


೪೯. ಡಾ. ಅಂಬಳಿಕೆ ಹಿರಿಯಣ್ಣ (ಪ್ರಸಂ) : ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಪುರಾತತ್ವ, ಕನ್ನಡ ವಿಷಯ ವಿಶ್ವಕೋಶ, ಪುಟ - ೧೦೫೭ 
೫೦. ಡಾ. ಅಂಬಳಿಕೆ ಹಿರಿಯಣ್ಣ (ಪ್ರಸಂ) : ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಪುರಾತತ್ವ, ಕನ್ನಡ ವಿಷಯ ವಿಶ್ವಕೋಶ, ಪುಟ - ೧೦೫೭ 
೫೧. ಸಿ. ಶಿವರಾಮಮೂರ್ತಿ : (ಅನು) ಪಿ. ಆರ್‌. ತಿಪ್ಲೇಸ್ವಾಮಿ : ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಪುಟ - ೨೫-೨೬ 


4‘ 


( 


¥ 


$2 


DASE de tpn | A, AN pe ಎಸೌಗಲಿಕೈಸತ ಬರ್ರಿ 
inn ಈ ಒದೆ ಗ BON KADY ಬಂಡಕ್ಳಿಡ 
Zo es YES COARSE 


in ನೆ sue ಡಿಸ es Ne cu le | 
i A i P ' ಸ ರದಿ pe 


OE SES 7 ne sie Fs 


Oli - 8 ass | NE (CRE) pc Pesos 9 
Re rs ORL) pod Wis sw CN 
| RN ಸ (ಹಹ : ಇಕಿ 


೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಬತ್ರಕಲೆ *« 


ಇದಲ್ಲದೆ ಬುದ್ಧ ಪಾದ ಅಂಗಾಲಿನ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಹಾಪುರುಷ ಲಕ್ಷಣವಾದ ಧರ್ಮಚಕ್ರ, 
ಹಿಮ್ಮಡಿಯ ಅಲಂಕೃತ ರತ್ನ ಅಕ್ಕಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಮಂಗಲ ಚಿಹ್ನೆಗಳಾದ ನಂದಿಪಾದ, ಚಾಮರ, 
 ತ್ರಿರತ್ನ, ಶ್ರೀವತ್ಸ, ಸ್ವಸ್ತಿಕ, ಭದ್ರಾಸನ, ಶಕ್ತಿದ್ದಜ, ಅಂಕುಶ, ಪೀಠಸಹಿತವಾದ ಕನ್ನಡಿ, ಕಮಲದಳಗಳಿವೆ. 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಬಾರಿಗೆ ಬೌದ್ಧಕಲೆಯ ಬಗೆಗೆ ಚಿತ್ರಣ ನೀಡುವ ಇತಿಹಾಸಿಕ 
ಕುರುಹು ಸನ್ನತಿಯಾಗಿದೆ. ಹೀನಯಾನ, ಮಹಾಯಾನ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಬುದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಮೇಲೆ ದೊರೆತಿರುವ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಚಿತ್ರ ಶಿಲ್ಪ, ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳ ಕುರುಹುಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. 

ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಬನವಾಸಿ ಮೌರ್ಯರ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಬೆಳವಣೆಗೆಗೆ ಖ್ಯಾತಿವೆತಿದೆ. 
ಅಶೋಕ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆಂದು ಕಳುಹಿಸಿದ ಬೌದ್ಧ ಭಿಕ್ಷುಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾದ ರಕ್ಷಿತ 
ಬನವಾಸಿಗೆ ಬಂದು ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿದನೆಂದೂ ಶ್ರೀಲಂಕೆಯ ದುತ್ತಗಾಮನೆ (ಕ್ರಿಪೂ.೧ನೆಯ 
ಶತಮಾನ) ಎಂಬ ಅರಸ ಅನುರಾಧಪುರದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಸಿದ ಮಹಾಸ್ತೂಪದ ಆರಂಭೋತ್ಸವಕ್ಕೆ ಬನವಾಸಿಯಿಂದ 
ಮಹಾಥೇರ ಚಂದ್ರಗುಪ್ತ ೮೦,೦೦೦ ಬೌದ್ದ ಭಿಕ್ಷುಗಳೊಡಗೂಡಿ ಹೋದನೆಂದೂ ಸಿಂಹಳದ ಮಹಾವಂಶ 
ಗಂಥದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ನಾಗಾರ್ಜುನಕೊಂಡದಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಶಾಸನವೊಂದರಲ್ಲಿ ಸಿಂಹಳ ದೇಶದ ಭಿಕ್ಷುಗಳು ಬೌದ್ದ 
ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿದ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬನವಾಸಿಯೂ ಒಂದೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ 
ಥೇರವಾದಿಗಳು, ವಿಭಜವಾದಿಗಳು ಆದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರಕರು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಾವಲಂಬಿಗಳಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತಿಸಿದ ಇತರ ದೇಶಗಳ ಜನರಲ್ಲಿ ಬನವಾಸಿಯ ಜನರೂ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ.** ಚಟುಕುಲಾನಂದ 
ಸಾತಕರ್ಣಿಯ ಮಗಳಾದ ಶಿವಸ್ಯಂದನಾಗಶ್ರೀ ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಅಳ್ಗಿಕೆಯ ೧೨ನೆಯ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ 
ನಾಗಪ್ರತಿಮೆಯೊಂದನ್ನು ಮಾಡಿಸಿ, ಒಂದು ಕೊಳವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ, ವಿಹಾರವೊಂದನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದಾಗಿ 
ಬನವಾಸಿಯಲ್ಲೇ ಇರುವ ನಾಗಪ್ರತಿಮೆಯ ಶಾಸನ ಹೇಳಿದೆ. ಬನವಾಸಿಯ ಭೂತಪಾಲನೆಂಬ ವರ್ತಕನು 
ಕಾರ್ಲಾದ ಚೈತ್ಯಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು ಶಾಸನದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ೧೯೭೦ ಮತ್ತು ೭೧ರಲ್ಲಿ 
ದೋಣೆಗುಡ್ಡವನ್ನು ಉತ್ಸನನ ಮಾಡಿದಾಗ ಗಜಪೃಷ್ಠಾಕಾರ, ಅರ್ಧವೃತ್ತಾಕಾರದ ತಳವಿರುವ ಸ್ತೂಪ 
ಸಿಕ್ಕಿದೆ. ಅಲ್ಲದೇ ಸುಡಾವೆ ಮಣ್ಣಿನ ಹಾರಿತಿ ಯಕ್ಷಿ, ಬುದ್ಧ ಹಾಗೂ ಬೋಧಿಸತ್ನರ ಪುಟ್ಟ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಇಲ್ಲಿ 
ದೊರಕಿವೆ. ಇದರಿಂದ ಬನವಾಸಿಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಾಚೀನತೆಗೆ ಮೊದಲಬಾರಿ ಸರಾಧಾರ 
ದೊರೆತಂತಾಗಿದೆ. ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೨ನೇ ಶತಮಾನದ ಬ್ರಾಹ್ಮಿ ಲಿಪಿಯ ವಿಗ್ದ ಎಂಬ ಬರಹವುಳ್ಳ ಬಳಪದಕಲ್ಲಿನ 
ಕರಂಡಿಕೆ, ಅವಳಿ ಮೀನುಗಳಿಂದಾವೃತವಾದ ಕಮಲದ ಲಾಂಛನವುಳ್ಳ ಮುದ್ರೆ ಲಭ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಬನವಾಸಿಯ ಸಮೀಪ "ಕಾಡುಗೋಡು' ಎಂಬಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಶ. ೧೯೭೧ರಲ್ಲಿ ಅಗೆತ ನಡೆಸಿದಾಗ ಬೌದ್ದ 


ಸೂಪದ ಅವಶೇಷಗಳು ದೊರಕಿವೆ. ಈ ಸ್ತೂಪದ ಇಟ್ಟಿಗೆಗಳ ರಚನೆಯ ಆಧಾರದಿಂದ ಇದರ 


ಕಾಲವನ್ನು ಕ್ರಿಶ.೨-೩ಿನೆಯ ಶತಮಾನ ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬನವಾಸಿ ಮಧುಕೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯದ 


೫೨. ಡಾ. ಸಿಂದಿಗಿ ರಾಜಶೇಖರ : ಕರ್ನಾಟಕ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಪುಟ - ೪೧ 
೫೩. ಡಾ. ಅಂಬಳಿಕೆ ಹಿರಿಯಣ್ಣ (ಪ್ರಸಂ) : ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಪುರಾತತ್ವ, ಕನ್ನಡ ವಿಷಯ ವಿಶ್ವಕೋಶ, ಪುಟ - ೬೪೧ 
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೪೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಪಲೆ «6 


ಬಳಿಯೇ ಮೈತ್ರೇಯ ಬುದ್ದನ ಒಂದು ವಿಗ್ರಹವೂ ಬೊರಕಿದೆ. ವಿಗ್ರಹವು ಲಂಬೋದರವಾಗಿದ್ದು, 
ಅಲಂಕೃತವಾಗಿದೆ. ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಕಲಶ, ಧರ್ಮಚಕ್ರ ಮುದ್ರೆಯ ಬಲಗೈ, ಬಿಗಿದುಟ್ಟ ಧೋತ್ರಗಳಿದ್ದು, 
ಇದನ್ನು ಅಮರಾವತಿ ಶೈಲಿಯ ವಿಗ್ರಹವೆಂದು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಡಾ.ಅ.ಸುಂದರ ಅವರೆನ್ನುವಂತೆ 
ಬನವಾಸಿಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಶ.ದ ನೆರೆಹೊರೆಯ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವು ಉಚ್ಛ್ರಾಯ 
ಸ್ಥಿತಿ*ಯಲ್ಲಿದ್ದುದರ ಕುರುಹುಗಳು ಲಭ್ಯವಾಗಿವೆ. 

ನಂತರ ಇದೇ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಯಾಣ ಚಾಲುಕ್ಕರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಜಯಾನ ಪಂಥವು ಮೈದಳೆದಿತ್ತು 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಬನವಾಸಿಯ ವಸ್ತು ಸಂಗ್ರಹಾಲಯದಲ್ಲಿ ಈಗ ಇಟ್ಟಿರುವ ತಾರಾಭಗವತಿ ಭಗ್ನಮೂರ್ತಿಯು 
ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಕೇವಲ ರುಂಡವಷ್ಟೇ ಇದೆ. ಮಕುಟಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಧ್ಯಾನಿಬುದ್ದನ ಆಕಾರವನ್ನು ಕಂಡರಿಸಿದೆ. 
“ಇದರ ಕರ್ಣಕುಂಡಲ, ಕಂಠೀಹಾರ, ಕಿರೀಟದ ಅಲಂಕಾರ ಎಲ್ಲವೂ ಸೊಗಸಾಗಿದೆ. ಮುಖಭಾವದಲ್ಲಿ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ತೇಜಸ್ಸಿದೆ”. ಇಂತಹ ಕುರುಹುಗಳು ವಜ್ರಯಾನ ಪಂಥ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳು ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು 
ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಚಾಲುಕ್ಕ ಇಮ್ಮಡಿ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ರಾಜಧಾನಿಯಾದ ಬಾದಾಮಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ 
ಬೌದ್ದಾಲಯಗಳಿದ್ದವು ಎಂಬುದಾಗಿ ಹ್ಯುಯನ್‌ ತ್ಲಾಂಗ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇತ್ಲಿಂಗನ ಪ್ರವಾಸಲೇಖನದಲ್ಲಿಯೂ 
ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿದ್ದು, ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಗಡಿಯಾಚೆಗೂ ಬೌದ್ಧ ವಿಹಾರವೊಂದನ್ನು ರಾಜನ 
ಬೆಂಬಲದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಅಂಶವನ್ನು ಅದು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೇ ಅಜಂತೆಯಲ್ಲಿಯ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ 
ಆಸ್ಥಾನದ ಚಿತ್ರವೂ ಆತನಿಗಿದ್ದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಸಹಿಷ್ಣುಮನೋಭಾವದ ದ್ಯೋತಕವೇ ಆಗುತ್ತದೆ. 

ಬಾದಾಮಿಯ ಗುಹೆಗಳು ಪ್ರಾಚೇನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದಾಲಯಗಳಾಗಿದ್ದುದು ಆ ಬಳಿಕ ಆರಾಧನಾ 
ವ್ಯತ್ಯಯವಾಗಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿದೆ. ಈ ಬಗೆಗೆ ತಜ್ನರಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಭ್ಯಾಸ ಆಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಇನ್ನೊಂದು ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸಾಕ್ಷಿಯೆಂದರೆ ಬುದ್ಧನ ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಲವು ಬಾದಾಮಿ ಗುಹೆ ೨ ಮತ್ತು ೩ರ 
ನಡುವೆ ಇರುವ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲವಲ್ಲದೆ ಸಣ್ಣ, ದೊಡ್ಡ ರೇಖಾ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಕೆತ್ತನೆಗೊಂಡಿವೆ. ಅತಿ ದೊಡ್ಡದಾದ ವಿಗ್ರಹವು ಬೋಧಿಸತ್ವ ಪದಪಾಣಿಯದೆಂದು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ.*" 
ಪುಟ್ಟ ಶಿಲ್ಲಗಳು ಅಷ್ಟಭಯಗಳ ಉಪ ದೇವರುಗಳ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 

ಐಹೊಳೆಯ ಬೌದ್ದ ಚೈತ್ಯಾಲಯ ಬಾದಾಮಿ ಚಾಲುಕ್ಕರಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ನಿರ್ಮಿತಿಯಾಗಿದ್ದು, 
ಅಲ್ಲಿಯ ಮಹಾಯಾನ ಪ್ರಭಾವದ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿದೆ. ಇದರ ರಚನಾಕಾಲವನ್ನು ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ.ಶ. 
ಔನೆಯ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ನಿಗದಿಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಐಹೊಳೆಯಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಾಚೀನ ಶಿಲ್ಪಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಒಂದಾಗಿದೆ. 


ಭಾಗಶಃ ಕೊರೆದ.ಹಾಗೂ ಭಾಗಶಃ ಕಟ್ಟಿದ ಗುಹಾಲಯವಾಗಿದ್ದು, ಎರಡು ಅಂತಸ್ತುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. . 


ಒಟ್ಟು ಸುಮಾರು ೨೫ ಅಡಿಗಳೆತ್ತರದ ಕಟ್ಟಡವಿದ್ದು ಮೊದಲ ಅಂತಸ್ತಿನ ಮಹಡಿಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ 
ಕೆತ್ತನೆಯಿದೆ. ಬುದ್ದನ ಜೀವನದ ಕೆಲವು ಘಟನೆ ಮತ್ತು ಜಾತಕ ಕಥೆಗಳ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿವೆ. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವಿರಳವಾಗಿ ದೊರೆತಿರುವ ಬೌದ್ದ ಸ್ಮಾರಕಗಳಿಗೆ ಇದೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ 
೫೪. Kosambi D. D.: The Culture and Civilization of Ancient India, P. 186 


#೫. Sundara A: Some Noteworthy Antiquities from Banavasi area, Q.J.M.S. PNo. 70 
೫೬. RC. Hiremath : Buddhism in Karnataka, New Delhi, P. 601994 
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ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗಿದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಚಿಕ್ಕ ಮಹಾಕೂಟದ ಈಶ್ನರ ದೇವಾಲಯ ಮತ್ತು ದುರ್ಗಾ 
ಗುಡಿಗಳ ಗಜಪೃಷ್ಠಾಕಾರದ ರಚನೆಯ ಮೇಲಣ ಬೌದ್ದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಸೂಕ್ತವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವ 
ಸಾಧನವೂ ಆಗಿದೆ." ಈ ಪ್ರದೇಶವು ಮಹಾಯಾನ ಪಂಥದ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿತೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಹಂಪಿ ಪರಿಸರದ ರಾಜವಾಡೆಯ ಎಡಪಕ್ಕದ ಕೋಟೆಯ ಗೋಡೆಯ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಅಗೆತ ನಡೆಸಿದಾಗ 
ಅಮೃತ ಶಿಲೆಯ ಕೆಲವು ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳು ದೊರೆತಿದ್ದು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ 
ಕೆತ್ತನೆಗಳು ಕಂಡುಬಂದಿವೆ. ಕೊಪ್ಪಳವು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಸಮೀಪವಿದ್ದು, ಅಲ್ಲಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವ 
ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ವಿಸ್ತರಿಸಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿದೆ. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ 
ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನನ್ನು ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಲ್ಪ ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಕೆತ್ತಿದ್ದು, ಈತನ ಸುತ್ತಲೂ 
ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಕುಳಿತುಕೊಂಡು ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಉಪದೇಶವನ್ನು ಕೇಳುವಂತೆ ಸಂಯೋಜಿಸಿ 
ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸುಣ್ಣದ ಕಲ್ಲಿನ ಆಯತಾಕಾರದ ಫಲಕವಾಗಿದ್ದು, ಈ ಫಲಕಗಳ ಶಿಲ್ಲಿತ 
ಭಾಗಗಳ ಕೆಳಗೆ ೨ನೇ ಶತಮಾನದ ಬ್ರಾಹ್ಮಿಲಿಪಿಯಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಾಕೃತ ಶಾಸನವಿದೆ. ಸನ್ನತಿ, ಅಮರಾವತಿ 
ಪ್ರದೇಶಗಳಿಂದ ವಿಜಯನಗರ ಶಿಲ್ಲಿಗಳು ಶಿಲ್ಪ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕಾಗಿ ಇದನ್ನು ತಂದುಕೊಂಡಿರಬಹುದೆಂದು 
ಊಹಿಸಬಹುದು. 

ಈ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕಾಗಲೇ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಶಾತವಾಹನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕೊನೆಗೊಂಡು, ಸನ್ನತಿ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ, 
ಕೊಪ್ಪಳ, ಬನವಾಸಿ, ಹಂಪಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಕೇಂದ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅನೇಕ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿತು ಎಂಬುದನ್ನು ಮೇಲಿನ ವಿವರಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಚೀನೀ ಯಾತ್ರಿಕ 
ಹ್ಯುಯನ್‌ತ್ಲಾಂಗನು ಬನವಾಸಿಗೆ ಬಂದು ನೂರಾರು ವಿಹಾರಗಳು, ಸಾವಿರಾರು ಭಿಕ್ಷುಗಳನ್ನು ಕಂಡ 
ಬಗ್ಗೆ ವರದಿ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಬಹುಶಃ ಅಲ್ಲಿದ್ದುದು ಮಹಾಯಾನ ಮೂರನೆಯ ಘಟ್ಟವೆಂದರೆ ಮಹಾಯಾನದ 
ಒಂದು ಟಿಸಿಲೂ ವಜ್ರಯಾನವಾಗಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿತು. ಇದನ್ನು ಸಾಮೂಹಿಕ 
ಬಿಡುಗಡೆಯ ಕಲ್ಲನೆಯೆಂದು ಕರೆದರು. ಕ್ರಿಶ. ೧೫೦ರ ಸುಮಾರಿಗೆ ನಾಗಾರ್ಜುನನಿಂದ ಮಾಧ್ಯಮಿಕ 
ಪಂಥವೂ ೪೦೦ರಲ್ಲಿ ಅಸಂಗನಿಂದ ಲೋಗಾಚಾರ ಪಂಥವು ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾದವು. ೫೦೦ ಸುಮಾರಿಗೆ 
ತಂತ್ರದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಬೌದ್ಧ ಪಂಥ ಬೆಳೆಯಿತು. ಈ ವೇಳೆಗೆ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ಭಾರತದಾಚೆ 
ಹರಡಲು ಮೊದಲಾಗಿ ಸಿಂಹಳ, ಬರ್ಮಾ, ಸಯಾಮ್‌, ಜಾವಾ, ಜಪಾನ್‌, ಕೊರಿಯಾ, ಚೀನಾ, 
ಟಿಬೆಟ್‌, ನೇಪಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿತು.” 

ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಮಹಾಯಾನ ಪಂಥದ ದೇವರುಗಳು ವಜ್ರಯಾನಕ್ಕೆ ಧಾವಿಸಿ ವಿವಿಧ 
ದೇವರುಗಳು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದವು. ಮಹಾಯಾನ ಪಂಥದಲ್ಲಿ ಅದಿಬುದ್ದ ಅಥವಾ ಪರಮಾದಿ ಬುದ್ಧನ 
ಕಲ್ಪನೆಯಿದೆ. ಈ ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಉತ್ಪತ್ತಿ ವಿನಾಶಗಳಲ್ಲಿ ನೇಪಾಳದ ಖಠ್ನಂಡುವಿನಲ್ಲಿರುವ ಸ್ವಯಂಭುವಿನ 
ದೇವಾಲಯ ಈ ಅದಿಬುದ್ದನದು. ಶೂನ್ಯತೆಯ ಮಡಿಲಿಂದ ಎದ್ದ ಈ ಆದಿಬುದ್ದನಿಂದ ಐವರು 


೫೭. ಡಾ. ಶಿಲಾಕಾಂತ ಪತ್ತಾರ : ಬಾದಾಮಿ : ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಧ್ಯಯನ, ಪುಟ - ೧೮೯ 
೫೮. ಡಾ. ಅಂಬಳಿಕೆ ಹಿರಿಯಣ್ಣ (ಪ್ರಸಂ) : ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಪುರಾತತ್ವ, ಕನ್ನಡ ವಿಷಯ ವಿಶ್ವಕೋಶ, ಪುಟ - ೯೭೨ 
೫೯. ಪ್ರಭುಶಂಕರ : ವಿಶ್ವಧರ್ಮ ದರ್ಶನ, ಸಂ - ೧, ಪುಟ - ೨೬೬ 
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ಧ್ಯಾನಿಬುದ್ಧರು ರೂಪ ತಳೆಯುವರು. ವೈರೋಚನ, ಆಕ್ಷೋಭ, ರತ್ನಸಂಭವ, ಅಮಿತಾಭ ಮತ್ತು 
ಅಮೋಫಸಿದ್ದ ಇವರೇ ಈ ಐವರು. ಅದಿಬುದ್ದನದು ಪರಮಾರ್ಥ ಸ್ಥಿತಿಯಾದರೆ ಧ್ಯಾನಿ ಬುದ್ಧರು 
ಪವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿರುವರು ಎಂದರೆ ವ್ಯವಹಾರದ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ನಿಂತವರು. ಇವರಿಗಾಗಿ ಚೈತ್ಯಮಂದಿರಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಇವರ ಅನುಗ್ರಹ ಪಡೆಯಲು ಪೂಜೆ-ಪುರಸ್ಕಾರ ಸಲ್ಲಿಸುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವುಂಟು. ಇವರಿಂದ 
ಐವರು ಧ್ಯಾನಿಬೋಧಿಸತ್ನರು ಅವತರಿಸುತ್ತಾರೆ. ವೈರೋಚನನಿಂದ-ಸಮಂತಭದ, ಆಕ್ಷೋಭನಿಂದ- 
ವಜಪಾಣಿಿ, ರತ್ನಸಂಭವನಿಂದ-ರತ್ನಪಾಣಿ, ಅಮಿತಾಭನಿಂದ-ಪದ್ಮಪಾಣಿ(ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ) ಮತ್ತು 
ಅಮೋಫಸಿದ್ದನಿಂದ -ವಿಶ್ವಪಾಣಿ ಹೀಗೆ ಬೋಧಿಸತ್ನರು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇವರಿಂದ ಈ ಭೌತಿಕ 
ಪ್ರಪಂಚವೆಲ್ಲ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಇವರಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಐವರು ಮಾನುಷೀ ಬುದ್ಧರು ಮನುಷ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಅವತರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಧ್ಯಾನಿಬುದ್ದರ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಗಳು, ಇದಕ್ಕೆ ನಿರ್ಮಾಣಕಾರ್ಯವೆಂದು ವ್ಯವಹಾರ. 
ಈ ಮಾನುಷ ಬುದ್ಧರಲ್ಲಿ ಶಾಕೃ್ಕಮುನಿಯೊಬ್ಬ, ಈ ಐವರು ಧ್ಯಾನಿಬುದ್ದರನ್ನು ಮಂಡಲಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಮಾಡಿ ವಜಯಾನದವರು ಅರ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಮಾನುಷ ಬುದ್ಧರಲ್ಲೇ ಮಹಾಯಾನ ಪಂಥದಲ್ಲಿ ಮೈತ್ತೇಯನೆಂಬ ಅನಾಮಿಕ ಬುದ್ಧನೂ 
| ಭೈಕ್ಷಜ್ಯ ಗುರುವೆಂಬ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಬುದ್ಧನೂ ಪೂಜೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಮೈತ್ರೇಯ ಈಗ ತುಕ್ಷತ ಸ್ಪರ್ಗದಲ್ಲಿರುವ 
ಬೋಧಿಸತ್ವ ತ್ಯಾಕ್ಷೇತಿ ಮುಂತಾದ ಪಾರಮಿತಿಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ಬುದ್ಧತ್ವ ಸಿದ್ದಿಗೆ ಸಾಧನೆ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಉದ್ಯಮಿಯೇ ಬೋಧಿಸತ್ವ" ಇಂತಹ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ಒಳಗಾದ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ ದೇವ- 
ದೇವತೆಗಳು ವಜಯಾನದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಗೊಂಡು, ಹಲವು ತಾಂತ್ರಿಕ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ದೇಶದ 
ವಿವಿಧ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪಸರಿಸಿದಂತೆ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿದ್ದ ಮಹಾಯಾನಪಂಥವು ವಜಯಾರನಕ್ಕೆ ಕಲಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ದೇವ-ದೇವತೆಗಳು ಕೂಡ ಬದಲಾಗಿ ದೃಶ್ಯಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡಿರುವ ಬಗೆಯನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. 

೮ನೇ ಶತಮಾನದ ಬಳಿಕ ಕರ್ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ವಜ್ರಯಾನವು ೧೫ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ 
ಇತ್ತು. ವಜ್ರಯಾನ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಾದ ಬನವಾಸಿ, ಶ್ರೀಶೈಲ, ಡಂಬಳ, ಕೋಳಿವಾಡ ಹಾಗೂ ಕದಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ತಾರಭಗವತಿ ಹಾಗೂ ಮಂಜುಶ್ರೀ ದೇವತೆಗಳಿಗ ವಿಹಾರ ಹಾಗೂ ಗುಡಿಗಳು 
ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡವು. “ಗುಹ್ಯಸಮಾಜ ತಂತ್ರ”, “ಮಂಜುಶ್ರೀ ಕಲ್ಲ” ಎಂಬ ವಜ್ರಯಾನದ ದಾರ್ಶನಿಕ 
ಕೃತಿಗಳು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದವು. ವಜ್ರಯಾನ ಪಂಥದಲ್ಲಿ ತಾಂತ್ರಿಕ ಪ್ರಭಾವ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಕ್ರಿಶ. ೭ನೇ ಶತಮಾನದ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೇ ಈ ಯಾನವನ್ನು ಅನಂಗ ವಜನೆಂಬ ಸಿದ್ದಯೋಗಿಯು ತನ್ನ 
“ಪ್ರಜ್ಞೋಪಾಯ ವಿನಿಶ್ಚಯ ಸಿದ್ದಿ” ಎನ್ನುವ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಈತನ ಶಿಷ್ಯನಾದ ಗುರುಪದ್ಮ 
ಸಂಭವನು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಈ ಪಂಥವನ್ನು ಕ್ರಿ.ಶ. ೭೪೭ರಲ್ಲಿ ಹರಡಿದನು. ಜೊತೆಗೆ ಈ ಪಂಥವು ಓರಿಸ್ಸಾ, 
ಆಸಾಮ, ಬಂಗಾಲ, ನೇಪಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಆಚರಣೆಗೆ ಬಂತು. ಈ ಪಂಥದ ತತ್ನವೆಂದರೆ ಶೊಸೈೆ, ವಿಜ್ಞಾನ 
ವವ ಮಹಾಸುಖ ಎಂಬ ಅಂಗಗಳಾಗಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿ ಈ ಮೂರು ಬೆರೆತಾಗ ಅದು ವಜವೆಂದೂ 
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ನಿರೂಪಿಸಿದರು. ಹೇಮವಜ್ರ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ “ಅಭೇದ್ಯಂ ವಜ್ರಮಿತ್ಸುಕ್ತಂ”ಲ' ಎಂದು ನಿರ್ದೇಶನವಿದೆ. ಈ 
ವಜವೇ ಸತ್ತವೆಂದೂ ಮನುಷ್ಠನಲ್ಲಿ ಮನೋತತ್ಸವಾದ ಬೋಧಿಚಿತ್ತವೇ ವಿಜ್ಞಾನವೆಂದು, ಪುರುಷರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಬಗೆದು ಅದನ್ನು ಕರುಣೆಯೆಂದು, ಆತ್ಮತತ್ವ ಅಥವಾ ಶೂನ್ಯತೆಯನ್ನು ನಿರಾತ್ನವೆಂದು, ಸ್ತೀರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಬಗೆದು ಅದನ್ನು ಪ್ರಜ್ಞೆಯೆಂದು ಹೇಳಿ, ಇವೆರಡೂ ಎಡೆಬಿಡದೆ ಕೂಡಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಯುಗನದ್ಧ 
ಕ್ರಮದಿಂದ ಬರುವ ಮಹಾಸುಖವೆಂದು ವಿವರಣೆಯಿದೆ. ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸ್ತೀರೂಪದ ಶೂನ್ಯತೆಯಾದರೆ 
ಪುರುಷರೂಪದ ಕರುಣೆ ಅದಕ್ಕೆ ಉಪಾಯ, ಹಾಲು-ನೀರು ಬೆರೆತಂತೆ. ಇವೆರಡೂ ಬೆರೆಯುವುದು 
ಪ್ರಜ್ಞೋಪಾಯ ಇದೇ ಮಹಾಸುಖ ಅಥವಾ ಸಮಂತಭದ್ರ 

ಹೀಗೆ ವಜ್ರಯಾನದಲ್ಲಿ ಸ್ತೀ-ಪುರುಷತ್ವಗಳ ಮೈಥುನ ಅಥವಾ ಕಾಮಕಲೆಗೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ ; ಬಂದಿತು. 
ಪದ್ಮವಜ (ಕಿ.ಸ್ತಾಬ್ದ ೬೯೦ರ ಸುಮಾರು) ಅನಂಗವಜ್ರ, ಇಂದ್ರಭೂತಿ, ಲಕ್ಷಿ £೦ಕರಾ, ಲೀಲಾವಜ, 
ಸಹಜಯೋಗಿನೀ, ಚಿಂತಾ, ಡೊಂಬಿ ಹೇರುಕ (ಎಲ್ಲರೂ ಕ್ರಿಸಾ ಸ್ತಾಬ್ಬ ೭೦೦-೭೫೦ರ ಸುಮಾರಿನವರು) 
ಮೊದಲಾದ ವಜಯಾನ ಆಚಾರ್ಯರು. ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿರುವ ಮಹಾಸುಖವೇ ಇಡಿ ಜಗತ್ತಿನ ಸೃಷ್ಟಿ, 
ಸ್ಥಿತಿ, ಸಂಹಾರಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವೆಂದು ಹೇಳಿ, ಇದನ್ನು ವಜಸತ್ನವೆಂಬ ದೇವತಾರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ಇದೇ ಅದ್ದ್ಧಯವಜ್ರ, ಪ್ರಜಾಪಾರಮಿತಾ, ಬೋಧಿಚಿತ್ರ ಎಂದೂ ಕರೆಯಲ್ಲಟ್ಟಿತು. ಇದಕ್ಕೆ ಹಲವಾರು 
ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು, ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ವರ್ಣಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ, ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ, ಶಿಲ್ಲದಡಿ 
ಮೂಡಿಸಲಾಯಿತು. ಅವನ್ನು ಮಂತ್ರಪುರಸ್ನರವಾಗಿ ವಿಧಿವತ್ತಾಗಿ ಪೂಜಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಯೂ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿತು. ಇದರಿಂದ ಬುದ್ಧ-ಆದಿಬುದ್ದನಾದ, ಆದಿಬುದ್ದನಿಂದ - ೫ ಕುಲದೇವತೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. 

ಈ ೫ ಕುಲದೇವತೆಗಳಿಂದ ಹಲವು ಉಪದೇವತೆಗಳು, ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ೮ ಶ್ರೇಷ್ಠಚಿಹ್ನೆಗಳು 
ಹಾಗೂ ಲೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಪೂಜಾವಿಧಾನಗಳು, ದ್ಹಾರಪಾಲಕರು, ಅನೇಕ ಗುಹ್ಯಸಮಾಜ ತಂತ್ರಗಳ ದೇವರುಗಳು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡರು. ಸುಮಾರು ೩೦೦೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ದೇವತೆಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಗೊಂ೦ಡರು. ಇವು ವಜ್ರಯಾನ 
ಪಂಥ ಬೆಳೆದ ಜಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಶಿಲ್ಪ ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳಾಗಿ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ವಜಯಾನ ಪಂಥದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ದೇವರು 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಪೂಜಾ ಪದ್ಧತಿಯ ದೇವರುಗಳಾಗಿ ಬೆಳೆದವು. ಇಂಥಹ ಹಲವು ದೇವರುಗಳು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ವಜ್ರಯಾನ ಪಂಥದ ಬೌದ್ಧನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. 

ಮಂಗಳೂರಿನ ಕದರಿಯ ಮಂಜುನಾಥ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಗೆ ಪೂರ್ವದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶಿಲಾ 
.ಸಂಭವಿದ್ದು, ಇದರ ತುದಿಯಲ್ಲಿನ ನಾಲ್ಕು ಬದಿಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ಯಾ ನಸ್ಥ ಬುದ್ಧನ ಕೆತ್ತನೆಯಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯವು 
ಶಿವಾಲಯವಾಗಿದ್ದರೂ, ಈ ರೀತಿಯ ಧ್ಯಾನಿ ಬುದ್ದನ ಕತನೆಯಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬೌದ್ದ ನೆಲಿಯಾಗಿದಿರಬೇಕೆನಿಸುದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯದ ಹೊರಜಗಲಿಯಲ್ಲಿರುವ 
ಲೋಕೇಶ್ವರ, ಮಂಜುಶ್ರೀ ಹಾಗೂ ಧ್ಯಾನಿಬುದ್ದರ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಮೆಗಳೇ ಈ ಮಾತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿದ್ದು, ಲೋಕೇಶ್ವರ 
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೪೦ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಬತ್ತಕಲೆ * 


ಪ್ರತಿಮೆಯ ಪಾದಪೀಠದ ಶಾಸನದಲ್ಲಂತೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕದರಿಯನ್ನು ವಹಾರವೆಂದೇ ಕರೆದಿದೆ. 


ಪುಸ್ತುತವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿನ ಪಾಂಡವರ ಗುಹೆಗಳು ಎಂದು ಕರೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಗುಹಾಲಯಗಳು ಇಲ್ಲಿಯ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಬೌದ್ಧ ಅವಶೇಷಗಳಾಗಿವೆ." ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮಂಗಳೂರಿನ ಸರಕಾರಿ 
ವಸ್ತುಸಂಗ್ರಹಾಲಯದಲ್ಲಿರುವ ಬೋಧಿಸತ್ವ, ಮಂಜುಘೋಷನ ವಿಗ್ರಹ, ಉಡುಪಿ ಸಮೀಪದ ಕಾಪು, 
ಮರೂರಿನಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಭೂಸ್ಪರ್ಶಮುದ್ರೆಯ ಬುದ್ದನ ವಿಗ್ರಹ, ಮೂಡಬಿದರೆಯ ಸಮೀಪ ದೊರೆತ 
ಬೋಧಿಸತ್ವ, ಅಕ್ಷೋಭ ವಿಗ್ರಹಗಳು ಬೌದ್ದರ ಕುರುಹುಗಳಾಗಿವೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಬಾರಕೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಹಿ೦ಗುಳಾ ಗುಡಿ**ಯಿದ್ದು, ಶೈವ ದೇವತೆಯ ಆರಾಧನಾಕೇಂದವಾಗಿದೆ. 

ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕದಂಬರು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದ ಅವಲೋಕಿತನನ್ನು ಗರ್ಭಗುಡಿಯಿಂದ 
ಹೊರಹಾಕಲಾಯಿತು. ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನಿಗೆ ತ್ರಿಲೋಕೇಶ್ವರನೆಂದೂ, ಮಂಜುಶ್ರೀಗೆ ವಿಷ್ಣು 
ಮೂರ್ತಿಯೆಂದೂ, ಬುದ್ಧನಿಗೆ ವ್ಯಾಸಮುನಿ ಎಂದೂ, ಧರ್ಮಶಾಸನಿಗೆ ಅಯ್ಯಪ್ಪಸ್ವಾಮಿ ಎಂದೂ 
ಮರುನಾಮಕರಣ ಮಾಡಲಾಯಿತು. ಇತಿಹಾಸಕಾರರಾದ ಗುರುರಾಜ ಭಟರು ಕದ್ರಿಗುಡಿಗೆ ಬರೆದು 
ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಇತಿಹಾಸಪುಸ್ತಕದಲ್ಲೂ ಈ ನಾಮಕರಣಗೊಂಡ ಹೆಸರುಗಳು ಇರುವುದು ಕುತೂಹಲ 
ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತವೆ. 

ಕ್ರಿಶ. ೬೦೦ಕ್ಕೆ ಮೊದಲೇ ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ತಾಂತ್ರಿಕ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ನೆಲೆಗೊಂಡಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಬಳ್ಳಿಗಾವೆಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಕ್ರಿಶ. ೧೦೬೪ ಮತ್ತು ೧೦೬೭ಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಎರಡು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ 
ತಾಂತ್ರಿಕ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ದಾಖಲೆಗಳಿವೆ. ವಡ್ಡರಾವುಳ ಹದಿನೆಂಟು ಅಗ್ರಹಾರಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸುವ 
ರೂಪಭಟ್ಟಯ್ಯ ಎಂಬಾತ ಬಳ್ಳಿಗಾವೆಯಲ್ಲಿ "ಜಯಂತಿ ಪ್ರಬೌದ್ಧ ವಿಹಾರವಂ ಮಾಡಿಸಿ, ತವಗೆಯುಂ 
ತಮ್ಮ ಮೂಡಿಸಿದ ತಾರಾ ಭಗವತಿಯ ಶ್ರೀಕೇಶವದೇವರ ಲೋಕೇಶ್ವರ ದೇವ, ಬೌದ್ದ ದೇವರಲ್ಲಿಯ 
ಸಮಸ್ತ ಪರಿವಾರ ದೇವರ ಅರ್ಚನ, ಪೂಜನಾ ನಿಮಿತ್ತಕ್ಕಂ ಮೇಲೆ ಖಂಡಸ್ಸುಟಿತ ನವಕರ್ಮಕ್ಕಂ, 
ಯೋಗಿನಿಯರ, ಕುಸುಳಿಯರ ಯೋಗಿನಿಯರ ಆಹಾರ ದಾನಕ್ಕಂ” ಭೂದಾನ ಕೊಟ್ಟ ವಿವರಗಳಿವೆ. 
ಚಾಲುಕ್ಯ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಂತೆ ಈ ದಾನ ನಡೆದಿದೆ ಎಂದಿರುವುದರಿಂದ ಚಾಲುಕ್ಕ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳು 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಸಹಿಷ್ಣುಗಳಾಗಿದ್ದರು ಎಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಬಳ್ಳಿಗಾವೆಯ ಜಿಡ್ಡಿ ಕೆರೆಗೆ ಪಶ್ಚಿಮಕ್ಕೆ 
ಇನ್ನೂರು ಗಜಗಳಲ್ಲಿ ವೀರಭದದೇಗುಲವಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಈಶಾನ್ಯಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಗಜಗಳ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ಭಗ್ಗತಾರಾ 
ಪ್ರತಿಮೆಯಿದೆ. ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ಮೈಸೂರು ಪುರಾತತ್ವ ಶೋಧನಾವರದಿ (೧೯೪೦-೪೧)ಯಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದೆ. 

ಡಂಬಳದ ಶಾಸನವು ಕ್ರಿಶ. ೧೦೯೫-೯೬ಕ್ಕೆ ಸೇರಿದುದ್ದಾಗಿದೆ. ಬರ್ಗೆಸ್‌ರವರ ಪ್ರಕಾರ, ಈ 
ಶಾಸನವು ತಾರಾದೇವಿಯ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದು. ಲೊಕ್ಕಿಗುಂಡಿಯ ವಿಡ್ಡ 
ವ್ಯವಹಾರಿಯಾದ ಸಂಗಮಯ್ಯ, ಶೆಟ್ಟಿಯರು ಕಟ್ಟಿಸಿದ ಆರ್ಯ ತಾರಾದೇವಿಯ ವಿಹಾರಕ್ಕೂ ಅಲ್ಲಿಯ 
ಹದಿನಾರು ಸೆಟ್ಟಿಗಳು ಮಾಡಿಸಿದ ಬೌದ್ಧ ವಿಹಾರಕ್ಕೂ ಅಲ್ಲಿನ ಪೂಜಾರಿಗಳಿಗೆ, ಭಿಕ್ಷುಗಳಿಗೆ ದಾನವನ್ನು 


೬೩. ಡಾ. ತಾಳ್ಗಜೆ ವಸಂತ ಕುಮಾರ : ಬೌದ್ಧಾಯನ, ಪುಟ - ೧೩೩ 
೬೪. ದೇಸಾಯಿ ಪಿ.ಬಿ. ಕರ್ನಾಟಕ ಭಾರತೀ, ಸಂ. - ೧ ಪುಟ - ೧ 
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ಕೊಟ್ಟದ್ದು ಇದರ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಇದು ಬೌದ್ಧ ಶಾಸನವೆಂಬುದು ಅತಿ ಸಷ್ಟ ಈ ಶಾಸನವು 
'ನಮೋ ಬುದ್ಧಾಯ' ಎಂದು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಜೈನರ ಅರ್ಹಂ೦ತರಿಗೆ “ಬುದ್ದ ತಥಾಗತ” ಎಂಬ 
 ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳಿದ್ದರೂ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇವುಗಳ ಬಳಕೆ ಕಡಿಮೆ. “ವಿಹಾರ” ಎಂಬ 
ಮಾತು “ಬುದ್ಧ. ಶಾಸನ”, “ಬುದ್ಧದಕ್ಷಿಣಾ”, “ಭಗವತಿ ತಾರಾಸ್ತುತಿ” ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂಶಗಳು ಇದು ಬೌದ್ದ 
ಶಾಸನವೆಂಬುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಕ್ರಿಶ. ೧೦೯೮ ಮತ್ತು ೧೨೮೩ರ ಇನ್ನೆರಡು ಶಾಸನಗಳೂ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಬೌದ್ದಾಲಯಗಳಿಗೆ ದಾನವಿತ್ತ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳುತ್ತವೆ." 

ಡಂಬಳದ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ “ಪ್ರಜ್ಞಾ” ಉಲ್ಲೇಖವೂ ಇದ್ದು, ಇದು ತಾಂತ್ರಿಕ ಬೌದ್ಧದ ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಧಾರಣೆಯಾಗಿದೆ. ಪ್ರಜ್ಞಾಸಂಪಾದನೆಯ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ “ಪ್ರಜ್ಞಾಪಾರಮಿತಾಸೂತ್ರ” ಎ೦ಬ 
ಕೃತಿಯೇ ಇದೆ. ಇದರ ಪ್ರಕಾರ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಮತ್ತು ಉಪಾಯಗಳನ್ನು ಸ್ತ್ರೀ-ಪುರುಷ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದು 
ಈ ಎರಡರ ಮಿಲನವೇ ಮಹಾಸುಖಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಎನ್ನಲಾಗಿದೆ. ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ತಾರದೇವಿಯನ್ನು 
ಪಜ್ಞಾ ಎಂದಿರುವುದರಿಂದ ಇದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲೇ ಅಮಿತಾಭನ ವಿಗ್ರಹವೂ ಇದ್ದಿರಬೇಕು. ಅದು ಈಗ 
ನಾಶವಾಗಿದೆಯೆಂದೇ ಅರ್ಥ. ಕೋಳಿವಾಡದಲ್ಲಿ ಭಗ್ನತಾರಾ ವಿಗ್ರಹವೊಂದು ದೊರಕಿದ್ದು, ಚಿದಾನಂದ 
ಮೂರ್ತಿಯವರು ಊಹಿಸಿರುವಂತೆ ಅದರ ಒಡೆದಿರುವ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಮೇಲೆ ಈಗ ಎರಡೇ ವಿಗಹಗಳಿದ್ದು, 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಏಳು ಇರಬೇಕಿತ್ತು.“ ತಾರದೇವಿಯು ಕರ್ನಾಟಕದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ 
ಆರಾಧನಾ ದೇವಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬಳಾಗಿದ್ದು ಖಚಿತ ಪಡಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಬಿಜಾಪುರ ಇಂಡಿ ತಾಲೂಕಿನ ಬೆಕ್ಕಂಡಿಯಲ್ಲಿಯ ಕ್ರಿಶ. ೧೧೯೯ರ ಶಾಸನವೊಂದು ವಿವಿಧ 
ಮತಧರ್ಮಗಳ ಬಗೆಗೆ 

ಹರಿಗೃಹದಿಂ ಹರಗೃಹದಿಂ। 

ಸುರಗೃಹದಿಂದರುಹ ಗೃಹದೆ ಬೌದ್ಧಾಲಯದಿಂ। 

ಗೊರವರ ಸವಣರ ಬೌದ್ಧರ! 

ನೆರವಗಳಿಂದಿಡೆನಾಡೆ ಸೊಗಲುಸಿತೋರ್ಕುಂ॥ 

ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತ ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಬೌದ್ಧಾಲಯ ಹಾಗೂ ಬೌದ್ಧರನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತದೆ. ಈ 

ಶಾಸನಗಳಿಂದಾಗಿ" ಕ್ರಿಶ. ೧೦-೧೧ನೆಯ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಶಾಖೆ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಉಚ್ಛ್ರಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದುದು ಸಷವಾಗುತ್ತದೆ. ಕ್ರಿಶ. ೧೦೬೫ರಲ್ಲಿ 
ಬಳ್ಳಿಗಾವೆಯಲ್ಲಿ “ತಾರಾಗುಡಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಸ್ಥಾಪನೆ ನಡೆಯಿತು. ಅದರ ನೆರೆಹೊರೆಯಲ್ಲಿ ಈತನ 
ಕಾವ್ಯವು ರಚನೆಗೊಂಡಿತು. ಹಾಗಾಗಿ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇದ್ದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಕಲ್ಪನೆ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಕ್ರಿಶ. 


೬೫. ಬೆಲ್‌. ಎಸ್‌. (Bೀ೩!. S) : ಪೂರ್ವೋಕ್ತ ಪುಟ - ೨೧೯ 

೬೬. Hayavadana rao C. : Mysore Gazetteer Vol Il P.No. 151 
೬೭. ಮೇವುಂಡಿ ಮಲ್ಲಾಂ : ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಕೆಲವು ಶಾಸನ ಕವಿಗಳು, ಪುಟ - ೯೯ 
೬೮. ಡಾ. ತಾಳ್ತಜೆ ವಸಂತ ಕುಮಾರ್‌ : ಬೌದ್ಧಾಯನ, ಪುಟ - ೧೩೮ 
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೧೦ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಜೈನ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವ ಹೆಚ್ಚಾಯಿತು. “ದಾನಚಿಂತಾಮಣಿ” ಅತ್ತಿಮಬ್ಬೆಯು 
“ಘಟಾಂತಕಿದೇವಿ” ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಳು. ಆ ಕಲಂಕನ ಹಾಗೆ ಆಕೆಯೂ ಬೌದ್ದರನ್ನು 
ವಾದದಲ್ಲಿ ಸೋಲಿಸಿದ್ದಿರಬೇಕು. ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚೌದ್ಗ 
ಅವಸಾನದ ಸಾಕ್ಷಿಗಳೇ ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳೆಂದರೆ ಕ್ರಿ ಕ್ರಿಶ. ೧೧೦೪ರ ಶಾಸನವೊಂದರಲ್ಲಿ ಮೂಳ್ಳುಂದಟೆ 
ವೀರನಾರಾಯಣ ಸ್ವಾಮಿ ಸ್ಥಾನವನ್ನಾಳುತ್ತಿದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಯೊಬ್ಬನನ್ನು “ಬೌದ್ದಮದೇಭ ಪಂಚಾನನ” 
ಎಂದು ಕರೆದಿದೆ. ಈ ಕಾಲದ ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಭರ್ತ್ವನೆಯ ಪುರಾವೆಗಳಿವೆ. 


ಕ್ರಿಶ. ೧೧೨೯ರ ಶ್ರವಣ ಬೆಳಗೊಳದ ಶಾಸನವೊಂದು ವಿವರವಾಗಿ ನಿರಾತ್ತವಾದಿಗಳಾದ ಬೌದ್ದರನ್ನು 


ನಿವಾರಿಸಿದ ವಿಷಯವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಯದೇ ಕ್ರಿಶ. ೧೧೬೩ರ ಇನ್ನೊಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ 
“ಬೌದ್ದ ಮದವೇ ದಂಡರಾದ ಜೈನ ಗುರುಗಳ ಸ್ತುತಿಯಿದೆ”. ೧೩೯೮ರ ಶಾಸನವೊಂದರಲ್ಲಿ ಸೌಗತಾದಿಗಳ 
(ಬೌದ್ಧರ) ದುರ್ವಾಕ್ಯ ನಿವಾರಣೆ ಮಾಡಿದ ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ. ಮುಂದೆ ಕೆಲವು ಕನ್ನಡ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 


ಬೌದ್ಧರ ಉಲ್ಲೇಖ ಬರುವುದಿದೆ. ಕೆಲವು ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಅರೆನಗ್ನ ಅಥವಾ ನಗ್ನ 


ಮೂರ್ತಿಶಿಲಗಳು ಸಿಗುತ್ತವೆ. 

ಅವೆಲ್ಲ ವೈದಿಕ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಬೆರೆತು ಹೋದ ಬುದ್ಧನ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ. ವಿಷ್ಣುವಿನ ದಶಾವತಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಬುದ್ಧನದು ಒಂಬತ್ತನೆಯ ಸೇರ್ಪಡೆಯಾದುದರ ಪರಿಣಾಮವಿದು. ಈ ಬಗೆಯ ವೈಷ್ಣವ ಬುದ್ಧನ 
ಉಲ್ಲೇಖಗಳು ಅನಂತರದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಬೌದ್ಧ-ವೈಷ್ಣವ, ಬೌದ್ಧ-ಶೈವ ಧರ್ಮ ಸಂಬಂಧದ 
ಹಲವು ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವ ಪೇರಣೆಯಲ್ಲಿ ಸವಿವರವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಅವನತಿ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿನಿಮಯಗಳ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ಪರಿಗಣಿಸಲಿರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಅವನ್ನು ಬೆಳೆಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಕೊನೆಯ ಉಲ್ಲೇಖವೊಂದು ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ 
ದೊರಕುವುದಾದರೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಅದು ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡಿರಬೇಕು. ೧೧-೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಿರಬಹುದಾದ ಮತಪರಿವರ್ತನೆ 
ಪುನಃ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳ ಸಾಕ್ಷ್ಯವಿದೆ. ಬೌದ್ಧರ ಸಂದಿಗ್ದ ಸ್ಥಿತಿಯು ಅವರು ಜೈನಮತವನ್ನು ಸೇರಿ 
ಜೀವವುಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಕಠಿಣ ಕಾಲವೂ ಇಂಗಿತವಾಗಿದೆಯೆನ್ನಬಹುದು.*” ಬೌದ್ದರನ್ನು ಜೈನಮತಕ್ಕೆ 
ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಬಲ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡೆದವು ಎಂದು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ದೃಶ್ಯಕಲಾ 
ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ಹಲವು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೀನಯಾನ, ಮಹಾಯಾನ ಹಾಗೂ ವಜ್ರಯಾನದ ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೬ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ 
ಕ್ರಿಶ. ೧೪ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಬೆಳದು ಬಂದ ವಿವರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು, ತನ್ನದೇಯಾದ 
ದೃಶ್ಯಕಲೆಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 


೬೯. ಡಾ. ತಾಳ್ಗಜೆ ವಸಂತ ಕುಮಾರ್‌ : ಬೌದ್ದಾಯನ, ಪುಟ - ೧೩೯ 
೭೦. ಉಮೇಶ್‌ ಎಸ್‌. : ಕರ್ನಾಟಕದ ಜೈನ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಅಪ್ರಕಟಿತ ಎಂ.ಫಿಲ್‌ ಸಂಪ್ರಬಂಧ, ಪುಟ - ಪಿ೪ 
೭೧. ಪ್ರೊ ಲಕ್ಷ್ಮಣ್‌ ತೆಲಗಾವಿ (ಸಂ.) : ಹರತಿ ಸಿರಿ ಪುಟ - ೧೨೧ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ತಕಲೆ * 


ಈ ಸಂದರ್ಭದ ಮಧ್ಯಭಾಗವಾದ ಕ್ರಿಶ. ೬ನೇ ಶತಮಾನದ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ 


ಟಿಬೆಟಿನತ್ತ ತನ್ನ ಪ್ರಯಾಣ ಬೆಳೆಸಿ ಅನೇಕ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳಿಂದ ಅನೇಕ ದೃಶ್ಯಕಲೆಯ 
ಕುರುಹುಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೋಗಿ ತನ್ನದೇಯಾದ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿ-ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಂತಹ 
ಕಲಾಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಈ ಕೆಳಕಂಡಂತೆ ವಿವರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸುಮಾರು ೧೯ನೇ 
ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಬೆಳೆದು, ನಂತರ' ಭಾರತಕ್ಕೆ ಹಲವು ನೆಲೆಗಳಿಗೆ ಬಂದು, ವಿಶೇಷವಾಗಿ ದಕ್ಷಿಣ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಐದು ನೆಲೆಗಳಿಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದಸನ್ಯಾಸಿಗಳ ಮೂಲಕ ಅನೇಕ ಬೌದ್ದಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದ 


ಧರ್ಮ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಒಂದು ಕಲಾಶೈಲಿಯಾಗಿ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಬಗೆಯನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನ 


ಸಂಶೋಧನ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ಟಿಬೆಟಿನತ್ತ ಪ್ರಯಾಣ 


ಭಾರತದ ಹೀನಯಾನ ಮತ್ತು ಮಹಾಯಾನ ಪಂಥದ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮವು ಕ್ರಿಶ. ೬ರಿಂದ ೮ನೇ 
ಶತಮಾನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಇದಕ್ಕೆ ಟಿಬೆಟಿನ 
ರಾಜಮನೆತನದ ಅರಸರು ಭಾರತದೊಂದಿಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದ ಧಾರ್ಮಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳೇ 
ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿವೆ. ಸುಮಾರು ೮ನೇ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕಾಗಲೇ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟಕೂಟರ 
ಪ್ರಾಬಲ್ಯ ಹಾಗೂ ಅದ್ವೈತ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಪ್ರಭಾವವು ಹೆಚ್ಚಾಗತೊಡಗಿತ್ತು. ಇದರಿಂದ 
ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ ಗುರುಗಳು ಹಾಗೂ ಭಿಕ್ಷು ಪರಿವಾರದವರೆಲ್ಲ ಜೈನಧರ್ಮ ಹಾಗೂ ಹಿಂದೂ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮತಾಂತರ ಹೊಂದತೊಡಗಿದರು. ಆದರೆ ಕೆಲವರು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ 
ವಜ್ರಯಾನ ಪಂಥ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಕ್ರಿ.ಶ. ೮ರಿಂದ ೧೪ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿ, 
ಬೆಳೆಸಿ ಅನೇಕ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ಮೇಲಿನ ಇತಿಹಾಸದ ಪುರಾವೆಗಳಿಗೆ ಬಿಟ್ಟುಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. 

೭ನೇ ಶತಮಾನದ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಹಲವು ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿದ್ದ ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ 
ಧರ್ಮೀಯರು ಅನ್ಯ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಾದ ಟಿಬೆಟ್‌, ಚೀನಾ, ಜಪಾನ್‌, ಕಾಂಚೋಡಿಯ, ನೇಪಾಳ ಪ್ರದೇಶಗಳ 
ಗಡಿದಾಟಿ ಉತ್ತರ ಏಷ್ಯಾ ಭಾಗವನ್ನು ತಲುಪಿ ೧೯ ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಿದರು. ಅನೇಕ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಬೆಳೆದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಕಲಾಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸುವುದು 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅದರಂತೆ ಟಿಬೆಟಿನವರು ಮೂಲತಃ ಮಂಗೋಲಿಯನ್‌ ಜನಾಂಗದವರಾಗಿದ್ದು, ಆಸ್ಸಾಂ. 
ಬರ್ಮಾದೇಶಗಳಿಂದ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದವರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಬರ್ಮಾಭಾಷಯ ಸಂಬಂಧ 
ಹೊಂದಿದವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಇವರ ಪ್ರಾಚೀನತೆ ಹೆಚ್ಚು ತಿಳಿಯದಿದ್ದರೂ ಪ್ರಯೆ ಅಥವಾ ಪುಗೈ ಅರಸಮನೆತನವು ಪ್ರಥಮವಾಗಿ 
ಜೆಳಕಿಗೆ ಬಂದು ಇವರು ಬೇನ್‌ ಎಂಬ ಸರ್ವಚೇನವಾದಿ ಧರ್ಮ ಅಸ್ತಿತ್ಛಕ್ಕೆ ತಂದರು. ಕ್ರಿಪೂ. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


೧ನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದ ಕ್ರಿಶ. ೭ನೆಯ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಅನೇಕ ಅರಸು ಮನೆತನಗಳು 
ಆಳಿದರೂ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದಿದವರಲ್ಲ. ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಚಾರ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಕ್ರಿ.ಶ. 
೭ನೆಯ ಶತಮಾನಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದೆ ನಡೆದಿದ್ದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಲಿಖಿತ ದಾಖಲೆಗಳಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಟಿಬೆಟ್‌ನ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಅಸ್ಲಿಭಾರವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡ ಸಾಂಗ್‌-ತ್ಲೆನ್‌-ಗ್ಯಾಂಪೂ ೬೨೦ರಿಂದ ೬೪೫ರ 
ವರೆಗೆ ಆಡಳಿತ ನಡೆಸಿ ಬರ್ಮಾದ ಉತ್ತರಭಾಗ ಮತ್ತು ಚೀನಾದ ಪಶ್ಚಿಮ ಪ್ರದೇಶಗಳವರೆಗೆ 
ರಾಜ್ಯವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿದ ಈತನಿಗೆ ಚೀನಾದ ಸಾಮ್ರಾಟ್‌ ತನ್ನ ಕುಮಾರಿಯನ್ನು ಮದುವೆ ಮಾಡಿಕೊಡುತಾನೆ. 
ಮತ್ತೊಬ್ಬ ನೇಪಾಳದ ರಾಜಕುಮಾರಿಯನ್ನು ಪತ್ನಿಯಾಗಿ ಪಡೆದು ಮದುವೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಅಲ್ಲದೇ ಚೀನಾದ ರಾಜಕುಮಾರಿಯು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಬುದ್ಧನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಮೂರ್ತಿಯೊಂದನ್ನು ತಂದಳು. 
ಹಾಗೆಯೇ ನೇಪಾಳದ ರಾಜಕುಮಾರಿಯು ಧ್ಯಾನಿ ಬುದ್ದ ಅಕೋಭನ ಮೂರ್ತಿಯೊಂದನ್ನು ತಂದಳು. 
ಈ ಎರಡು ಮೂರ್ತಿಗಳು ಈಗ ಲಾಸದ ಜೊಕಾಂಗ್‌ನಲ್ಲಿ ಸುರಕ್ಷಿತವಾಗಿವೆ. 

ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ಈ ರಾಜಕುಮಾರಿಯರಿಬ್ದರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಅರಸನು 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು ಸ್ಟೀಕರಿಸಿ ತನ್ನ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿದನು. ಇದಕ್ಕೆ ಕೃತಜ್ಞತಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ಇಲ್ಲಿನ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಈ ಇಬ್ಬರು ಪರದೇಶಿ ರಾಜ ಕುಮಾರಿಯರನ್ನು ತಾರದೇವಿಯ ಅವತಾರವೆಂದು 
ನಂಬಿರುತ್ತಾರೆ. ಆವರಿಬ್ಬರನ್ನು ಹಸಿರುತಾರ ಹಾಗೂ ಬಿಳಿಯತಾರ ವರ್ಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಕರೆದರು. 
ಇದರ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ರಾಜನು ಟಿಬ್‌, ಸ್ಥಾರೂಲ್‌-ಜನ್‌ ಮತ್ತು ಸ್ಥ್ಲಾರೋಲ್‌ ಡಕರ್‌, ಸ್ರಾಂಗ್‌, ಬುಸನ್‌ 
ಸಾ೦ಗಪ್‌ ಎಂಬುವರನ್ನು ಭಾರತಕ್ಕೆ, ಚೀನಾದ ತರುಣರನ್ನು ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿ ಕಳುಹಿಸಿದನು. ಅವರಲ್ಲಿ 
ತೋನ್‌-ಮ-ಸಂಭೋಟನು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ದನು. ಕಾರಣ ಅವನು ಟಿಬೆಟಿನ ಮೂಲಾಕ್ಷರಗಳನ್ನು 
ಕಂಡುಹಿಡಿದನು, ಈತನು ಟಿಬೆಟಿನ ಭಾಷೆಯ ಮೊದಲ ವ್ಯಾಕರಣಗಳನ್ನು ಶ್ಲೋಕದ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಬರೆದನು. 

ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಗಾಢವಾದ ನಂಬಿಕೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದ ಈತನು ಭಾರತದಿಂದ ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ 
ಮತ್ತು ಮಹಾಮಹಿಮ ಧರ್ಮಾಧಿಪತಿ ಶಾಂತರಕ್ಷಿತರನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿದನು. ಈತನು ತಮ್ಮ 
ಜೊತೆ ಅನೇಕ ಬೌದ್ಧಸನ್ಯಾಸಿಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಜೊತೆ ಕರೆತರುತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಬಂದ ಇವನು 
ತಮ್ಮೊಂದಿಗೆ ತಂದಿದ್ದ ತ್ರಿಪಿಟಕ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳು, ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಆಚರಣೆಯ ಹಲವು ಚಿತ್ರಪಟ, 
ಶಿಲಗಳನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ದು ಇವರು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಆಡುಮಾತಾಗಿದ್ದ ಬಾನ್‌-ಪೂ ಶೈಲಿಯೊಂದಿಗೆ 
'ಭಾರತೀಯ ಪಾಲಿ ಭಾಷೆಯ ಬೌದ್ದ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಭಾಷಾಂತರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಗ್ರಂಥಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಹಾಗೂ ಅಧ್ಯಾಪನಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ ರಾಜಧರ್ಮವಾಗಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಹೊಂದಿತು. ನಂತರ ಗ್ಯಾಂಪೋ ರಾಜನ ಸಾವಿನ ನಂತರ ಈ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಗತಿ ಅಲ್ಪ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಕುಂಠಿತವಾಯಿತು. ಮುಂದೆ ಅಲ್ಲದೆ Khrisron (ideu)- btsa(755-797 AD) ರಾಜನು ಬೌದ್ದ 


೭೨. George Roerich : Tibetian Painting, PNo. 7 
೭೩. Bhattacharya B (Edt) : Buddhist Iconography, P. 964 


K 3 4 9 
f 4 } 
# po f; 
sy LB 
ps 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟನು. ಈ ರಾಜ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಬಹುದೊಡ್ಡ 
ಪೋಷಕನಾಗಿದ್ದನು.! 

ಎಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಅಳಿದ ಖ್ರಿ-ಸ್ರೋನ್‌-ಲ್ಲೆ-ಬ್ಲಸನ್‌ ರಾಜ (ಕ್ರಿಶ. 
೨ಹHR೯೭) ನಲಂದಾ ಬೌದ್ದ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಿಂದ ಶಾಂತರಕ್ಷಿತ ಭಿಕ್ಷುವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಕರೆಸಿಕೊಂಡ. 
ಆತ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಿ ಬೌದ್ದರ ಹತ್ತು ಸದ್ಗುಣಗಳು ಮತ್ತು ಕಾರ್ಯಕಾರಣ ಚಕ್ರವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನವರೆಗೆ 
ಬೋಧಿಸಿ ಅವರನ್ನು ಬೌದ್ದಮತಕ್ಕೆ ಪರಿವರ್ತಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದನು. ಆಗ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ 
ಸಾಂಕ್ರಾಮಿಕ ರೋಗದಿಂದ ಬೇಸತ್ತ ಜನ ತಮ್ಮ ಬೋನ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಬೌದ್ಧ ಮತ 
ಪಚಾರಕಾರಣದಿಂದ ರೊಚ್ಚಿಗೆದ್ದರು. ಶಾಂತರಕ್ಷಿತ ತಾನು ಬೋಧಿಸಿದ ಬೌದ್ದಶಾಖೆಯ ಧರ್ಮ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಜನರಿಗೆ ಬಗ್ಗದ ಧರ್ಮವೆಂದು ತಿಳಿದು ಟಿಬೆಟಿನಿಂದ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಹಿಂತಿರುಗಿದ. ಟಿಬೆಟಿನವರಿಗೆ ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಬೌದ್ಧಮತ ಹಿಡಿಸಬಹುದೆಂದು ನಂಬಿ ಆ ಶಾಖೆಯ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಭಿಕ್ಕುವಾದ ಪದ್ಮಸಂಭವನನ್ನು 
ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ರಾಜನಿಗೆ ಸಲಹೆ ಕೊಟ್ಟನು. ಅವನ ಸಲಹೆಯಂತೆ ರಾಜ ಗುರು ಪದ್ಮಸಂಭವನನ್ನು 
ಕರೆಸಿಕೊಂಡು ಅವನಿಂದ ಜನರಿಗೆ ಉಪದೇಶ ಕೊಡಿಸಿದನು. ತಾಂತಿಕ ಬೌದ್ಧಮತ ಟಿಬೆಟ್ಟಿನ ಜನರಿಗೆ 
ತುಂಬ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಾಯಿತು. ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಶಾಂತರಕ್ಷಿತನನ್ನು ಪುನಃ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಕರೆಸಿಕೊಂಡು 
ಬೌದ್ಧಗ್ರಂಥಗಳ ಭಾಷಾಂತರ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಿಸಲಾಯಿತು. ಅಲ್ಲದೇ ಅವನ ಸಹಾಯದಿಂದ ಬೌದ್ಧ 
ಗ್ರಂಥಗಳ ಸೂಚಿಯನ್ನು ಬರೆಸಲಾಯಿತು. 

ಜೊತೆಗೆ ಭಾರತದ ಉತ್ತಾಂತಪುರಿ ದೇವಸ್ಥಾನದ ಮಾದರಿಯಂತೆ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ “ಸಾಮ್‌-ಯ- 
ಬೌದ್ದ” ವಿಹಾರವನ್ನು ವಿಧಿಯುಕ್ತವಾಗಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು. ಇದನ್ನು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ಪ್ರಸಾರ ಮಾಡಲೆಂದೇ 
ಸ್ಥಾಪಿಸಲಾಯಿತು. ಜೊತೆಗೆ ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಶಿಲ್ಪ, ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿ ಧರ್ಮ ಆರಾಧನೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. 

ಟಿಬೆಟಿನ ರಾಜನ ಆದೇಶದ ಮೇರೆಗೆ ಪಂಡಿತ ಶಾಂತರಕ್ಷಿತನು ರಾಜನಿಗೆ ಭಾರತದ ಪ್ರಪಂಚ 
ತಾಂತ್ರಿಕಗುರು ಎಂದೇ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದ ಪದ್ಮಸಂಭವನನ್ನು ಆಮಂತಿಸಲು ಉಪದೇಶ ಮಾಡಿದನು. 
ಉಡಿಯಾನದ ರಾಜ ಇಂದ್ರಭೂತಿಯವರ ದತ್ತುಪುತ್ರ Than - ೪ಃ9ನ ಮಹಾಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಪದ್ಮಸಂಭವನ 
ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಇವರ ಭವಿಷ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ರಾಜ ಶಿಕ್ಷಕನನ್ನು ನೇಮಿಸಿದ, ಜೊತೆಗೆ 
ಮಂತ್ರಿ ಕಮಲಾಸಿನ ಮಧ್ಯಸ್ಥಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮದುವೆಯಾದ. ಬೌದ್ದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಅರಮನೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಹೋದ. ಅಲ್ಲದೆ ಸ್ಮಶಾನದಲ್ಲಿ ಕಠಿಣ ತಪಸ್ಸು ಮಾಡಿ ತಾಂತ್ರಿಕ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ವೃದ್ಧಿಸಿಕೊಂಡು ನಂತರ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಧರ್ಮಯಾತ್ರೆ ಮಾಡಿದನೆಂದು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಈತನು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಅವರ ಎದುರು ಕಠಿಣ ಸಮಸ್ಯೆಯೊಂದು ಎದುರಾಗಿತ್ತು. 
ಸ್ಥಳೀಯ ಧರ್ಮಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಂದ ಅವನಿಗೆ ತೀವವಾದ ವಿರೋಧ ಉಂಟಾಯಿತು. ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ 
ಬಾನ್‌ ದೊರೆಯು ತೊಂದರೆ ಉಂಟು ಮಾಡಿದನು. ಇವುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿ, ಸ್ಥಳೀಯ ಧಾರ್ಮಿಕ 


೭೪. ಡಾ. ಹಾ.ಮೋ. ನಾಯಕ (ಪ್ರಸಂ) : ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವಕೋಶ, ಸಂ- ೧೧, ಪುಟ - ೯೫೮ 
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ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ಕಾರಣ ಅವರನ್ನೆಲ್ಲ ಶಾಂತ ಮಾಡಿದನು. ನಂತರ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ 
ಅವನ ಅನುಯಾಯಿಗಳಿಗೆ ಕೆಂಪುಟೋಪಿ ಲಾಮಗಳೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 

ನಂತರ ಹೊಸ ಹೊಸ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುವ ಕಾರ್ಯವು 
ನಡೆದಿತ್ತು. ಅದರಂತೆ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ ತನ್ನ ಸುದೀರ್ಪ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹಾಗೂ 
ಅನೇಕ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ದೇವಾಲಯ, ವಿಹಾರಗಳು ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡವು. ಪದ್ಮ ಸಂಭವ 
ಮತ್ತು ಶಾಂತರಕ್ಷಿತರ ಅವಿರತ ಶ್ರಮವು ಟಿಬೆಟಿನ ರಾಜಕೀಯ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಮತ್ತು ಅಭಿವೃದ್ದಿಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಇವರಿಬ್ಬರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಂತೆ ಮತ್ತೆ ೧೦೮ ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನು 
ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಆಹ್ಹಾನಿಸಿ, ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಪವಿತ್ರ ಗಂಥಗಳನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತ, ಪಾಲಿ ಭಾಷೆಯಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಭಾಷೆಗೆ ಭಾಷಾಂತರಿಸಲಾಗಿತ್ತು. 

ಈ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕಾಗಲೇ ಭಾರತೀಯ' ಮತ್ತು ಚೀನಿ ಕಲೆಗಳು ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲೆಗೆ ಮೂಲ 
ಆಕರಗಳಾಗಿದ್ದರೂ ಆ ದೇಶದ ಕಲೆ ತನ್ನತನವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಕಾಶ್ಮೀರಿ ಕಲೆ, ಪಾಲ ಮತ್ತು 
ಸೇನಾ ಶೈಲಿ, ಗಾಂಧಾರ ಶೈಲಿಗಳು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕುಂಠಿತವಾಗಿ ಕಣ್ಮರೆಯಾದ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ 
ಅವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡೆದವು. ಟಿಬೆಟ್‌ ಕಲೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ಬೌದ್ದ ಮತ ಭಾರತದಿಂದ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು ತನ್ನ ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ 
ಮುಂಚೆ ಇಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ಮತಕ್ಕೆ ಬಾನ್‌ ಎಂದು ಹೆಸರಿತ್ತು. ಈ ಮತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಲೆಗೆ 
ಬಾನ್‌ಪೋ ಶೈಲಿ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಈ ಬಾನ್‌ ಹೋ ಮಾದರಿಯ ದೇವಾಲಯಗಳ ಆಕಾರ ಹೇಗಿತ್ತೆಂಬುದು 
ತಿಳಿಯದಾದರೂ ಪಶ್ಚಿಮ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿರುವ ಕಿಂಗ್‌ಲುಂಗ್‌ ಎಂಬಲ್ಲಿರುವ ಗುಂಡಾದ ಕಟ್ಟಡವನ್ನು ಆ 
ಶೈಲಿಯದೆಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕಾಗಲೇ ಅನೇಕ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವಜಯಾನ ಪಂಥವು 
ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯ ತೊಡಗಿತು. ಇದರಿಂದ ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ದೇವ-ದೇವತೆಗಳು ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಅಂಶದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ-ಹೊಸ ಅವತಾರಗಳು ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಲ-ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿಸಿಲ್ಲಟ್ಟವು. 
ಇವು ಟಿಬೆಟಿನ ಹೊಸ ತಾಂತ್ರಿಕ ಪದ್ಧತಿಯ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆಯಲಾರಂಭಿದವು. 

ಗ್ಯಾಂಪೋನ ಮರಣಾನಂತರ ಚೀನಿಯರು ಲಾಸವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಡೆ-ತ್ಲೆನನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಚೀನಿಯರು ಪರಾಭವವನ್ನನುಭವಿಸಿ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಕಪ್ಪಕಾಣಿಕೆಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಪಾಚನ್‌ ತನ್ನ 
ರಾಜ್ಯ ವಿಸ್ತರಿಸಿದ. ಆದರೆ ಈತನ ಸೋದರ “"ಲಾಂಗ್‌-ದರ್‌-ಮ' ಬೌದ್ಧಮತದ ವಿರೋಧಿಯಾಗಿದ್ದ. 
ಅಣ್ಣನ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಬಲವನ್ನು ಸಹಿಸದೆ ಅವನನ್ನು ಕೊಂದು ತಾನೇ ಅಧಿಪತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂದನು. 
ಇವನ ಅಲ್ಲಾವಧಿಯ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಈ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಹಿಂಸಾತ್ಮಕ ವಿರೋಧವು ಕಂಡುಬಂದಿತ್ತು. ಭಾರತೀಯ 
ಪಂಡಿತರನ್ನು ಟಿಬೆಟ್‌ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಲು, ಧರ್ಮಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ನಾಶ ಮಾಡಲು ಮತ್ತು ಬೌದ್ಧ 
ದೇಗುಲಗಳನ್ನು ನಾಶಮಾಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. ಇದರಿಂದ ಈ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನಡೆಯಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ 
ಕೆಲವು ಲಾಮಗಳು ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಶತ್ರುಗಳ ನಾಶದಿಂದ ತಡೆಯಲು ಬಚ್ಚಿಟ್ಟಿದ್ದರು. ಇದರಿಂದ 
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ಇಂದ್ರಜಾಲನೆಂಬ ಲಾಮಸನ್ಯಾಸಿ ವೇಷ ಮರೆಸಿಕೊಂಡು ಮಂತ್ರಜಾಲಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸುತ್ತಿದ್ದವನನ್ನು 
ಅರಸನು ಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿದನು. ಈ ಘಟನೆಯ ನೆನಪು ಈಗಲೂ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿದೆ. ಅವರ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ನೃತ್ಯ ಕಪ್ಪು ಟೊಪ್ಪಿಗೆಯ ನೃತ್ಯ ಈ ನೆನಪನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತಿವೆ. ಈಗ ಮುಖವಾಡ 
ನೃತ್ಯಗಳಾಗಿ ಉಳಿದು ಬಂದಿವೆ. ೮೪೨ರ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಟಿಬೆಟ್‌ನ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಅರಸುಮನೆತನಗಳ 
ಅಳ್ಳಿಕೆ ಮುಗಿಯಿತು. ಅನೇಕ ಪಾಳೆಯಗಾರರು ತಲೆ ಎತ್ತಿದ್ದರು. ಇದರಿಂದ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ತಲೆದೋರಿತು. ಅನಂತರ ಎರಡು ಶತಮಾನಗಳ ಇತಿಹಾಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿಯದು. ರುಂಪುಂಗ್‌ 
ಮತ್ತು ಟ್ಲಾಂಗ್‌ ಕುಲಗಳ ಅರಸರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿನ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು 
ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದರು. ನಂತರ ಶಾಂತರಕ್ಷಿತನ ಜೊತೆಗೆ ಇದ್ದ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಯಾದ ಕಮಲಶೀಲನನ್ನು 
ಕರೆತರಲಾಗಿತ್ತು. ಈತನು ಸಹ ಭಾರತೀಯ ಗ್ರಂಥಗಳು ಟಿಬೆಟಿನ ಭಾಷೆಗೆ ಅನುವಾದ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ 
ನಿರತನಾಗಿದ್ದನು. ಇವನು ನಲಂದಾ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚುಕಾಲ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿದವನಾಗಿದ್ದಾನೆ. 

ನಂತರದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದಧರ್ಮವು ಟಿಬೆಟಿಗರಿಗೆ ಶೈವಧರ್ಮದ ನಾನ್ನ ಬೀರತೊಡಗಿತು. ಇದರಿಂದ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಬೌದ್ದ ಭಿಕ್ಷುಗಳು ತಿರಸ್ಕಾರದಿಂದ ನೋಡತೊಡಗಿದರು. ಪ್ರೊ. ಡ-ಲಾ-ವಲ್ಲಿ ಪೌಸಿನ್‌ರ 
ಅಭ್ಯಾಸದ Me ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಭಾ ಹಾಗೂ ಅತಿ ಸಣ್ಣ 
ಸಂಖ್ಯೆಯ ಪರಿಣಿತ ವೈದ್ಯರು, ತಾಂತ್ರಿಕ ನಂಬುಗೆಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಆರಂಭವಾಯಿತು 
ಎಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ." ಈ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕಾಗಲೇ ಟಿಬೆಟಿನ ಅನೇಕ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತೂಪ, ಬೌದ್ಧ ದೇವಾಲಯ 
ವಿಹಾರಗಳು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಅನೇಕ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳು 
ಬೆಳೆಯಲಾರಂಭಿಸಿದವು. ಅವುಗಳು ಈ ಕೆಳಕಂಡಂತೆ ಬೆಳೆಯಲಾರಂಭಿಸಿದವು. 

ಗೋಡೆ, ತಟ್ಟು, ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆ ಅಥವಾ ಮರದ ಹಲಗೆಗಳ ಮೇಲೆ ಮೂಡಿರುವ ವರ್ಣಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು ಇತರ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಮೀರಿಸಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಬುದ್ಧ, ಬೋಧಿಸತ್ನರು, ಗುರುಗಳು ಇವರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದರೊಂದಿಗೆ ತಾಂತ್ರಿಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಹೇರಳವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟ್‌ ಚರಿತ್ರೆಕಾರ ತಾಡಿರಾನಾಥ ತಿಳಿಸಿರುವಂತೆ ಈ ಚಿತ್ರಕಾರರು ಭಾರತೀಯ 
ಚಿತ್ರಕಾರರಿಂದ ತರಬೇತಿ ಹೊಂದಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಛಾಯೆಯಿದೆ. ಅಜಂತಾ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಛಾಯೆಯನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿನ WR. 
ಕಿತಿಗರ್ಭದ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು." 

ನಂತರದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ನೇಪಾಳಿ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಹೆಚ್ಚಾಯಿತು. ಧಾರ್ಮಿಕ ಆರಾಧನೆಯು 

ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರರಚನೆಯಾದ್ದರಿಂದ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಾರರ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಗಿಂತ ಶಾಸ್ತ್ರರೀತಿಯ ರಚನೆ 

ಮುಖ್ಯವಾಗಿದ್ದು, ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳು ಹಾಗೂ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಗಾಢವರ್ಣ ಸಂಯೋಜನೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥವಿದೆ. ಬುದ್ಧರು ಹಾಗೂ ಬೋಧಿಸತ್ತರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಇತರ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ದೇವತೆಗಳು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಿಗೂ ಒಂದೊಂದು ಗೊತ್ತಾದ ಬಣ್ಣವಿರುವುದರಿಂದ ಬಣ್ಣದ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಚಿತ್ರಕಾರ ನಿಸಹಾಯಕ, ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾಗಿ ಈ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಪಾಲಿಸಬೇಕಾದುದರಿಂದ ಭಾರತೀಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಂಜನೆಗೆ ದೊರೆತಿರುವಷ್ಟು ಅವಕಾಶ ಇಲ್ಲಿ ಇವನಿಗಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಚಿತ್ರ 
ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಅಲಂಕರಣಗಳನ್ನು ತುಂಬಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಸ್ಟಾತಂತ್ರ್ಯವಿದ್ದುದರಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಲಂಕರಣಕಲೆ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಚಿತ್ರಣಕಲೆ ಹೆಚ್ಚು ನವಿರಾಗಿ ಬೆಳೆದವು. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಪ್ರಕೃತಿ 
ಆರಾಧಕರಾಗಿದ್ದು ಅವರ ಜನಜೀವನ, ಪಕೃತಿಚಿತ್ರಣ, ಹಸಿರು ಹುಲ್ಲುಗಾವಲು, ಓಡುವ ಕುದುರೆ 
ಸವಾರರು, ಬೆಟ್ಟ-ಗುಡ್ಡಗಳು, ಕಣಿವೆಗಳಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬರೆದರು. ಇದಲ್ಲದೆ ಉನ್ನತ 
ಪರ್ವತಶಿಖರಗಳು, ಅನಂತ ನೀಲಾಕಾಶದಲ್ಲಿ ತೇಲಾಡುವ ಮೋಡಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಕಾರ 
ಸೂರೆಗೈದಿದ್ದಾನೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಚಿತ್ರಗಳು ಸೂಸ್ಕೈಪನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 

ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವ ಗ್ರಂಥಗಳ ಚಿತ್ರಿತ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳು ಭಾರತ ಮತ್ತು 
ನೇಪಾಳಿ ಮಾದರಿಗಳನ್ನನುಸರಿಸಿದ್ದು, ಮೇಲ್ಲಟವುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಪುಟ, ಪುಟಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಕಿರು 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳಿಗೆ ರಕ್ಷಣಾಕವಚಗಳಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿರುವ ಮರದ 
ಹಲಗೆಗಳ ಮೇಲೆ ತೆಳುವಾಗಿ ನವುರಾಗಿ ಮೂಡಿರುವ ಉಬ್ಬು ಕಂಡರಣೆಯಲ್ಲಿ ಅಸಾಧಾರಣವಾದ 
ಕೌಶಲವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳಿಗಾಗಿ ಭಾರತ, ನೇಪಾಳದಿಂದ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ತರಿಸಿಕೊಂಡದ್ದೂ 
ಉಂಟು. ಉಬ್ಬಿದಂತಿರುವ ನೆರಳು ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಕಾರರು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ಚಪ್ಪಟೆ 
ಚಿತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸುರುಳಿ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಬಣ್ಣಗಳ ಆಯ್ಕೆ ನವೀನವಾಗಿದೆ. ಪುಷ್ತಾಲಂಕರಣಗಳು 
ನವುರಾಗಿವೆ. ಪವಿತ್ರ ಸ್ಥಳಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಈ ಚಿತ್ರಕಾರರಿಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ಹೆಚ್ಚು ದೇವಮಂದಿರಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಒಂದು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಗುಡಿಗಳನ್ನು ವಿವರಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು. 

ನಂತರ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಹೇರಳವಾಗಿ ಕಾಣಸಿಗುವುದೆಂದರೆ ಲೋಹದ ಮೂರ್ತಿಗಳು. ಇವು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮಿಶ್ರಲೋಹದಿಂದ ಮಾಡಿರುವ ಟೊಳ್ಳುಮೂರ್ತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಅಷ್ಟಧಾತುಗಳಿಂದ ಮಾಡಿದ 
ಬೆಲೆ ಬಾಳುವ ಮೂರ್ತಿಗಳೂ ಉಂಟು. ಲೋಹಮೂರ್ತಿಗಳಿಗೆ ಗಿಲೀಟು ಮಾಡುವ ಪದ್ಧತಿ ಹೆಚ್ಚು 
ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿತ್ತು. ಶಿಲಾ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದ್ದು, ಗಚ್ಚಿನ ಮೂರ್ತಿಗಳು, ಮರದ ಭೂಮಿಕೆಯ 
ಮೇಲೆ ಮಣ್ಣು ಹುಲ್ಲು ಬೆರೆತ ಜೇಡಿಮಣ್ಣಿನಿಂದ ಮಾಡಿ, ಆಕಾರಕೊಟ್ಟು ಗಚ್ಚಿನ ತೆಳು ಲೇಪನದ 
ಮೇಲೆ ಬಣ್ಣ ಬಳಿದ ಮೂರ್ತಿಗಳೂ ಇವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಟಿಬೆಟ್‌ನಲ್ಲಿ ಉಗಮಗೊಳ್ಳಲು 
ಬೌದ್ದಮತದೊಂದಿಗೆ ಶಿಲ್ಲರಚನೆಯೂ ಭಾರತದಿಂದಲೇ ಬಂದಿತು. ಈ ರೀತಿಯ ಅನೇಕ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ಭೇಟಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ಭಿಕ್ಷುಗಳು ಹಾಗೂ ಇತರರು ತಮ್ಮೊಡನೆ ತಂದರೆಂಬ ಹೇಳಿಕೆ ಇದೆ. 

ಟಿಬೆಟಿನ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಬೌದ್ದ ಮೂರ್ತಿ ಮಗಧದಿಂದ ಬಂದುದೆಂದು, ಅದು ಚೀನಾಕ್ಕೆ 
ಮೊದಲು ಬಂದಿದ್ದು, ಅಲ್ಲಿನ ರಾಜಕುಮಾರಿಯೊಬ್ಬಳು ಟಿಬೆಟಿನ ಮೊದಲ ಬೌದ್ಧ ದೋತಿಯನ್ನು 
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ಮದುವೆಯಾದಾಗ ಅದನ್ನು ಇಲ್ಲಿಗೆ ತಂದುದಾಗಿ ಒಂದು ಐತಿಹ್ಯವಿದೆ. ಲಾಸದ ಜೊಖಾಂಗ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಈಗಲೂ ಆ ಮೂರ್ತಿಯಿದ್ದು, ಬೌದ್ಧಶಿಲ್ಲಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದೆಂದು ಹೆಸರು ಪಡೆದಿದೆ. ಜೋಕಾನ್‌ನಲ್ಲಿರುವ 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಿಂದ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ತಂದಿರಬೇಕೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ.ಟ 
ಕಾಶ್ಮೀರದಿಂದ ಹಲವು ಶಿಲ್ಪಿಗಳು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಹೋಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುವುದೂ ಉಂಟು. ಹಾಗೆಯೇ 


ಬ್ರಾನ್‌ಯೊನಲ್ಲಿರುವ ಕೆಲವು ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದಿಂದ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ತಂದಿರಬೇಕೆಂಬ . 


ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಉಂಟು. ಹಾಗೆಯೇ ಬ್ರಾನ್‌ ಯೊನಲ್ಲಿರುವ ಕೆಲವು ಮೂರ್ತಿಗಳು ಪಾಲಶೈಲಿಯಲ್ಲಿವೆ. 
ಮುಂದೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಶಿಲ್ಪ ನೇಪಾಳಿಮಾದರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿತು. ಲಕ್‌ ಎಂಬ ಊರು 
ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿತ್ತು ಚಿತ್ರಕಲೆಯಂತೆ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲವೂ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಬದ್ಧವಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಬುದ್ದನ ಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಲೌಕಿಕತೆಗಿಂತ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡಿರುವ 
ಲಕ್ಷಣಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಆದರೆ ತಾಂತ್ರಿಕ ದೇವತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಮಹಾಯಾನ, ವಜ್ರಯಾನಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಅನೇಕ ಮೂರ್ತಿಗಳಿದ್ದು, ಅವುಗಳ ರಚನೆಯ 
ರೀತಿ, ರೂಪ, ಭಾವ ಮುಂತಾದವು ಮೂರ್ತಿವಿವರವನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಗ್ರಂಥಗಳ ಕಟ್ಟುಪಾಡಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿದೆ. 
ಹೇರಳವಾಗಿ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಮೂರ್ತಿಗಳೆಂದರೆ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ತಾರ ಮತ್ತು ಮಂಜುಶ್ರೀ 
ಮೂರ್ತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಮೂರ್ತಿಗಳುಂಟು. ನಾಲ್ಕು ಕೈಗಳಿರುವ 
ಮೂರ್ತಿಯಿಂದ ಹನ್ನೊಂದು ತಲೆಗಳು, ಸಹಸ್ತಬಾಹುಗಳು ಅಥವಾ ಸಹಸ್ತನೇತ್ರಗಳುಳ್ಳ ಮೂರ್ತಿಯವರೆಗೂ 
ಬಗೆ ಬಗೆಯಾದ ಮೂರ್ತಿಗಳುಂಟು. ೧೦ರಿಂದ ೧೨ ಮೀಟರುಗಳಷ್ಟು ಎತ್ತರವಾದ ಬೋಧಿಸತ್ವ 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವ್ಲರನ ಹನ್ನೊಂದು ತಲೆಗಳುಳ್ಳ ಲೋಹದ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಅನೇಕ ಇವೆ. 

ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾಕಾರರು ವರ್ಣಚಿತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಶಿಲ್ಲಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನವ ಪ್ರತಿಕೃತಿಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿರುವ ಬೌದ್ದಯತಿಗಳು, ಗುರುಗಳ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ ಅಸಂಖ್ಯಾತವಾಗಿವೆ. 
ದೇವತೆಗಳ ಮೂರ್ತಿಗಳಿಗಿಂತ ಈ ಪ್ರತಿಕೃತಿಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಾಭಾವಿಕವಾಗಿವೆ. ಇಂಥ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು 
ಜೇಡಿ ಅಥವಾ ಗಚ್ಚಿನಲ್ಲಿಯೇ ಮಾಡಿ ಅವಕ್ಕೆ ಬಣ್ಣ ಹಾಕಲಾಗಿದೆ. ಸಾಪರಂಗ್‌ನಲ್ಲಿರುವ ಕೆಲವು 
ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿಯ ಸುಂದರವಾದ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 

ಇದೇ ರೀತಿ ಚೌಸಾ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಲಾಗಿ ನಿಂತಿರುವ ಭವ್ಯವಾದ ಉಡಿಗೆಯನ್ನು 
ಧರಿಸಿರುವ ಬೋಧಿಸತ್ಸಮೂರ್ತಿಗಳ ಸಾಲೇ ಇವೆ. ಇವು ಪ್ರಮಾಣಬದ್ದವಾಗಿವೆ. ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ 
ಅಲಂಕರಣಗಳನ್ನು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಶ್ರದ್ದೆಯಿಂದ ಪೂರೈಸಲಾಗಿದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಹೊಳಪು ಬರುವಂತೆ 
ನಯಗೊಳಿಸಿರುವ ಈ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಟಿಬೆಟಿನ ಶಿಲಕಲೆಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಮಾದರಿಗಳಾಗಿವೆ. ಪೂರ್ಣ 
ರೂಪದ ಶಿಲಾಮೂರ್ತಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಅಪರೂಪವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ಭಾರತದಿಂದ ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಸಾಗಿಸಬಹುದಾದ ಲೋಹಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಗೆ ತಂದುದು ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನೇ 
ಮಾದರಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಲೋಹಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದು. 


೭6. Philp Rawson : The art of Tantra, P.No. 198 
2€. MG. Chitara : Encyclopedia of Buddhism, Vol XX, P.No. 413 


wf 


$A 


$e 


೫೦ 


Wa CAEL, AS 


&rwc 


5 REE AN 
os | 


”T 


p ಭರಿಂನು 4 3 Gal ರೊಗ ; ತಂ 
a ಗ ps ’ 


j 


Ky 


° 4 i# 3 k K 
a; ಘ್‌ 
g A fe Aaa < 
ಚರಾಭಿ್‌ ಟು” "Bho 


k, is § Re KK A fen pee ನ. ಹೆ 
[3 gE A ko Ms ಲ: 


ka Kd 
Ke we fae 4 


* A . 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ತಕಲೆ « 


ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಸ್ತೂಪಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಭಾರತದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನೇ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಭಾರತದ ಸ್ಪೂಪದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿರುವ ಕಟ್ಟಡಗಳು ಮಹಾಯಾನ ಬೌದ್ಧಮತ 
ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಹರಡಿದಾಗ ಕಟ್ಟಿದವು. ಬೃಹದಾಕಾರದಲ್ಲಿರುವ ಇವು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿದ್ದು, 
ಉನ್ನತವಾದ ಜಗತಿಯ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಈ ಜಗತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು 
ಗುಡಿಯಿರುವುದು ಉಂಟು. ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಗುಂಡಾದ ಗೊಮ್ಮಟ, ಅದರ ಮೇಲೆ ಛತ್ರಿಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. 
ಚೌಕಾಕಾರದ ತಳವಿನ್ಯಾಸದ ಕಟ್ಟಡಗಳಿಗೆ ಹೊರಗೋಡೆಗೊ, ಒಳಗೋಡೆಗೊ ನಡುವೆ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಾಪಥವೂ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗಿಲೀಟು ಮಾಡಿದ ತಾಮ್ರದ ಹೊದಿಕೆಯಿರುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯ 


ದುರ್ಗ ಹಾಗೂ ಅರಮನೆಗಳ ಬೃಹತ್‌ ಕಟ್ಟಡಗಳಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯ ತರಲು ಗಚ್ಚಿನ ಅಚ್ಚುಕೆಂಪು ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳನ್ನು 


ಬಿಡಿಸಿರುವುದುಂಟು. ಇಲ್ಲಿಯ ಜನರ ಅಲಂಕಾರಪ್ರಿಯತೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಹಲವು ರೀತಿಯ 
ಕುಶಲ ಕಲೆಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿವೆ. ತಾಮ್ರದ ಕೂಜಗಳು, ಕತ್ತಿಯ ಹಿಡಿಗಳು, ತಾಮ್ರದ ಚಹಾ 
ಪಾತ್ರೆಗಳು ಮುಂತಾದವುಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲ ನವುರಾಗಿ ನಾಜೂಕಾಗಿ ಅಲಂಕರಣಗಳನ್ನು ಕಂಡರಿಸಿರುವುದು 
ಇಲ್ಲಿನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಹೀಗೆ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಬುದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳು ಅನೇಕ ವಿಹಾರ, ಚೈತ್ಯಾಲಯ, 
ಸ್ತೂಪ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು, ದ್ಹಾರ ಬಾಗಿಲುಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾದವು. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ 
ಪಟಚಿತ್ರ, ಸುರುಳಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲವು ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಆಚರಣೆಯೊಂದಿಗೆ ಬೆಳದವು. ಈ ಕಲೆಗಳು ಪಾಲಶೈಲಿ, 
ಗಾಂಧಾರ ಶೈಲಿ, ನೇಪಾಳ ಶೈಲಿಗಳಿಂದ ಸಮ್ಮಿಶ್ರಣಗೊಂಡು ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಬುದ್ಧವಾಗಿ 
ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡವು. 

ಟಿಬೆಟಿನ ಇತಿಹಾಸವು ನಾನಾ ಘಟ್ಟಗಳಿಂದ ಕೂಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ಚಿಕ್ಕ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಹೊಂದಿದ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದ ವಜ್ರಯಾನ ಪಂಥವು ಸಮೃದ್ದವಾಗಿದೆ. ಉನ್ನತ ಪರ್ವತ ಶಿಖರಗಳು ಸುತ್ತಲೂ 
ಇದ್ದರೂ ಸಹ ಈ ದೇಶದ ಮೇಲೆ ಪರದೇಶೀಯರ ದಾಳಿ ಹಾಗೂ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ತಡೆಯುವಲ್ಲಿ 
ಸಫಲವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಟಿಬೆಟಿನ ಇತಿಹಾಸ ಪ್ರಾರಂಭ ಕಾಲದ ವ್ಯಾಪಾರಿಮಾರ್ಗವು ಪಶ್ಚಿಮದ ಮುಖಾಂತರ 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ಚಿಕ್ಕ ಇಕ್ಕಟ್ಟಾದ ಕಣಿವೆಯ ಮಾರ್ಗಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರವೇಶವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಕೊಡುವ-ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಕಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಧರ್ಮದ ಮೂಲಕ ಇದೇ ಮಾರ್ಗದಿಂದ ನಡೆದಿರುವುದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


೭ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದ ಬುದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ತಮ್ಮೊಂದಿಗೆ ಬುದ್ದನ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು 


ತಂದರು. ಇವು ಅವರ ಧರ್ಮ ಉಪದೇಶಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾದವು. ಅಲ್ಲದೇ ಅವು 
ಅತಿ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಬುದ್ಧನ ಮೂರ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಉದಾ: ಜ್ಞಾಮೋದಯ ಬುದ್ಧ, ಬೋಧಿಸತ್ತರು 
ಅಲ್ಲದೇ ಬುದ್ಧನ ಜೀವನದ ವೃತ್ತಾಂತ ಕಥೆಗಳನ್ನು BE REA, ಬುದ್ಧನ ಅನೇಕ 
ಮೂರ್ತಿಗಳ ಮಿ ್ಸಿ ನೈರುತ್ಯ ಗಾಂಧಾರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಅಂತಿಮ ಅವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಕಲಾವಿದರ ಮಾದರಿಯಾಗಿತು. 04393” 1 

ಬಹು ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಟಿಬೆಟ್‌ ದಕ್ಷಿಣ ನೇಪಾಳದೊಂದಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕ ಹೊಂದಿತ್ತು. ನೇಪಾಳದ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ ೪ 


ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣವು (ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಣ) ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಸೌಂದರ್ಯ, ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಮೇಲೆ 
ಬಹಳಪ್ರು ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತು. ಆದರೂ ಅಜಂತಾ ಭಿತ್ತಿಚಿತಗಳ ಪರಿಚಯದ ಪ್ರಭಾವ ಹೊಂದಿದ್ದು, 
೧೩ ಮತ್ತು ೧೪ನೇ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ನೇಪಾಳದ ಕಲೆಯನ್ನು ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟಕ್ಕೇರಿಸಿತು. ಜೊತೆಗೆ 
ಚೀನಾ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿತ್ತು. ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನೇಪಾಳಿ ಕಲಾವಿದರು 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರ ಕಾರಣ ಅವರನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಚೈತ್ಯಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ, 
ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ ಇತ್ಯಾದಿ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿತ್ತು. 
ತೋಷಿಯನ್‌ನ “The ಗಃstory ಂ ॥cಂಗ” ಇತಿಹಾಸ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನೊಬ್ಬನ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆ 
ಇದೆ. ಅನೀಗೋ ಎಂಬ ಕಲಾವಿದ ೧೨೪೩ರಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು, ಈ ಕುಶಲ ಕಲಾವಿದನು ತನ್ನೊಂದಿಗೆ 
ಅನೇಕ ನೇಪಾಳಿ ಕಲಾವಿದರೊಂದಿಗೆ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲು ಹೋದನು. ನಂತರ 
ಚೀನಾದ ರಾಜ್ಯಾಡಳಿತದ ಅರಮನೆಗಳಿಗೂ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ.” ಬೌದ್ಧ ಮತ್ತು ತಾವೂ ಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ 
ಇರುವ ಅನೇಕ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಈ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಲಾವಿದನ ಕೃತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಕಂಚಿನ ಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಈಗಲೂ ಕೂಡ ಭಾರತ ಮತ್ತು ನೇಪಾಳದ ಪ್ರಭಾವಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇದಲ್ಲದೇ ದಕ್ಷಿಣದ 
ಎರಡು ದೇಶಗಳ ಕಲೆಯ ಪ್ರಭಾವವು ಇನ್ನುಳಿದ ಜನಪದೀಯ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಾಲನೆಯಲ್ಲಿದ್ದವು. 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಯಾವಾಗಲೂ ಚೀನಾದ ತುರ್ಕಿಸ್ಸಾನ ಕೋಟನ್‌ಭಾಗದೊಂದಿಗೆ ಸಕ್ರಿಯ ಸಂಬಂಧ 
ಹೊಂದಿದ್ದರು. ಮತ್ತು ಕೋಟನ್‌ದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದವು. ೧೦ನೇ 
ಶತಮಾನದ ಸುಮಾರಿಗೆ ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮವು ದಕ್ಷಿಣ ಏಷ್ಯಾದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಲು ಪ್ರಾಚೀನ ಬುದ್ಧ 
ಜನಾಂಗಗಳು ನಾಶ ಹೊಂದಿದವು. ಈ ವ್ಯಾಪಾರಿಮಾರ್ಗದೊಂದಿಗೆ ಅನೇಕ ತುರ್ಕಿಸ್ಥಾನದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು 
ಟಿಬೆಟಿನ ಚೈತ್ಯಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯ ಪಡೆದರು. ಮತ್ತು ತಮ್ಮೊಂದಿಗೆ ಸ್ಥಳೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು 
ಕೊಂಡೊಯ್ದರು.” ಚೀನಾದ ಕಲೆಯು ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲೆಯ ಮೇಲೆ ಬಲವಾದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಲಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಮಿಂಗ್‌ ಅರಸರ ಕಾಲದ ಕೆಲವೊಂದು ಮೂರ್ತಿಗಳು ನೇಪಾಳ, ಟಿಬೆಟಿನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. 

೧೭-೧೮ನೇ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಚೀನಾದ ಪ್ರಭಾವವು ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿತ್ತು. 
ಗಾಂಪೂ-ಪಿಯಾಡ್ರಗ್‌ ಕಲಾಕೃತಿಯು ಸಮ್ಮಿಶ್ರ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಕಲಾವಲಯವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಕಾರಣ ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಕಾಣಬಹುದು ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ೮ 
ಶ್ರೇಷ್ಟ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಮತ್ತು ತಾಸೀಲೊಂಪೊ ಕಾನ್ನಂಟ್‌ ಕಲಾವಿದರು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಲಾಮಗಳ 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಭಾರತದ ಸಂಪ್ರದರಯಗಳನ್ನೇ ಕೂಡಿಕೊಂಡಿವೆ. ಟಾಂಗ್‌ ಮಾದರಿಯು ರಾಜಮನೆತನದ 
ಪೋಷಾಕಿನಲ್ಲಿದೆ. ಭಾರತ, ನೇಪಾಳದ ರಾಜಕುಮಾರರ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಮಧ್ಯ ಏಷ್ಯಾದ ಬೋಧಿಸತ್ತನ 
ವೇಷ-ಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಹೋಲುತ್ತವೆ. ಇವೆರಡು ಟಿಬೆಟಿನ ದೊಡ್ಡ ಕಲಾಶೈಲಿಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಎರಡು 
co. Prof. Sylvain Levi : Le Nepal, Vol-lll, P.No. 185-189 
6೧. A Foucher : L' art greco-bouddhiquedu -G-Andhora, Vol-ll, Fase. -, P.No. 672 ಹ 

ಜ.೨ 


೮೨. George Roriech : Tibetian Painting, P.No. 15 


5 $ ಅವ ಭಾಮಾ ರಾರ್‌ಇದಾ ಜಾನಾ 


+ e [3 ’ ಹಾ 
¥ fj 


ನ ತಯ ಭತ 
H Rigs NEN ka he ES 
SRR 23 TNE Ne ob 
Lod mye KAA oe 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಶೈಲಿಯನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ಅನೇಕ ಸ್ಥಳೀಯ ಶೈಲಿಗಳಿದ್ದವು. ಉದಾ: ಲಾಸಾ ಹಾಗೂ ಗ್ಯಾಂಗ್‌ಸ್ಪತೆಯ 
ಪ್ರಕಾರಗಳಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಪೂರ್ವ ಟಿಬೆಟ್‌ದ ಕಾಮ್ಸೆ ಪ್ರದೇಶದ ಶೈಲಿಯೊಂದಿದೆ. 

ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದೊಂದಿಗೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದವರಾಗಿದ್ದು, ಇಂಥಹ ದೃಶ್ಯಕಲಾ ಮೂಲವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರ, 
ಶಿಲ್ಪ್ಲಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನವನ್ನು 
ಅಭ್ಯಸಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಅವರು ಚಿತ್ರರಚಿಸುವ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ನೋಡಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಜ್ಞಾನ ಹಾಗೂ ರಸಾನುಭವ ನೀಡುವ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲೆಯಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಇಲ್ಲಿನ ಕಲಾವಿದನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಕಲೆಯ ಜ್ಞಾನವು ಅತೀ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ 
ಯುವ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ತರಬೇತಿ ಕೊಡುವ ದೊಡ್ಡ ಶಾಲೆಯೊಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಇಟಲಿ ಹಾಗೂ ಪ್ರಾಚೀನ 
ರಷ್ಯಾದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇತ್ತು. ಇದೇ ಪದ್ಧತಿಯು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಈಗ 
ಇರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲಾಕೇಂದಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರು 
ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಚಿತ್ರರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸತತವಾಗಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. 

ದಲಾಯಿಲಾಮ ಮತ್ತು ತಾಸಿಲಾಮಗಳ ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರಿರುವುದು ತಿಳಿದ ವಿಷಯವೇ 
ಆಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದ ಒಂದೇ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಇರುವುದು ಕಡಿಮೆ. ಅಂದರೆ ಅವನು ಕಲಿಕೆಗಾಗಿ 
ನಿರಂತರ ಸಂಚಾರದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಶ್ರೀಮಂತರು, ಗಣ್ಯರ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ದೊಡ್ಡ 
ಚೈತ್ಯಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಕಲೆಯನ್ನು ರಚಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಿರತನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಈತನು ತಿರುಗಾಟದಲ್ಲಿ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಹೊರಗಿನ ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸುತ್ತಾ, ತನ್ನ ಕಲಾಶೈಲಿಯನ್ನು ಸ್ಥಳೀಯ ಶೈಲಿಗಳೂಂದಿಗೆ 
ಪರಿಚಯಿಸಿ ಪರಿಚಿತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಇವನ ತಿರುಗಾಟದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಂದಿಗೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿ ನೀಲನಕ್ತಾಕಾರ ಖಚಿತವಾಗಿ ಚಿತ್ರಗಾರನಾಗುತ್ತಿದ್ದ. ಅದರಂತೆ ಒಬ್ಬ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಚಿತ್ರಗಾರ ಬುದ್ದಿವಂತ ನೀಲನಕ್ಷೆಗಾರನಾಗುತ್ತಿದ್ದ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಶತನು ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದ. 
ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ತುಂಬುತ್ತಿದ್ದ. ಇಂಥಹ ಚಿತ್ರರಚನಾಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಪರಿಣಿತಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅವರ ರಚನೆಯನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಒಂದೇ, ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಗುಂಪಾಗಿ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. . ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರು ಯಾವಾಗಲೂ 
ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಗುಂಪುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರು ಸಂಚರಿಸಿದ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಲಾದಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಟಿಬೆಟ್‌ ಕಲಾವಿದನು ರಷ್ಯಾದ ಮೂರ್ತಿ, ಚಿತ್ರಕಲೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಕಟ್ಟಿಗೆಯ 
ಬೋರ್ಡನ್ನು ಸುಣ್ಣ ಮತ್ತು ಮೀನಸರಿ ಮಿಶ್ರಣದಿಂದ ಬಳಿಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದಕ್ಕೆ ತಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ “ಲೈವಕಾನ್ಸ್‌” 
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* ಶರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಮೊದಲು ನಕ್ಷೆಯನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ನಂತರ ವರ್ಣಗಳನ್ನು 
ತುಂಬಲಾಗುತ್ತಿತು. ಈ ಎರಡೂ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸದೆ ಚಿತ್ರಕೃತಿಯನ್ನು 
ನಿಯಮದ ಪ್ರಕಾರ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಂದರೆ. ಮುಖ್ಯ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ಬರೆದು, 
ನ೦ತರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಕಾಶ, ಗುಡ್ಡ-ಬೆಟ್ಟಗಳು, ಗಿಡ-ಮರಗಳು ಬಳ್ಳಿಗಳಂತಹ ಪೂರಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. | 

ಇದರ ತೌಲನಿಕ ಅಭ್ಯಾಸವೊಂದನ್ನು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ ಮುಂದುವರೆಸಬಹುದು. 
ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಮಾನತೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಮೂರ್ತಿ 
ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬುದ್ಧ ಅಥವಾ ಬೋಧಿಸತ್ತಗಳಿಗಷ್ಟೇ 
ಸೀಮಿತವಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ರಷ್ಯಾದ ಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದೇ ನಡುಗಡ್ಡೆಯ 
ಪಕೃತಿಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಸಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರಕೃತಿಚಿತ್ರಣದ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರ್ವತಗಳನ್ನು, 
ಬಂಡೆಗಲ್ಲುಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಮೋಡಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ತೇರನಾಗಿವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಕಲೆಯ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತುತ ಪಡಿಸುವುದು ಕಠಿಣವಾಗಿದೆ. 

ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಚಿತ್ರಗಾರನು ತನ್ನ ಚಿತ್ರರಚನೆಯ ಗೌಪ್ಯವನ್ನು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಟಿಬೆಟ್‌ನ ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ಅನೇಕ ವಿವರಗಳು ಅತಿ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುವ ವಿಷಯಗಳಾಗಿದ್ದು, ತೌಲನಿಕ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತೀ ಮುಖ್ಯವಾದುದು 
vaideur seur - pa ಎ೦ದು ಕರೆಯಲ್ಲಡುತ್ತದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಐದನೆಯ yal “VA (ಗ್ಯಾಲ್ಸಾ) ಅವರು 
ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅನೇಕ 7೯€೩stes ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಅನುವಾದಗೊಂಡರೆ 
ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಿದರೆ ಎರಡೂ ದೇಶಗಳ (ರಷ್ಯಾ*ಟಿಬೆಟ್‌) ಸಾಮ್ಮತಾ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಟಿಬೆಟಿನ ಯಾವುದೇ ಕಲಾವಿದನು ಥಾಂಕ ಕಲೆ ಬಿಟ್ರು ಬೇರೆ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲಾರ.* ಅದು ಲಾಮ 
ಒಬ್ಬನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಅದರ ಮೇಲೆ ಆತನ ಕೈಚಳಕ (ಕೌಶಲ್ಯ) ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಪಟಚಿತ್ರಗಳ 
ಹಿಂದಿನಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ "ಹಿ ಧಮ್‌ ವಜಕೇಲ” 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಹಿಂದೆ ಕಲಾವಿದನು ಬೌದ್ದೇತರರಿಗೆ ಮಾರಾಟ ಮಾಡುವಾಗ ಅವುಗಳನ್ನು ಪರಕೀಯಗಳಂದು 
ಟಿಬೆಟ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. | 

ಇತ್ತೀಚಿನ ಯುದ್ದದ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಮತ್ತು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಏರಿಳಿತ ಈ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಚೈತ್ಯಾಲಯಗಳು ಹಾಗೂ ಶ್ರೀಮಂತ ಕುಟುಂಬಗಳು ಅವನತಿ ಹೊಂದಿದವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಹಳಷಪ್ರು ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಧಾರ್ಮಿಕ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲೆಗಳ ಕುರಿತು ಅಭ್ಯಸಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಯುರೋಪದ ವಸ್ತು ಸಂಗ್ರಹಾಲಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗಹಿತ ಕೃತಿಗಳ ವಿವರಣಾತ್ಸಕ ವರ್ಣನೆ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅನೇಕ ಒಳ್ಳೆಯ ಚಿತ್ರಗಳು ಇನ್ನು ಕೆಲವು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ವಶದಲ್ಲ ಇವೆ. ಆದರೆ ಇಂಥವರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ 
ಸಂಗ್ರಹಗಳ ಪಟ್ಟಿ ನಮಗೆ ಸಿಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ವಸ್ತುಸಂಗಹದ ಬಗ್ಗೆಯು ಕೂಡ ದೊರೆಯುವ ದೀರ್ಫ 
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ಮಾಹಿತಿ ಪುಸ್ತಕ (ವಿವರಣಾತ್ನ್ಸಕ ಪುಸ್ತಕ), ಇವುಗಳ ಒಳಗಿರುವ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಣದ (ಉತ್ತಮ) ಪ್ರತಿಗಳು 
ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಪೂರೈಸಬಲ್ಲವು. 

ಕೇವಲ ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಕಂಚಿನ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟಿವೆ. 
ಇವುಗಳ ವಿಸ್ನತ ವಿವರಣೆ ಹಾಗೂ ವರ್ಣನೆ ರಷ್ಕಾದ ಪಿಟ್ರೋಗ್ರಾಡ್‌ನಲ್ಲಿರುವ ರಾಜಕುಮಾರ ಟkhto's 
 Kamaski ವಸ್ತು ಸಂಗ್ರಹಾಲಯದಲ್ಲಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ ಹಾಗೂ 
ಮಂಗೋಲಿಯಾದ ಧರ್ಮಗಳ ಪೌರಾಣಿಕತೆ “ಹythಂlogy Des. Buddisim's In tibet and 
ರೇ - mon” ಕುರಿತು ಪ್ರೊ. ಗೀನ್‌ ಮೇಡಲ್‌ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ಯಾರಿಸಿನ ಮ್ಯೂಸಿಯಂನ 
ಮೇಲಾಧಿಕಾರಿ ). ಗ೩ckiಗರವರು ಈ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಹಾಗೂ ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ೯ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಅತ್ಯಂತ 
ಬಲಶಾಲಿಯಾದ ಸೈನ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಅವರು ತಮ್ಮ ಉದ್ಯೋಗವನ್ನು ಚೀನಾದವರೆಗೂ ವಿಸ್ಪರಿಸಿದ್ದರು. 
ಆದರೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಸೈನಿಕಶಕ್ತಿ ೨ ಶತಮಾನಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಕಾರ್ಯಾಚರಣೆ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಆ ಮೇಲೆ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಸಕ್ತಿಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರ ಹಾಗೂ ಆಳರಸರ ಮನಸನ್ನು ಅಕ್ರಮಿಸಿದವು. ಇದೇ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಅನೇಕ ಅರಸರು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿದರು. ಇದೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಲಾಮ ಅರಸು B೪೩ಗ-€ಗಟbಂರನು ಭಾರತದ ಅರಸು ಅತಿಕ್ಲಾ ಪಂಡಿತನನ್ನು ಸ್ಟಾಗತಿಸಿದನು. ಅಲ್ಲದೇ 
ದೀಪಾಂಕರ ಶ್ರೀಜ್ಞಾನ ವಿಕ್ರಮಶಿಲೆಯ ಚೈತ್ಯಾಲಯವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ. ಅತಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದ ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ತನ್ನೊಂದಿಗೆ ಕಾಲಚಕ್ರ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ. ಮತ್ತು 
ತಾಂತ್ರಿಕ ಆಚರಣೆಗಳು ಈ ಶಾಖೆಗಳ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಉಪದೇಶ (ಚರ್ಚೆ ನಡಿಸಿ)ಮಾಡಿತು. 

೯ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತ್ತು. ಆದರೆ ದೊರೆಲಾಗ್‌ 
ಡಾರ್ಮ್‌ ಮಿಲಿಟರೀಕರಣವನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸಿದ, ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು ಹತ್ತಿಕ್ಕಿದ. ನಂತರ 
ಒಂದು ಶತಮಾನದ ಕಾಲೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಅಲ್ಲಿ ತಲೆಯೆತ್ತಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ೧೦೪೦ರ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಟಿಬೆಟಿಗೆ 
ಬಂದ ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ಧಭಿಕ್ಷು ಅತಿಶನಿಂದಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದಧರ್ಮದ ಜ್ಯೋತಿ ಮತ್ತೆ ಬೆಳೆಯಲಾರಂಭಿಸಿತು. 
ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಬೌದ್ಧಭಿಕ್ಷು ಅತಿಶ, ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಪ್ರಸಾರದಿಂದಾಗಿ 
ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಮತ್ತೆ ಬೇರು ಬಿಟ್ಟಿತು.” 

ಅತೀಶ ಅರಸನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ b೩-9d೩mMa'p೩ ಹೆಸರಿನಡಿಯಲ್ಲಿ ಶುದ್ದ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವು 
ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿತ್ತು. ಈ ಧರ್ಮದ ವಿಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ಯಾನ ಮತ್ತು ಕಠಿಣ ಶಿಸ್ತಿಗೆ ಒತ್ತು ಕೊಡಲಾಯಿತು. 
ಈತನ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ವಿನಯಪಿಟಕಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಗಂಥಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಭಾಷೆಗೆ ಅನುವಾದ 
ಮಾಡಿಸಿದನು. ಸುಮಾರು ಕ್ರಿಶ. ೧೦೫೦ ಮಧ್ಯ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಭೆಯನ್ನು ಅತೀಶನ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ತತ್ವಗಳು ಪುನಃ ಸ್ಥಾಪನೆಯನ್ನು ಪೋಷಿಸಿದೆ. ಈತನು 
ಅನೇಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳ ಗ್ರಂಥಕರ್ತನು ಆಗಿದ್ದನು. ಹಳದಿ ಟೋಫಿಲಾಮ- son’ Kha-pa ಸ್ಥಾಪಕನ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಬತ್ತಕಲೆ « 


ಪೂರ್ವಾನುಯಾಯಿ ೧೦೫೮ರಲ್ಲಿ ನಿರ್ವಾಣ ಹೊಂದಿದನು. ಅವನ ಒಬ್ಬ ಶಿಷ್ಯ (Brom-ston) 
ಟಿಬೆಟಿನ ಇತಿಹಾಸಕಾರ. ಇವನು ೧೦೦೨ರಲ್ಲ ಜನ್ಮತಾಳಿದ. ಮತ್ತು bk೩-9d೩Ams-p೩ ಶಾಖೆಯ 
ನಿಯಮಗಳನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥಗೊಳಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ piva-sgreng ಚೈತ್ಯಾಲಯವನ್ನು (Ra-dong) ಲಾಸದ 
ನೈರುತ್ಯಕ್ಕೆ ಇರುವ ಕೂಕನೂರ್‌ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದ ಹಾಗೂ ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕಾಗಿ ರಸ್ತೆಯನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ. ಧರ್ಮದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಶಿಸ್ಲಿಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿದ. 

ಇತ್ತ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೧೧ನೇ ಶತಮಾನದ “ಪ್ರಜ್ಞಾಪರಾಮಿತ” ಎಂಬ ಓಲೆಗರಿ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಪ್ರೌಢ ಪ್ರಾಚೀನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ ಪದ್ಧತಿಯೇ ಇವುಗಳಿಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿದ್ದರೂ, 
ಪಾಲ ಶೈಲಿಯೆಂದೇ ಕರೆಯಬಹುದಾದಂತಹ ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಚಿತ್ರಗಳು ರೂಪುಗೊಂಡವು. 
ಈ ಚಿತ್ರ ಪದ್ಧತಿ ಬೌದ್ಧಮತ ಪ್ರಚಾರಕರಿಂದ ನೇಪಾಳ, ಟಿಬೆಟ್‌, ಸಿಲೋನ್‌, ಜಾವಾ ಮೊದಲಾದ 
ಕಡೆಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಹರಡಿತು. ಇದಾದನಂತರ ಸ್ಪಲ್ಪ ಕಾಲದಮೇಲೆ ಕಾಶ್ಮೀರದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು 
ಬೌದ್ದ ಗ್ರಂಥಗಳು ದೊರಕಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬೊರ್ಜು ಪತ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ. 
ಓಲೆಗರಿಯ ಗ್ರಂಥಗಳೂ ಉಂಟು. ಈ ಗಂಥಗಳಿಗೆ ಮರದಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಹೊದಿಕೆಗಳ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ೯ ಮತ್ತು ೧೦ನೇ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಶ್ಮೀರದಲ್ಲಿದ್ದ ಶಿಲ್ಲಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಈ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಹೋಲುತ್ತವೆ. ಬಹುಶಃ ಕಾಶ್ಲೀರದಲ್ಲಿದ್ದಿರಬಹುದಾದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳಂತೆ ಈ ಪ್ರತಿ ಚಿತ್ರಗಳು ಕಾಶ್ಮೀರ 
ಶೈಲಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿವೆ. 

ಇಂದು ಕಾಶ್ಮೀರದಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳಾವುವು ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವುಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಗಳ 
ಮೇಲೆ ಬೀರಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆಂಬ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ ಟಿಬೆಟ್‌ ದೇಶಕ್ಕೂ 
ಹಾಗೂ ಭಾರತ ದೇಶಕ್ಕೂ ಸುಮಾರ ೧೧ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಸಂಬಂಧವಿದೆ 
ಎಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ."" ೧೧ ರಿಂದ ೧೩ನೇ ಶತಮಾನಗಳವರೆಗೆ ಬುದ್ಧಧರ್ಮವು ಕ್ರಮೇಣ 
ವಿಕಾಸವಾಗಿತ್ತು. ಹಾಗೆಯೇ ಚೈತ್ಕಾಲಯಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಬೆಳೆಯಿತು. ಮುಕ್ತಿಗಾಗಿ ಕೆಲವೊಂದು ಚೈತ್ಯಾಲಯಗಳು 
ಬಹಳ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದವು. ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು ದೇಶದ ರಾಜಕೀಯ ಜಗಳಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಕ್ತಿಯ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದರು. ಇವರು ಕ್ರಿಶ.೧೦೭೦ರ ಸುಮಾರಿಗೆ Khon-dkon-mchog rgyel-pa 
ಮಂಗೋಲಿಯರನ್ನು ಗೆದ್ದು ರಾಜದರ್ಬಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವಯುತ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದರು. 

೮ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಮಂಗೋಲಿಯನ್ನರು ಬುದ್ದ ಧರ್ಮದೊಂದಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದರು. 
ನಂತರ ೧೩ನೆಯ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿದರು. ಈ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಧರ್ಮವು ಅಪವಾದಾತ್ಮಕ 
ಉತ್ಕರ್ಷವನ್ನು ಹೊಂದಿತು. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಮಂಗೋಲಿಯನ್ನರ ಪುನಃ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಜೊತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಚೈತ್ಯಾಲಯಗಳಲ್ಲ ಅಧ್ಯಯನ ಮತ್ತು ಲಾಸದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರವೆಂಬ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು. Tson-kha-pa ಅವರ ಆಗಮನದಿಂದ ಈಗಾಗಲೇ ಅತೀಶ ಬೋಧಿಸಿದ ಶುದ್ಧ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವು ಮರಳಿತು. ಈತನು ಎಲ್ಲಾ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ ಬ್ರಹ್ಮಚರ್ಯವನ್ನು ಪಾಲಿಸಬೇಕೆಂದು 


೮೬. ಡಾ. ಹೆಚ್‌. ತಿಪ್ಪೇರುದ್ರಸ್ವಾಮಿ : ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ, ಪುಟ - ೭೨೨ 
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4 ಕರ್ನಾಟತದ ಬೌಧ್ಧ ಜಿತ್ರಕಲೆ * 


ಕಡ್ಡಾಯ ಮಾಡಿದ. ಮತ್ತು ಹಳೆಯ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಶಿಸ್ತಿನ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ನಿಷೇಧಿಸಿದ. 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯ ನೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಭಿಕ್ಸುಕರಲ್ಲಿ ಶಿಸ್ತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ. ಈ ಶಾಖೆಗೆ 3 
dGe -Iden-pa or dlre-lugs-pa “ಸದ್ದುಣಿ” ಎಂದು ಕರೆದನು. ಈ ಪಂಥದ ಮೊದಲ ದೊಡ್ಡ 
ಚೈತ್ಯಾಲಯವು ೧೪೦೯ರಲ್ಲಿ ಲಾಸಾದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಲಾಗಿತ್ತು. 

ತೋನ್‌-ಕಾ-ಪಾ (Tson-kha-pa) ನು ಅನೇಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿ ಪಸಿದ್ಧವಾದುದ್ದು “ಬೋಧಿಪದ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳು” ಈ ಗ್ರಂಥವನ್ನು 
ಲಾಸದ ಎಲ್ಲಾ ಚೈತ್ಯಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ದೇ ಪುಂಗ್‌ ಚೈತ್ಯಾಲಯ ಮತ್ತು 
ಕೆಲವು ಮಂಗೋಲಿಯಾದ ವಿಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಪೊರ್‌ತಂಪೊ ಮತ್ತು ತೆಲಾಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಲಾಮರು 
ಪ್ರವಚನಗಳನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಈಗಿರುವ ಸಂಸ್ಥೆಯು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ Tson-kha-paನಿಂದ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿತ್ತು. 
rGyal-ba, Tson-kha-paನು ತನ್ನ ಏಕಾಂತ ಅಂಬ್‌ಡೋ ಪರ್ವತಗಳಲ್ಲಿ ಬೋಧಿಸತ್ವ 
ಮಂಜುಶ್ರೀಯವರನ್ನು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕನೆಂದು ಕಂಡುಕೊಂಡನು. ಅವನು ಮೈತ್ರೇಯನಿಂದ 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದನೆಂದು ನಂಬಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಈತನ ಮನಸ್ಸು 
ಮತ್ತು ಆತ್ಮಗಳ ಮೇಲೆ ಲಾಮ ಸನ್ಯಾಸಿತ್ಸದ ಅಶರೀರವಾಣಿಯು ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದೆ ಎನ್ನುವರು. ಇವನ 
ಇಬ್ಬರು ಮುಖ್ಯ ಶಿಷ್ಕರಲ್ಲಿ Mkhal-grab rje, dGe-lagstshab-rjeನು ಮೊದಲಿಗನು. ಚೈತ್ಯಾಲಯದ 
ಧರ್ಮಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿ ನೇಮಿಸಲ್ಪಟ್ಟನು. ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಶಿಷ್ಠನು Tson-kha-pa, Byams-chen, chos- 
rj ಅವನು ಸಾಕ್ಯ -ye-ces ಎ೦ದು ಕರೆಯುತ್ತಿತ್ತು. m9 ಚಕ್ರವರ್ತಿ ೪೦೧ -1೩ರವರ ಆಮಂತ್ರಣದ 
ಮೇರೆಗೆ ಚೀನಾಕ್ಕೆ 750n-kha-p೩ನಿಂದ ಕಳುಹಿಸಲಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿ ಕಾಲಚಕ್ರತತ್ಸವನ್ನು ಉಪದೇಶಿಸಿದನು. 
ಅವನು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಮರಳಿ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಲಾಸಾದ ಸಮೀಪ ೧೪೧೯ರಲ್ಲಿ ಸೀಕಾ ಚೈತ್ಯಾಲಯವನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿದನು. Tson-kha-pa, dGe-lden ಚೈತ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ತೀರಿಕೊಂಡ.ಕ್‌ ಈತನ ಆಧುನಿಕ 
ಏಳು ಚಿತ್ರಗಳು ವಿವಿಧ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ. 

ಮಿಂಗ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಈ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಒಲವು ತೋರಿಸಿದರು. ಅವರು 
ಟಿಬೆಟಿನ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ ಅಧಿಪತ್ಯವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೋಸ್ಕರ ಲಾಸದ ಮೊದಲ 
rGyal-ba or ecelessiastic ಆಡಳಿತಗಾರನು ಸಂಕೋಪನ ಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿದ್ದರು. ಮಹಾಪಂಡಿತ 
dGe-dum grub-pa ೧೪೪೫ರಲ್ಲಿ ಈತನು ತೊಸಿ-ಲೋಪೊಸಿಗಾನ್ವೇಯಲ್ಲಿ bkra-Gs 
ಚೈತ್ಯಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದನು. ಆದರೆ ಮೊದಲ ಲಾಮನ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಪ್ರಕಾರ Mkhal-grab 
r್ರ, ೧೫೭೬ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಅಲ್ಫ್‌ನ್‌ಕಾನ್‌ ತಮೆದ್‌ದ ಗವಾನನು ಇವನಿಗೆ "ದ ಗಮಾನ್‌ ಆಫ್‌ 
ತಮದ್‌” ಪರಮ ಪೂಜ್ಯ ಲಾಮವೆಂದು ಕರೆದನು. The title of Palai ತಾಮುಗ್‌ದ ಗವಾನನು 
Great lama of asa ಅವನಿಗೆ “ದಲಾಯಿ” ಎಂಬ ಪದವಿಯನ್ನಿಟ್ಟು, ವಜ್ರ-ದಲ್ಕೈಲಾಮ ಮತ್ತು 


G೭. Philip Rawson : The Art of Tantra, P.No. 58 
6. Shering Parkhang : NEW-SUN-SELF-Learnign book in the art of Tlbetian Painting, P.No. 25 


6€. N. Gopinath : Cultural Heritage of Tibet, P.No. 108 
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ಹಳದಿ ಬೌದ್ದತತ್ನವನ್ನು ಬೋಧಿಸಿದ. ಚೀನಾವು ತನ್ನ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಭುತ್ನವನ್ನು ನಡೆಸಿಯೇ ಇತ್ತು. 
೧೭೯೩ರಲ್ಲಿ ಮಾಂಚ್‌ ರಾಜವಂಶದ ದೊರೆ ಚೀನ್‌ಲೂಮ್‌ನು ಹಳೆಯ ಲಾಮನ ಹೆಸರನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಶುದ್ಧಗೊಳಿಸಿ ಹೊಸ ಹೆಸರನ್ನು ನಾಮಕರಣ ಮಾಡಿದ. 

ಟಿಬೆಟ್‌ ತಾನು ಸ್ವತಂತ್ರ ರಾಷ್ಟ್ರವೆಂದು ೧೯೧೪ರಲ್ಲಿ ಪುನರುಚ್ಚರಿಸಿತು. ಆದರೆ ಕಮ್ಯೂನಿಷ್ಟ್‌ 


ಚ 


ಆಡಳಿತ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ ಚೀನಾ ಲಾಸವನ್ನು ಪೂರ್ವ, ಪಶ್ಚಿಮ ದಿಕ್ಕುಗಳಿಂದ ೫೦೦ಕ್ಕೂ. 


ಅಧಿಕ ಟ್ಯಾಂಕರ್‌, ಸಾವಿರಾರು ಸೈನಿಕರ ಮೂಲಕ ಯುದ್ಧ ಸಾರಿತು. ನಂತರ ೩೦,೦೦೦ ಬೌದ್ದ 
ಭಿಕ್ಷುಗಳು ಸೇನೆಗೆ ಬಲಿಯಾದರು. ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಬೌದ್ದ ವಿಹಾರಗಳು ಧ್ವಂಸಗೊಂಡವು. ಸಹಸ್ರಾರು 
ಬೌದ್ದ ಭಿಕ್ಷುಗಳು-ಸನ್ಯಾಸಿನಿಯರನ್ನು ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿನಿಯರನ್ನು 
ಬಲಾತ್ಛರಿಸಲು ಬೌದ್ಧಸನ್ಯಾಸಿಗಳನ್ನು ಒತ್ತಾಯಿಸಲಾಯಿತು. ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಮತ್ತು 
ವಿಹಾರಗಳನ್ನು ಸುಟ್ಟು ಹಾಕಲು ಬೌದ್ದಸನ್ಯಾಸಿ, ಸನ್ಯಾಸಿನಿಯರನ್ನು ಬಲವಂತ ಪಡಿಸಲಾಯಿತು. 
೧೯೫೮ರಲ್ಲಿ ಮಾವೊ ಚೀನಾದ್ಯಂತ ವಿಶೇಷ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಜಾರಿಗೊಳಿಸಿದನು. ಅದೇನೆಂದರೆ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಿಗೆ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ, ಬೌದ್ಧವಿಹಾರ, ಬೌದ್ಧ ಪ್ರತಿಮೆ, ಬೌದ್ಧ ಗ್ರಂಥಗಳ, ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಲಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಅತೀವ ಶ್ರದ್ದೆ, ಗೌರವ, ನಂಬಿಕೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಹೊಸಕಿ ಹಾಕಿದರೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಅಂತಃಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು 
ಅರ್ಧ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಹುತ್ತಿಕ್ಕಿದಂತೆ ಅಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮಾವೊ ಕಂಡುಕೊಂಡನು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಟಿಬೆಟಿನ ದೃಶ್ಯಕಲಾಕುರುಹು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಪ್ರತೀಕಗಳಾದ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ, ಶಿಲ್ಪ, ಸ್ತೂಪ, ವಿಹಾರ, ಪಟಚಿತ್ರ 
ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ ಬೆಂಕಿ ಹಾಕಿ ಹಲವು ವಾಸ್ತುಕಲೆ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಮೇಲೆ ಬಾಂಬ್‌ಗಳಿಂದ ನಿರಂತರ 
ದಾಳಿ ಮಾಡಲಾಯಿತು. ಈ ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನು ಸಹಿಸಲಾಗದ ಟಿಬೆಟಿನ ಜನ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು 
ಚೈನಾ ಸರ್ಕಾರದ ವಿರುದ್ಧ ಧ್ವನಿ ಎತ್ತಿದರು. ನಮಗೆ ಸ್ವತಂತ್ರ ಹರಣವಾಗುತ್ತಿದೆ. ನಮ್ಮ ಬೌದ್ಧ ದೈವತ್ವ 
ನೆಲ ನಮ್ಮದು ನಮಗೆ ಶಾಂತಿ ಬೇಕು ಎಂದುಕೊಂಡರು. 

ಮೂರು ಶತಮಾನಗಳ ಬಳಿಕ ನೆರೆರಾಷ್ಟ ಮಂಗೋಲಿಯಾ ಮಿಲಿಟರಿ ದಾಳಿ ಮಾಡಿತು. ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ 
ಬೌದ್ದ ಭಿಕ್ಷುಗಳು ದಾಳಿಕೋರರಿಗೆ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಸಂದೇಶ ನೀಡಿ ತಮ್ಮ ಹಕ್ಕನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡರು 
ಮಂಗೋಲಿಯನ್ನರು ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಅನುಯಾಯಿಗಳಾದರು. ೧೭೯೦ರಲ್ಲಿ ನೇಪಾಳದ ಗೊರಾ 
ದೊರೆ ದಾಳಿ ಮಾಡಿದಾಗ ಟಿಬೆಟ್‌ ನೆರವಿಗೆ ಬಂದವರು ಚೀನಾದ ಮುಂಚು ದೊರೆಗಳು. ಇದರಿಂದ 
ತಮ್ಮ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಮುಂಚು ದೊರೆಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಕ್ಷೀಣಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ೧೯ನೇ 
ಶತಮಾನದ ಪಾರಂಭದ ಹೊತ್ತಿಗೆ. ಭಾರತಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೆ ಬಂದ ಬ್ರಿಟಿಷರಿಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಮೇಲೆ ಕಣ್ಣು 
ಬಿತ್ತು ನಂತರ ಟಿಬೆಟ್‌ ಮೇಲೆ ರಷ್ಯಾದ ದೊರೆಗಳ ಕಣು, ಬ್ರಿಟನ್‌ ದೇಶದವರ ಕಣ್ಣು ಬಿತ್ತು. ಬ್ರಿಟನ್‌ 
೧೯ ೦೪ರಲ್ಲಿ ರಷ್ಕಾದ ಸೇನೆ ಮಧ್ಯ ಏಷ್ಯಾದಲ್ಲಿ ಧಾವಿಸಿ ಬಂದಾಗ ಬ್ರಿಟನ್‌ ಸೇನೆಯೂ ರಭಸದಿಂದ 
ಬಂದು ಟಿಬೆಟ್‌ ನೆಲವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿತು. 


೯೦. ಮಂಗಳೂರು ವಿಜಯ : ಟಿಬೆಟ್‌, ಪುಟ - ೫೦ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌಧ್ಯ ಚತ್ತಕಲೆ * 


ಆಧುನಿಕ ಶಸ್ತದ ಎದುರು ಟಿಬೆಟಿನ ಓಬೀರಾಯನ ಕಾಲದ ಶಸ್ತಾಸ್ತಗಳು ಶರಣಾದವು. ಕರ್ನಲ್‌ 
ಫ್ರಾನ್ಸಿಸ್‌ ಯಂಗ್‌ ಹಸ್‌ಖಂಡ್‌ ಎರಡು ಬ್ರಿಟಷ್‌ ಸೇನಾತುಕಡಿಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಲ್ಲೇ ಬಿಟ್ಟು ತಾನು 
ಹಿಂತಿರುಗಿದನು. ಟಿಬೆಟಿನ ಮೇಲೆ ಮೂರು ಪ್ರಬಲ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಾದ ರಷ್ಯಾ, ಚೀನಾ ಮತ್ತು ಬ್ರಿಟನ್‌ 
ಪೈಪೋಟಿಗೆ ಇಳಿದವು. ೧೩ನೇ ದಲೈಲಾಮ ಮತ್ತವರ ಆಡಳಿತಯಂತ್ರ ಆತ್ಮರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಮಂಗೋಲಿಯಾ 
ಆಶ್ರಯವನ್ನು ಪಡೆದವು. ೧೯೧೦ರಲ್ಲಿ ದಿಢೀರನೇ ಲಾಸಾದತ್ತ ಧಾವಿಸಿ ಬಂದ ಚೀನಾಸೇನೆ ಟಿಬೆಟ್‌ 
ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿತು. ಮೂರು ಪ್ರಬಲ ರಾಷ್ಟಗಳ ದಾಳಿಯಿಂದ ನಲುಗಿತು. 
ಟಿಬೆಟ್‌ ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಪುನರ್‌ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ದಲ್ಕೈಲಾಮ ಆಗ ನಿರತರಾಗಿದ್ದರು. 
ಚೀನಾ ದಿಢೀರ್‌ ಆಕ್ರಮಣ ನಡೆಸಿದ್ದು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ಹಾಗಾಗಿ ದಲೈಲಾಮ ಅಜ್ಞಾತವಾದರು. 
ದಲ್ಕೈಲಾಮರನ್ನು ಪತ್ತೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟವರಿಗೆ ಚೀನಾ ಬಹುಮಾನ ಘೋಷಿಸಿತು. 

“ಚೇನಿಯರು ಟಿಬೆಟ್‌ ನೆಲದಿಂದ ತೊಲಗಲೇ ಬೇಕು: ಟಿಬೆಟ್‌ಗೆ ಟಿಬೆಟನ್ನರೇ ವಾರಸುದಾರರು” 
ಎಂಬ ಘೋಷಣೆ ಮೊಳಗಿದವು. ನಂತರ “ದಲೈಲಾಮ ಸರ್ಕಾರ ಚೀನಾದೊಂದಿಗೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
೧೭ ಅಂಶಗಳ ಒಪ್ಪಂದ ಮುರಿದು ಬಿದ್ದುದಾಗಿ ಮತ್ತು ಟಿಬೆಟ್‌ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿರಲು ಬಯಸುವುದಾಗಿ 
ಘೋಷಿಸಲಾಯಿತು. ಲಾಸಾದ್ಯಂತ ಟಿಬೆಟನ್ನರ ನರ ನಾಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವೇಶ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ೧೯೧೨ರಲ್ಲಿ 
ತಾವು ಮಾಂಚು ದೊರೆಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟ್‌ ನೆಲದಿಂದ ಹೊರಗಟ್ಟಿದ ಹಾಗೆ ಚೀನಾಸೇನೆಯನ್ನು 
ತೊಲಗಿಸಬಹುದೆಂದು ಅವರು ನಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಉದಿಕ್ತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಅವರಿಗೆ ಅರಿವಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಲಾಠಿಗಳು, ಖಡ್ಗಗಳು ಭರ್ಚಿಗಳು ಹಾಗೂ ಕೆಲವು ನೂರು ಬಂದೂಕುಗಳ ಬಲದಿಂದ ಚೀನಿ ಸೇನೆಯನ್ನು 
ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟಿಸುವ ಹುಚ್ಚು ಹುಮ್ಮಸ್ಸು ಟಬೆಟಿಯನ್ನರಿಗೆ ಹೊಕ್ಕಿತು. ಇದರಿಂದ ಚೀನಾ ಸರ್ಕಾರವು ತನ್ನ 
ಸೇನೆಯಿಂದ ೫೦೦ ಟ್ಯಾಂಕರ್‌ಗಳನ್ನು ಉತ್ತರ ಹಾಗೂ ಪೂರ್ವದಿಂದ ಕಳುಹಿಸಿತು. ಆಧುನಿಕ 
ಶಸ್ತ್ರವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಚೀನಿ ಸೈನಿಕರು ಲಾಸವನ್ನು ಸುತ್ತುವರೆದರು. ಲಾಸ ಅರಮನೆಯ ಆವರಣದ 
ಮೇಲೆ ಹಲವು ಬಾಂಬ್‌ಗಳು ಬಿದ್ದವು. ಹಾಗಾಗಿ ಲಾಸ ತೊರೆದು ಹೋಗದೇ ದಲೈಲಾಮರಿಗೆ ಬೇರೆ 
ದಾರಿಯೇ ಇಲ್ಲದಾಗಿತ್ತು. ಚೀನಿ ಸರ್ಕಾರವು ದಲೈಲಾಮರನ್ನು ಬಂಧಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಆದೇಶಿಸಿತ್ತು. ಇದರಿಂದ 


ರಾತ್ರೋ ರಾತ್ರಿ ದಲ್ಫೆಲಾಮ ಮತ್ತವರ ೧೩ ಜನ ಸಂಗಡಿಗರು ಲಾಸ ತೊರಯಲು ಸಿದ್ಧತೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. 


ದಲೈಲಾಮ ತಮ್ಮ ಕೋಣಿಗೆ ಹೋಗಿ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. ಸೈನಿಕ ಉಡುಪು ಧರಿಸಿ ಕ್ಕಚುಯನ್ನು 
ನಾಡ ದೋಣಿಯೊಂದರ ಮೂಲಕ ನದಿ ದಾಟಿದ ತಂಡ ಮತ್ತೊಂದು ಚಲಾ ಕಣಿವೆಯನ್ನು ದಾಟಿದ್ದು 


ಪವಾಡಸದೃಶವಾಗಿತ್ತು 


ದಕ್ಷಿಣದ ಪಾಂತ್ಯ ಸಾಬೊ-ಲಾ-ಕಣಿವೆ ದಾಟಿದರೆ ಮುಂದೆ ಸಿಗುವುದೇ ಭಾರತದ ಗಡಿ ಎಂಬುದನ್ನು 


ತಿಳಿದ ದಲೈಲಾಮ ಚೀನಾಸೇನೆಯೊಂದಿಗೆ ಮಾತುಕತೆಗೆ ಕೊನೆಯ ಬಾರಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. ಈ 
ಸಮಯಕ್ಕೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಬಂಡುಕೋರರಿಂದ ಭೀಕರ ಸುದ್ದಿಯೊಂದು ಬಂತು. ಚೇನಿ ಸೇನೆ ಲಾಸದಲ್ಲಿ 
ಸಾವಿರಾರು ಹೆಣಗಳನ್ನು ಉರುಳಿಸಿತು. ರಕ್ತದ ಕಾಲುವೆಯೇ ಅಲ್ಲಿ ಹರಿದಿತ್ತು. ನೊರ್ಬುಲಿಂಕಾ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ « 


ಅರಮನೆ ಸ್ಫೋಟಗೊಂಡಿತು. ಹಲವು ಬೌದ್ಧ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು, ಸ್ತೂಪ, ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು, ನೆಲಕ್ಕೆ 
ಉರುಳಿಸಿದ್ದು, ಅನೇಕ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳು, ಪಟಚಿತ್ರಗಳು ಬೆಂಕಿಗೆ ತುತ್ತಾಗಿದ್ದವು. 

ಸಾವಿರಾರು ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿ-ಸನ್ಯಾಸಿನಿಯರು ಸಾವನ್ನಪ್ಪಿದ್ದು, ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ಮೇಲೆ ಅತ್ಯಾಚಾರ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಅಮಾನವೀಯ ಮಾರಣ ಹೋಮ ನಡೆದಿತ್ತು. ದಲ್ಕೈಲಾಮರನ್ನು ಹುಡುಕಲು ಚೀನಾಸೇನೆಯ 
ತಂಡಗಳು ಇಡಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಎಲ್ಲಾ ದಿಕ್ಕುಗಳಿಗೂ ತೆರಳಿದವು. ಜೊತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಬೌದ್ಧ ವಿಹಾರಗಳನ್ನು 
ನಾಶಗೊಳಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ ದೂರದೂರದ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ವಿಹಾರಗಳೂ ಬಾಂಬ್‌ದಾಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾದವು. 
ಪುಟಾಲಾ ಅರಮನೆ, ಚಾಕ್ಟೋರಿ ಬೆಟ್ಟದ ಮೇಲಿನ ವೈದ್ಯಕೀಯ ಕಾಲೇಜು, ವಿಖ್ಯಾತ ಸೆರಾಬೌದ್ಧ 
ವಿಹಾರ ಎಲ್ಲವೂ ಧ್ವಂಸಗೊಂಡವು. ಬೌದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳನ್ನು ಸಾಲುಸಾಲಾಗಿ ಗುಂಡಿಟ್ಟು ಸಾಯಿಸಲಾಗಿತ್ತು 
ಏಷ್ಯಾದಲ್ಲೇ ಪರಮ ಪವಿತ್ರ ತಾಣವೆನಿಸಿದ್ದ ಜೋಖಾಂಗ್‌ ಬೌದ್ಧ ವಿಹಾರವನ್ನು ಕೆಡವಿ ಹಾಕಲಾಗಿತ್ತು. 
ಇದರಿಂದ ಮನನೊಂದು ಭಾರತ ತಲುಪಲು ಮತ್ತೆ ಪ್ರಯಾಣ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಲಾಸದಿಂದ 
ಪ್ರಯಾಣ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಒಂಭತ್ತು ದಿನಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚೀನಿ ವಿಮಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೈನಿಕರು ದಲೈಲಾಮನನ್ನು ಹುಡುಕತೊಡಗಿದರು. ಹೇಗೋ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಒಂದೇ ಆಶಾಕಿರಣವಾಗಿದ್ದ 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ಆಗಮಿಸಿದರು. ಅನಾರೊಗ್ಯದ ನಡುವೆಯೂ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಒಂದು ಪತ್ರ ಬರೆದು ತಮ್ಮ ಇಬ್ಬರು 
ಅನುಯಾಯಿಗಳ ಮೂಲಕ ಭಾರತ ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಕಳುಹಿಸಿದರು. ಸ್ವಯಂ ಗಡೀಪಾರಾಗಿ ಬಂದ ಟಿಬೆಟ್‌ 
ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಭಾರತದ ಆಗಿನ ಪ್ರಧಾನ ಮಂತ್ರಿ ಜವಹರಲಾಲ್‌ ನೆಹರೂ ಆಶ್ರಯ ನೀಡಿದರು. ಮಾರ್ಚ್‌ 
೧೯೫೯ರಲ್ಲಿ ವೇಷ ಮರೆಸಿಕೊಂಡು ಸ್ವಯಂ ಗಡೀಪಾರಾಗಿ ಬಂದ ದಲೈಲಾಮರ ತಂಡವು ಭಾರತ 
ಸರ್ಕಾರ ನೀಡಿದ ಜಾಗಗಳಲ್ಲಿ ನೆಲೆ ನಿಂತಿತು. ಕರ್ನಾಟಕ ಸೇರಿದಂತೆ ವಿವಿಧ ಕಡೆ ನೀಡಲಾದ 
ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿನ ಟಿಬೆಟನ್‌ ನೆಲೆಗಳ ಉಸ್ತುವಾರಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಹಿಮಾಚಲ ಪ್ರದೇಶದ ಕಾಂಗ್ರಾ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಧರ್ಮಶಾಲಾದಲ್ಲಿ “ಗಡಿಪಾರಾದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಸರ್ಕಾರ”ವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿನ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರೊಂದಿಗೆ ನಿಯತ ಸಂಪರ್ಕವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೂಂಡರು."” ಧರ್ಮಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಪ್ರತಿಫಲಿಸುತ್ತಾ ಬರಲು ಒಂದು ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಭಾರತದ ವಿವಿಧ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟ ಪುಟ್ಟ ಟಿಬೆಟ್‌ ಎನ್ನುವಂತೆ ನೆಲೆಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡರು. 

ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟ್‌ ಪ್ರದರ್ಶನಕಲೆಗಳ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು, ತನ್ನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ವಿಹಾರದ ಪ್ರಾಂಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿನ ಬೌದ್ಧ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಯುವಕ-ಯುವತಿಯರನ್ನು 
ಗಂಭೀರ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ, ವಿಚಾರ ವಿನಿಮಯದಲ್ಲಿ, ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ, ವಾದ ಮಂಡನೆಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳಿಗೆ ಗ್ರಾಸ ಒದಗಿಸುವ ಟಿಬೆಟನ್‌ ಪ್ರಾಚೀನ ಗಂಥಗಳಿರುವ 
ಗಂಥಾಲಯ ಹಾಗೂ ಪುರಾತತ್ವ ವಸ್ತುಗಳ ಸಂಗ್ರಹಾಲಯವು ಇಲ್ಲಿದೆ. ಶಿಲಕಲೆ, ಚಿತ್ರಕಲೆ ಮತ್ತು 


೯೧. ಮಂಗಳೂರು ವಿಜಯ್‌ : "ಟಿಬೆಟ್‌', (ಅರ್ಧಶತಮಾನದ ಅರ್ತಮೂರೆ) ಪುಟ - ೩೫ 
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* ರರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * Sans 


ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯ ನೀಡುವ ನೋರ್ಬುಲಿಂಕಾ ಸಂಸ್ಥೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯನಿರತವಾಗಿದೆ. 


“ದೊಲ್ಮಾಲಿಂಗ್‌ ಸನ್ಯಾಸಿಯರ ಸಂಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಹತ್ತಾರು ಜನರು ಟಿಬೆಟನ್‌ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ವಿವಿಧ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಪಿಹೆಚ್‌.ಡಿ ಪದವಿಗೆ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲದೆ 
ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌, ಜರ್ಮನ್‌, ಸ್ನೀಡಿಷ್‌, ಜಪಾನಿಸ್‌, ರಷ್ಯನ್‌, ಕನ್ನಡ, ಹಿಂದಿ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲೂ ಪತ್ರಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ.” | 

ಟಿಬೆಟಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ಪರಂಪರೆ-ಧರ್ಮ-ಭಾಷೆ-ಜನಾಂಗ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೊದಲು ಅವುಗಳನ್ನು 
ರಕ್ಷಿಸೋಣ. ಅವುಗಳ ರಕ್ಷಣೆಯನ್ನು ಖಾತ್ರಿಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳೋಣ! ಅನಂತರ ಟಿಬೆಟ್‌ಗೆ “ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ” 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಬಗ್ಗೆ ಒತ್ತಾಯ ಮಂಡಿಸೋಣ ಎಂಬುದು ದಲ್ಕೈಲಾಮ-ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದ ನೀತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಮೇಲಿನ ಧರ್ಮ-ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ಸ್ಪತಂತ್ರಗಳನ್ನು ತವಕಿಸುತ್ತಾ ನಡೆದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಭಾರತದ ಅನೇಕ 
ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದು ಅಂತಹ ಆಶ್ರಯ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ದಕ್ಷಿಣ ಭಾಗದ ಕರ್ನಾಟಕವು ಒಂದಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಿರಾಶ್ರಿತರಿಗೆ ಆಶ್ರಯ ನೀಡಲು ತಲಾ ೧೫ 
ಗುಂಠೆಯಂತೆ ಕೃಷಿಯೋಗ್ಯ ಭೂಮಿಯನ್ನು ಮಂಜೂರು ಮಾಡಲು ವಿನಂತಿ ಬಂದಾಗ ೧೯೬೦ರಲ್ಲಿ 
ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಪ್ರದೇಶಗಳಾದ ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಪಿರಿಯಾಪಟ್ಟಣ ತಾಲೂಕಿನ 
ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆ ಮತ್ತು ಹುಣಸೂರು ತಾಲೂಕಿನ ಗುರುಪುರ, ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕೋರಮಂಗಲ, ಉತ್ತರ 
ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮುಂಡಗೋಡ, ಕೊಳ್ಳೇಗಾಲ ತಾಲೂಕಿನ ಒಡೆಯರ ಪಾಳ್ಯ, ಅಂದಿನ ಸರ್ಕಾರದ 
ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿ ಜೆ.ಹೆಚ್‌. ಪಟೇಲರವರು ಅವಕಾಶ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ೧೯೯೨ರಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದ ಜನಗಣತಿಯಂತೆ ೩೨.೫೨೫ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿನಿಂದ 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ವಲಸೆ ಬಂದವರ ಸಂಖ್ಯೆ ೮೫,೦೦೦ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಐದು ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಆಡಳಿತವಾಗಿ 
ನೋಡಿಗೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಧಾನ ಕಛೇರಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಸುಸಜ್ಜಿತ ಟಿಬೆಟಿನ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ ಹಲವರಲ್ಲಿದ್ದು ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಯೋಜನೆಂರುನ್ನು 
ಅಂತಿಮಗೊಳಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಕಲಾಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿದರೆ ಬೌದ್ದಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ಅನೇಕ ರಾಜಮನೆತನಗಳು, ಧಾರ್ಮಿಕ ಗುರುಗಳು ಪ್ರಚಾರಕ್ಕಾಗಿ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳನ್ನು ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಬಗೆಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ಬೌದ್ದಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಪ್ರಾಚೀನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 


ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ದೃಶ್ಯಕಲೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 


ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ ದೊರೆತ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಲಾಗಿದೆ. | 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಬೆಳೆದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಹೇಗೆ ಪುವೈಸಿಸಿತು ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಿ 

ಪ್ರಬುದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದಿದ ರೀತಿ ನೀತಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 

ಹೀಗೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬೆಳೆದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತೆ ತಾನಿರುವ ನೆಲೆಯಾದ 


೯೨. ಮಂಗಳೂರು ವಿಜಯ್‌ : "ಟಿಬೆಟ್‌', (ಅರ್ಧಶತಮಾನದ ಅರ್ತಮೂರೆ) ಪುಟ - ೩೫ 
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೬ ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ «6 


ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯ ನೀಡುವ ನೋರ್ಬುಲಿಂಕಾ ಸಂಸ್ಥೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯನಿರತವಾಗಿದೆ. 
“ದೊಲ್ಲಾಲಿಂಗ್‌ ಸನ್ಯಾಸಿಯರ ಸಂಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಹತ್ತಾರು ಜನರು ಟಿಬೆಟನ್‌ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ವಿವಿಧ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಪಿಹೆಚ್‌.ಡಿ ಪದವಿಗೆ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲದೆ 
ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌, ಜರ್ಮನ್‌, ಸ್ವೀಡಿಷ್‌, ಜಪಾನಿಸ್‌, ರಷ್ಯನ್‌, ಕನ್ನಡ, ಹಿಂದಿ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲೂ ಪತ್ರಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. | | 

ಟಿಬೆಟಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ಪರಂಪರೆ-ಧರ್ಮ-ಭಾಷೆ-ಜನಾಂಗ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೊದಲು ಅವುಗಳನ್ನು 
ರಕ್ಷಿಸೋಣ. ಅವುಗಳ ರಕ್ಷಣೆಯನ್ನು ಖಾತ್ರಿಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳೋಣ! ಅನಂತರ ಟಿಬೆಟ್‌ಗೆ “ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ” 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಬಗ್ಗೆ ಒತ್ತಾಯ ಮಂಡಿಸೋಣ ಎಂಬುದು ದಲ್ಕಲಾಮ-ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದ ನೀತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಮೇಲಿನ ಧರ್ಮ-ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ಸ್ಪತಂತ್ರಗಳನ್ನು ತವಕಿಸುತ್ತಾ ನಡೆದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಭಾರತದ ಅನೇಕ 
ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದು ಅಂತಹ ಆಶ್ರಯ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ದಕ್ಷಿಣ ಭಾಗದ ಕರ್ನಾಟಕವು ಒಂದಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಿರಾಶ್ರಿತರಿಗೆ ಆಶ್ರಯ ನೀಡಲು ತಲಾ ೧೫ 
ಗುಂಠೆಯಂತೆ ಕೃಷಿಯೋಗ್ಯ ಭೂಮಿಯನ್ನು ಮಂಜೂರು ಮಾಡಲು ವಿನಂತಿ ಬಂದಾಗ ೧೯೬೦ರಲ್ಲಿ 
ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಪ್ರದೇಶಗಳಾದ ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಪಿರಿಯಾಪಟ್ಟಣ ತಾಲೂಕಿನ 
ಬೈಲುಕುಪೆ ಮತ್ತು ಹುಣಸೂರು ತಾಲೂಕಿನ ಗುರುಪುರ, ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕೋರಮಂಗಲ, ಉತ್ತರ 
ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮುಂಡಗೋಡ, ಕೊಳ್ಳೇಗಾಲ ತಾಲೂಕಿನ ಒಡೆಯರ ಪಾಳ್ಯ, ಅಂದಿನ ಸರ್ಕಾರದ 
ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿ ಜೆ.ಹೆಚ್‌. ಪಟೇಲರವರು ಅವಕಾಶ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ೧೯೯೨ರಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದ ಜನಗಣತಿಯಂತೆ ೩೨.೫೨೫ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿನಿಂದ 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ವಲಸೆ ಬಂದವರ ಸಂಖ್ಯೆ ೮೫,೦೦೦ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಐದು ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಆಡಳಿತವಾಗಿ 
ನೋಡಿಗೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಧಾನ ಕಛೇರಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಸುಸಜ್ಜಿತ ಟಿಬೆಟಿನ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ ಹಲವರಲ್ಲಿದ್ದು ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ೦ಶೋಜನೆಂಯನ್ನು 
ಅಂತಿಮಗೊಳಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಕಲಾಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿದರೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಪಚಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ಅನೇಕ ರಾಜಮನೆತನಗಳು, ಧಾರ್ಮಿಕ ಗುರುಗಳು ಪ್ರಚಾರಕ್ಕಾಗಿ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳನ್ನು ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಬಗೆಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ಬೌದ್ದಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳದ ಪ್ರಾಚೀನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 


ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ದೃಶ್ಯಕಲೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 


ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ ದೊರೆತ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಲಾಗಿದೆ. | 

ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಬೆಳೆದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಹೇಗೆ ಪವೈಸಿಸಿತು ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಬುದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದಿದ ರೀತಿ ನೀತಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬೆಳದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತೆ ತಾನಿರುವ ನೆಲೆಯಾದ 


೯೨, ಮಂಗಳೂರು ವಿಜಯ್‌ : "ಟಿಬೆಟ್‌', (ಅರ್ಧಶತಮಾನದ ಅರ್ತಮೂರೆ) ಪುಟ - ೩೫ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಬತ್ತಕಲೆ * 


ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಅರಾಜಕತೆಯಿಂದ ಹೇಗೆ ವಲಸೆಗೊಂಡಿತು ಎಂಬ ಏವರಗಳನ್ನು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ 
ಸೂಕ್ತ ಆಕರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದು ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದೆ. # 
ಈ ರೀತಿಯ ಸಂಶೋಧನ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಮುಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನ ಕಲಾಪೋಷಕರು, ಕಲಾವಿದರು, 

ಹಿರಿಯ ಹಾಗೂ ಕಿರಿಯ ಸಂಶೋಧಕರಿಗೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದ ಆಧುನಿಕೋತ್ತರ ಕಾಲದವರೆಗೆ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಚಿತ್ರಕಲೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಹಲವು ಬದಲಾವಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ನಿತ್ಯಪರಿವರ್ತನಾಶೀಲವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರುವ ಸಮಗ್ರ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲು 
ಸಹಾಯಕವಾಗುವಂತೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಕಲಾಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಸೂಕ್ತ ಮಾಹಿತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂಶೋಧನೆಯಿಂದ 
ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 


ಘಿ ಈ 


ಕದಲಿ Weise: ನಶ ೬ $4 sey FX 14 (ಓಂ MALE 
ಭಂದಿಲಈ pr ಗರಧಾಪ9: 


$5 RuR 
0S BC 


(NS CN 


ಗಾಡೇನ್‌ ರ್ಲೊಂಗ್ಲ ಹೋಸಮ ನೊರೆಲಿಂಗ್‌ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಚೀನಾ ಮೀಲಿಟರಿ ದ್ವಂಸಮಾಡಿದ ದೃಶ್ಯ 


1961ರಲ್ಲಿ ನೆಹರೂರವರು ಬೌದ್ಧಲಾಮಗಳಿಗೆ ಮುಂಡಗೋಡ ನೆಲೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿರುವುದು 


ಮಿ 


ಮುಂಡಗೋಡದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ನಿರಾಶ್ರಿತರಾಗಿ ಲಾಮಜೀ ಕುಳಿತಿರುವ ದೃಶ್ಯ 


ಅಧ್ಯಾಯ - ಮೂರು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಅಖಬೆಣಯನ್ನರ ಪೌದ್ಧ ಜಿತ್ರಹಕಲೆಯ ನೆಲೆದಚು 


೬ ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ ೪4 


ಯಾವುದೇ ದೇಶದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಪ್ರಬುದ್ಧಮಾನಕ್ಕೆ ಬೆಳೆಯಲು ಇನ್ನೊಂದು ದೇಶದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಪರಿಸರದೊಂದಿಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೆ ಆಶ್ರಯ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಹಜವಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಲಾಭ-ನಷ್ಟಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಭೌಗೋಳಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ಮತ್ತು 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕಗಳಂತಹ ಇತ್ಯಾದಿ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಂದ ಇತರ ನಾಡಿನೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧ, ಅನುಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ದೃಶ್ಯಕಲೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೂ ಹೊರತಾದುದಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲೂ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ದೃಶ್ಯಕಲೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ನಿತ್ಯ ಪರಿವರ್ತನಾಶೀಲವಾದ ಅನೇಕ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 
ನಿಂತಿರುವುದನ್ನು ಕಲಾಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಕಲೆಯು ನಾನಾಕಾಲ ದೇಶ ವರ್ತಮಾನಗಳಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಕಲೆಗಳು ಭಿನ್ನವಾಗಿವೆ. "ಕಲೆಯ 
ಜಗತ್ತು ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಪ್ರಪಂಚ. ಅದು ಸ್ಪತಂತ್ರವಾದದ್ದು, ಪರಿಪೂರ್ಣವಾದದ್ದು ಮತ್ತು ಐಚ್ಛಿಕವಾದದ್ದು” 
ಎಂಬ ಮಾತಿನಂತೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಹೊಸ ಆಯಾಮವನ್ನು ನೀಡಿದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ಬೌದ್ಧಚಿತ್ರಕಲೆ ಕಲಾಇತಿಹಾಸದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ಧಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಕುರಿತು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ವಿವೇಚನೆ 
ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುವ ಮೊದಲು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಂಡ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ಧ 
ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅದರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಅರಾಜಕತೆಯಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಧರ್ಮಗುರು ದಲೈಲಾಮ ತನ್ನ ಸಂಗಡಿಗರೊಂದಿಗೆ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಆಶ್ರಯ ಕೋರಿ ಬಂದವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಭಾರತದ ಆಶ್ರಯದ ಮೇರೆಗೆ ಹತ್ತಕ್ಕು ಅಧಿಕ ರಾಜ್ಯಗಳಾದ ಸಿಕ್ಕಿಂ, ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶ, ಹಿಮಾಚಲ 


೦೧. ಡಾ. ಕೆ. ಬಿ. ರಾಮಕೃಷ್ಣರಾವ್‌ : ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಕಲೆ, ಪುಟ - ೧೨ 


೬೩ 


fy Rate 
5 ಗದಿರಿಭಿಶಿಂಟಿ ಹತ 


* ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ 4 


ಪ್ರದೇಶ, ಅರುಣಾಚಲಪ್ರದೇಶ, ಆಸ್ಲಾಂ, ಕರ್ನಾಟಕಗಳಂತಹ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ನಿರಾಶ್ರಿತ ನೆಲೆಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡರು. ಇವರು ನಿರಾಶಿತರಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಮೂಲ ಧಾರ್ಮಿಕ 


ಆಚಾರ-ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ತಮ್ಮದೇಯಾದ ಕಲಾಪರಂಪರೆಯನ್ನು 


ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳೆದರು. ಹೀಗೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರಾಂತಕ್ಕೆ ನಿರಾಶ್ರಿತರಾಗಿ 
ಬಂದು ಐದು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದರು. ಈ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಬಾರದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಸ್ಥಳೀಯ ಪರಂಪರೆಯ ಸ್ಪರ್ಶದೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ-ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ದೇಶ ಅಥವಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕಟ್ಟುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೆಂಬುದು ಹೇಗೆ 
ಮಹತ್ವವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಕುಮಾರಸ್ಥಾಮಿಯವರು ತೋರಿರುವ ವಿಶೇಷ ಕಾಳಜಿಯ ಪರಿಚಯವಷ್ನೇ 
ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿಸಿರುವುದು ಕಾಣಬಹುದು. ಇದರಿಂದ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾಪರಂಪರೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಬೌದ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಹೊಸದಾಗಿ ಸೇರಿಸುವ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇಂದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ನೆಲೆಸಿ, ತಮ್ಮ ಿ ಬೌದ್ದಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಪ್ರಮುಖ ನೆಲೆಗಳ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದ ನೆಲೆ- 
ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಈ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳು ಈ ಕೆಳಗಿನಂತಿವೆ. 

I ಬೈಲುಕುಪೆಯ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನೆಲೆ 

I ಗುರುಪುರದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನೆಲೆ 

Il ಒಡೆಯರ ಪಾಳ್ಯದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನೆಲೆ 

IV ಕೋರಮಂಗಲದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನೆಲೆ 

V ಮುಂಡಗೋಡದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನೆಲೆ 


1 ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನೆಲೆ 


ದಕ್ಷಿಣಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರಾಂತಕ್ಕೆ ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾದ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಗರವೆಂದು ಕರೆಸಿಕೊಂಡ 
ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆ ಅತ್ಯಂತ ರಮಣೀಯವಾದ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಗಂಗರು, ಚೋಳರು, 
ಹೊಯ್ದಳರು ಹಾಗೂ ವಿಜಯನಗರ ರಾಜರು ಈ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಆಳಿದರು. ನಂತರ ಕಾಲಕ್ರಮೇಣ 
ಮೈಸೂರು ಒಡೆಯರು ಆಳಿದರು. ಕ್ರಿಶ. ೧೮೩೧-೧೮೮೧ರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬ್ರಿಟಿಷರು ಮೈಸೂರು 
ರಾಜ್ಯವನ್ನು ವಶಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಮುಂದೆ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಒಡೆಯರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟರು. ಮೈಸೂರು 
ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಲಲಿತಕಲೆಗೆ ಪ್ರೋತ್ಲಾಹ ನೀಡಿ, ಅನ್ಯ ಧರ್ಮದವರಿಗೆ ತನ್ನ 
ನೆಲದಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯ ನೀಡಿದ್ದರು. ಇದರಿಂದ ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯು ಉತ್ತುಂಗಕ್ಕೇರಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿತ್ತು. 

ಮೈಸೂರು, ಹೆಗ್ಗಡದೇವನಕೋಟಿ, ಹುಣಸೂರು, ಕೃಷ್ಣರಾಜನಗರ, ನಂಜನಗೂಡು, ಪಿರಿಯಾಪಟ್ಟಣ, 
ತಿರುಮಕೂಡಲು ನರಸೀಪುರ ಹೀಗೆ ೭ ತಾಲೂಕುಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡಿದೆ. ಪಿರಿಯಾಪಟ್ಟಣ ತಾಲೂಕು 
ಮೈಸೂರು-ಮಡಿಕೇರಿಯ ಮುಖ್ಯರಸ್ತೆಯು ಹಾದುಹೋಗುವ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಮೈಸೂರಿನಿಂದ 


೦೨. ಕೆ. ಎಸ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಮೂರ್ತಿ : ಆನಂದ ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ, ಪುಟ - ೩ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ತಲೆ ೪ 


ಪಶ್ಚಿಮಕ್ಕೆ ಸುಮಾರು ೬೭ಕಿ.ಮೀ ದೂರದಲ್ಲಿದೆ. ಹಾಗೆಯೆ ಹುಣಸೂರಿನಿಂದ ಪಶ್ಚಿಮಕ್ಕೆ ೩೦ಕಿ.ಮೀ. 
ದೂರದಲ್ಲಿದೆ. 

ಇದೇ ತಾಲೂಕಿನ ಪಿರಿಯಾಪಟ್ಟಣದಿಂದ ಕುಶಾಲನಗರಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಮದ್ಯದ ಕೊಪ್ಪಗ್ರಾಮದಿಂದ 
೧ ಕಿ.ಮೀ. ದೂರಕ್ಕೆ ಬೈಲುಕುಪೆಯ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನಿರಾಶ್ರಿತರ ತಾಣ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ 
ಬೈಲುಕುಪೆಯ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ತನ್ನದೇಯಾದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಚರಿತ್ರೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ 
ಜನರಿಗೆ ಸರ್ಕಾರವು ೧೯೬೧ರಲ್ಲಿ ವಸತಿಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದೆ. ಇದು ಸುಮಾರು ೨೫,೦೦೦ ಎಕರೆಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಭೂಪ್ರದೇಶವಾಗಿದ್ದು, ಈ ಪ್ರದೇಶದ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ ಇರುವ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಜೊತೆ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ತಮ್ಮದೇಯಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ದಕ್ಷಿಣ 
ಕಾಶ್ಮೀರವಾದ ಕೊಡಗಿನ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಸಮೀಪವಾಗಿದ್ದು, ರಮಣೀಯ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಮೈ 
ಸೋಕುವ ತಂಗಾಳಿ, ಹಸಿರು ತುಂಬಿದ ದಟ್ಟ ಅರಣ್ಯದ ಮಧ್ಯಭಾಗವಿದಾಗಿದ್ದು, ಸುತ್ತಲು ಸಾಧಾರಣ 
ಹಸಿರು ಪರ್ವತವಿದ್ದು, ಇವರು ತಮ್ಮದೇಯಾದ ಅನೇಕ ಬೌದ್ಧ ದೇವಾಲಯ, ವಿಹಾರ, ಸ್ತೂಪ, 
ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ಒಂದು ರೀತಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಕ್ಯಾಂಪುಗಳನ್ನು ಸುಮಾರು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಹಳ್ಳಿಗಳ ಸುತ್ತ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪರಿಸರದ ಲಾಮಗಳು ಹಾಗೂ ಅವರ ವೇಷ-ಭೂಷಣವನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿದರೆ ಪ್ರವಾಸಿಗರಿಗೆ ಟಿಬೆಟ್‌ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಇದ್ದೇವೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರದ ಮಳಿಗೆಗಳು, ಪಂಚಭೂತ ಬಾವುಟಗಳು, ಲಾಮಗಳು, ಜಪಮಣಿ, 
ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಜಪಿಸುತ್ತಿರುವ 
ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿರುವ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರವನ್ನು ತಮ್ಮದೇಯಾದ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ೧೬ ಕ್ಯಾಂಪುಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಅಧ್ಯಯನಗಳಂತಹ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳಲ್ಲಿವೆ. ೩೨೦೦ ಎಕರೆ ವಿಸೀರ್ಣದಲ್ಲಿ ಕೃಷಿಭೂಮಿ ಹೊಂದಿದ್ದು, ಇದರಲ್ಲಿ 
ಮೆಕ್ಕಜೋಳ, ಹೊಗೆಸೊಪ್ಪು ಭತ್ತ, ಕಾಫಿ, ಅಡಿಕೆ, ತೆಂಗು, ಹಲಸು, ವಿವಿಧ ಧವಸ ಧಾನ್ಯಗಳು 
ಇತ್ಯಾದಿ ಬೆಳೆಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಹೈನುಗಾರಿಕೆ ಹಾಗೂ ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಇದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ-ಇವರು ಮುದಿಸುವ, ಚಿತ್ರಿಸುವ, ತಯಾರಿಸುವ, 
ಕಲಾತ್ನಕವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಮಾರಾಟ ಮಾಡುವ ಹಾಗೂ ಹರಕೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನ್ನು ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ 
ಕೊಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾಸಂಪತ್ತುಗಳನ್ನು ತಾವೇ ತಯಾರಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ 
ಸಹಕಾರ ಸಂಘಗಳಿಗೆ ನೀಡಿ ಇದರಿಂಧ ಬಂದ ಹಣದಿಂದ ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ಪದಾರ್ಥಗಳನ್ನು 
ಬೈಲುಕುಪೆಯ ಹತ್ತಿರದ ಪಟ್ಟಣಗಳಾದ ಮೈಸೂರು, ಬೆಂಗಳೂರುಗಳಂತಹ ಮಹಾನಗರಗಳಿಗೆ ಕೊಂಡು 
ಹೋಗಿ ತಾವು ತಯಾರಿಸಿದ ಚಿತ್ರಪಟ, ಶಿಲ್ಲಗಳು, ಕರಕುಶಲವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಮಾರಾಟ ಮಾಡಿ ಅಥವಾ 
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ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿನ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದಗಳಿಗೆ ನೀಡಿ, ಬಂದ ಹಣದಿಂದ ತಮ್ಮ ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ.* 
ಬೈಲುಕುಪೆಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೧೬ ಕ್ಯಾಂಪುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು, ಒಂದೊಂದು 
ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿ ೨೦ ರಿಂದ ೩೦ ಮನೆಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಕೆಲವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಕ್ಕ್ಯಾಂಪುಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ 
ದೇವಾಲಯ, ವಿಹಾರಗಳು, ಸ್ಲೂಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಲಾಮಗಳ 
ವಸತಿಗೃಹಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಒಂದೊಂದು ಕ್ಯಾಂಪಿಗೆ ಒಬ್ಬ ನಾಯಕನನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಇವರು ಬೌದ್ದ ಗುರುವಾದ ಪರಮ ಪೂಜ್ಯ ಪೀನೋರ್‌ ರೀನ್‌ಪೂಚೆರನ್ನು ಕೆಲವರು 
ದಲೈಲಾಮರನ್ನು ಪೂಜಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳ್ಳು ಅಭ್ಯಸಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಇಡೀ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಹಾಗೂ ವಿಶಿಷ್ಠವಾದ ೩ನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿ ೧೯೬೩ರಲ್ಲಿ 
ನಮ್‌ಡ್ರೋಲಿಂಗ್‌ ಬೌದ್ದವಿಹಾರ ಅಥವಾ ಸ್ಪರ್ಣ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ದೇಶ ವಿದೇಶಗಳಿಂದ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಲು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು, ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಲಾಮಗಳು ಬರುತ್ತಾರೆ. ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೆ ಪದವಿ, ಸ್ನಾತಕೋತ್ತರ ಪದವಿ 
ಹಾಗೂ ಪಿಹೆಚ್‌ಡಿಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಬೌದ್ದಸನ್ಯಾಸಿ-ಸನ್ಯಾಸಿನಿಯರೆಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಊಟ, ವಸತಿ, ವಸ್ತ್ರ ಪುಸ್ತಕ, ಇಂತಿಷ್ಟು ಶಿಕ್ಷಣ ಭತ್ಯೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು 
ಉಚಿತವಾಗಿ ಒದಗಿಸಿಕೊಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅನ್ಯ ಭಾಷೆ, ಟಿಬೆಟ್‌, ಹಿಂದಿ, ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಲು ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಸುಮಾರು ೨೦೦೦ ದಿಂದ ೪೦೦೦ರವರೆಗೂ ಬೌದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು 
ಇಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ.” 

ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಾರೆ ಇರುವಂತಹ ದೇವಾಲಯಗಳಂದರೆ ನಮ್‌ಡ್ರೋಲಿಂಗ್‌ 
ಬೌದ್ದ ವಿಹಾರ ಅಥವಾ ಸ್ಪರ್ಣ ದೇವಸ್ಥಾನ, ಗುರುಪದ್ಮ ಸಂಭವ ದೇವಾಲಯ, ಧರ್ಮಕಾಯ 
ದೇವಾಲಯ, ತಾರದೇವಿ ದೇವಾಲಯ, ಸಕ್ಕಾಪ ದೇವಾಲಯ, ಪದ್ಮಸಾಂಗ್‌-ನ್ನನ್‌ ಚಿಯಾಬೋರ್‌ಲಿಂಗ್‌ 
ದೇವಾಲಯ, ನೈನ್‌ಗಾಫ್‌ ನುನಹರಿ ದೇವಾಲಯಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ, ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ದೇವಾಲಯಗಳ ಪರಿಸರದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ೧೯೯೩ರಿಂದ ೨೦೦೦ ವರ್ಷಗಳವರೆಗೆ 
ಒಟ್ಟು ೧೭ ಸ್ಲೂಪಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ೮ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರದ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ 
ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕಶೈಲಿಯ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಕ್ಯಾಂಪ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರದ ಮಂದಿರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬೌದ್ದ ಲಾಮಗಳು. 
ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಜನರು ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ಜಪಿಸುತ್ತಾ, ಈ ಚಕ್ರವನ್ನು ತಿರುಗಿಸುತ್ತ 
ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸುವ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕ್ಯಾಂಪಿನ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಟಿಬೆಟಿನ ನಾಲ್ಕು ಪಂಗಡಗಳಾದ ನಿಂಗ್‌ಮಾಪಾ, ಸಖ್ಯಾಪಾ, ಗುಲ್‌ಕಪಾ, 


೦೩. ಕೃಷ್ಣೇಗೌಡ ಹೆಚ್‌. ಎನ್‌. : ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಅಪ್ರಕಟಿತ ಎಂ.ಫಿಲ್‌ ಸಂಪ್ರಬಂಧ, ಪುಟ - ೪೦ 
೦೪. ಕೃಷ್ಣೇಗೌಡ ಹೆಚ್‌. ಎನ್‌. : ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಅಪ್ರಕಟಿತ ಎಂ.ಫಿಲ್‌ ಸಂಪ್ರಬಂಧ, ಪುಟ - ೪೦ 
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ಕಾಗೋಡಪಾಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ೮ ದೇವಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ೧೮ ಸ್ತೂಪಗಳು, ೧೦ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳು, 
೪ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲದೆ ಸನ್ಯಾಸಿನಿಯರು ಬೌದ್ಧವಿಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಡ್ರಟ್‌ಸ್ಕಾಂಗ್‌ 
ಮತ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರೋಕ್ತ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ತ್ಯೊಗ್ಯಲ್‌ ಶೆಡೈನ್‌, ದಾರ್ಗೆಲಿಂಗ್‌ ಸನ್ಯಾಸಿನಿಯರ 
ಬೌದ್ಧ ವಿಹಾರ ಹಾಗೂ ತೊಗಲ್‌ ಶೆಡ್ರುಬ್‌ ಧೋಸರಿ ಗವಾಂಲ್‌ ತಲ್‌ ಸನ್ಯಾಸಿಯರ ಮಹಾವಿದ್ಯಾಲಯದ 
ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲದೇ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಸಹಕಾರ ಸಂಘ, ವಸತಿ ಗೃಹಗಳು, 
ಗಂಥಾಲಯ, ಸಂಪಾದಕೀಯ ಸಮಿತಿ, ಗಣಕಯಂತ್ರ ಮತ್ತು ಮುದ್ರಣಾಲಯಗಳ ವಿಭಾಗಗಳಿವೆ. 
ಅನೇಕ ಕರಕುಶಲ ಮಳಿಗೆಗಳು ಅಲ್ಲದೆ, ವೃದ್ಧಾಶ್ರಮ, ಆಸ್ಪತ್ರೆ, ನೀರಿನ ಶುದ್ದೀಕರಣ ಘಟಕಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳು ಇಲ್ಲಿನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಮೂಲಭೂತ ಸೌಕರ್ಯಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದಾಗಿದೆ. 


ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳೆಗೊಂಡ ದೇವಾಲಯಗಳು 
೧. ಸ್ಪರ್ಣ ದೇವಾಲಯ 


ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ಮೂರನೆಯ ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿ ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಐದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗಿಂತ ಅತಿ ದೊಡ್ಡದೆಂದು ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯದಿಂದ 
ತಿಳಿದುಬಂದಿದೆ. ಈ ಬೌದ್ದ ವಿಹಾರವು ೧೯೬೩ರಲ್ಲಿ ಪರಮ ಪೂಜ್ಯ ಪೆನೋರ್‌ ರಿಂನ್‌ ಪೋಚೆಯವರ 
ನಾಯಕತ್ವದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದ್ದು, ಪರಮ ಪೂಜ್ಯ ದಲೈಲಾಮರವರ ಆಶೀರ್ವಾದದಿಂದ 
ಉದ್ರಾಟಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ೧೦ ಬೌದ್ದ ಭಿಕ್ಷುಗಳು ಇದ್ದರು. ಈ ದೇವಾಲಯವು ನಂತರದಲ್ಲಿ 
೪೫೦೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಬೌದ್ಧಭಿಕ್ಷುಗಳು ಈ ವಿಹಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಿ ವಾಸ್ತವ್ಯವಿದ್ದು ಬೌದ್ಧ 
ಧರ್ಮದ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯವು ಬಹು ದೊಡ್ಡದಾಗಿದ್ದು, ಇದರ ಸುತ್ತೆಲ್ಲಾ 
ಬೌದ್ದವಿಹಾರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಸ್ಪರ್ಣ ದೇವಾಲಯದ ವಾಸ್ತುಶೈಲಿಯು ಆಯತಾಕಾರದ ನಾಲ್ಕು ಅಂತಸ್ತಿನಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. 
ನೆಲಮಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಕುಳಿತು ಬೌದ್ಧಮಂತ್ರವನ್ನು ಪಠಿಸಲು ದೊಡ್ಡ 
ಪ್ರರಾಂಗಣವನ್ನು ಹಲವು ಕಂಬಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಹಬ್ಬ, 
ಹರಿದಿನ, ಜಾತ್ರೆ, ಟಿಬೆಟಿನ ವಿಶೇಷ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಉತ್ಸವಗಳಿಗೆ ಬಳಸುವ ಕಟ್ಟಿಗೆ, ಲೋಹ 
ಮಾಧ್ಯಮದ ಪ್ರಭಾವಳಿಗಳು, ಉತ್ಸವ ಪೀಠ, ಮಂಡಲದ ಮಣಿ, ಮುಖವಾಡಗಳಂತಹ ಅನೇಕ 
ಪೂಜಾ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಹಾಗೂ ಪೂಜಾವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಇಡುವ ಕೆಲವು ಕೊಠಡಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಮೇಲಿನ ಅಂತಸ್ತು ಪ್ರಧಾನವಾದ ೬೦ ಅಡಿಯ ಶಿಲ್ಪಿಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದೆ. ಅನೇಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೂಂಡ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರರಾಂಗಣವುಳ್ಳ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಾಚೀನ 
ಗುಹಾಂತರ ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರರಾಂಗಣವನ್ನು ಹೋಲುವಂತಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ನಾಲ್ಕು 
ಪ್ರವೇಶದ್ದಾರಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ೧೦ x೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಎರಡು ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು 
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* ಶರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ಬಾಗಿಲು ಪ್ರವೇಶಿಸಲು ನೆಲದಿಂದ ಹಲವು ಅಂತಸ್ತುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಇದನ್ನು ಹತ್ತಿಬಂದರೆ ಹೊರಜಗಲಿಯ ಅಂಗಳದ ಎದುರುಗೋಡೆಯಲ್ಲಿ ಬಲಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಎಡಕ್ಕೆ 
ಎರಡು ದ್ವಾರಬಾಗಿಲುಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ನಾಲ್ಕು ದಿಕ್ಕಿನ 
ದ್ಹಾರಪಾಲಕರ ಬೃಹತ್‌ ಅಳತೆಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮರಾಜ ಮತ್ತು 


ವೈಷ್ಣವರ್ಣರಾಜ ವಿಷಯದ ದ್ಹಾರಪಾಲಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ೧೦ ೫x ೨೦ ಅಡಿಯ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 


ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ ಹಾಗೂ ವಿರುದಕ ಮತ್ತು ವಿರೂಪಾಕ್ಷರವರ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು 


೧೦ ೫x೨೦ ಅಡಿಗಳ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಇವು ಹಿಂದೂ ದೇವಾಲಯಗಳ ಬಾಗಿಲಿನ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಕೆತ್ತಿರುವ ದ್ಹಾರಪಾಲಕರಾದ ಜಯ- 
ವಿಜಯರ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಇದು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತವೆ. ಅದರೆ ಇವು ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ 
ಅಲಂಕೃತಗೊಂಡಿವೆ. ಇವು ನಾಲ್ಕು ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಬರುವ ದುಷಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಿಸುವ ದೇವರುಗಳಾಗಿ 
ನೋಡುಗರನ್ನು ಸ್ಟಾಗತಿಸಿ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ 
ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಛಾಯಾಚಿತ್ರದೊಂದಿಗೆ ಮುಂದಿನ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗುವುದು. 

ಈ ಚಿತ್ರಗಳ ಬಲಪಕ್ಕದ ಗೋಡೆಯ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ೫ x೧೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ತನುಪಂಜಿ 
ನಿಸರ್ಗದ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವ ದೃಶ್ಯದ ವಿಷಯದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತೊಂದು 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಎಡಭಾಗದ ಪಕ್ಕದ ಗೋಡೆಯ ಕೊನೆಯ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ೫ ೫೧೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 
ನೀತಿಕತೆಯ ವಿಷಯದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ದ್ವಾರಬಾಗಿಲು 
ಹೊಂದಿದ್ದು, ಅದರ ಹೊರ ಭಾಗದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ೧೦:೨೦ ಅಡಿಯ 
ಭಕುಲಮಂಡಲ ಹಾಗೂ ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವನ ಸಂಗೀತ ಅರಮನೆಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ದೇವಾಲಯದ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ದ್ವಾರ ಬಾಗಿಲು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಇದರ ಹೊರ ಗೋಡೆಯ 
ಮೇಲೆ ಯಾವುದೇ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಈ ದೇವಾಲಯ ನಾಲ್ಕು ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು, ಪ್ರಧಾನ ಬಾಗಿಲುಗಳಂತೆ ಒಂದೇ 
ರೀತಿ ಇದ್ದು, ಇವುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ವರ್ಣರಂಜಿತವಾದ ಜಾಮಿತಿಕ, ನೈಸರ್ಗಿಕ ಹಾಗೂ ಸರಳಸೈೆ ಥಾಂಕಶೈಲಿಯ 
ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಹಿಮಸಿಂಹ, ೮ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳು, ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ 
ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಕಂಚಿನ ತಗಡಿನಿಂದ ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಲವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ 
ಬಾಗಿಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವರ್ಣಲೇಪಿಸಿ ಜೋಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೂರಕ್ಕೆ ಕೈ ಸ್ಪರ್ಣಿಲೇಪಿತ ಬಾಗಿಲು 
ಎಂದು ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಹಿಡಿಕೆಯನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ಒಂದು ಅಡಿ ವ್ಯಾಸದ 
ವೃತ್ತದ ಹಿಡಿಕೆಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಪ್ರಧಾನವಾದ ಈ ಎರಡು ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿಂದ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಬೃಹದಾಕಾರದ 
೬೦ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಬುದ್ಧಪ ಪ್ರತಿಮೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅದರ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ೫೮ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ 
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* ಪರ್ನಾಟಹದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ *« 


ಗುರುಪದ್ಮಸ ೦ಭವ, ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧ ಅಮಿತಾಯಸ್‌ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಒಳಗಿನ 
ಹಿಂದಿನ ಗೋಡೆಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿನ ಗಾರೆ ನೆಲದಿಂದ ೧೦ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಅಧಿಷ್ಠಾ ಷ್ಠಾನದ ಮೇಲೆ ಪುಷ್ಟ 
ಕಮಲದ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಶಿಲಗಳು ಭಾರತದ ಟಿಬೆಟಿನ 
ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮವಾಗಿದ್ದು ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಮೂರ್ತಿಗಳೆಂದು ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಈ ಮೂರು ಮೂರ್ತಿಗಳ 
ಮಧ್ಯ ಭಾಗ ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ ಬುದ್ಧನ ಎದುರು ಕಂಬಗಳಿಗೆ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿ ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ಗೆ ಚಿನ್ನದ ಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಉದ್ದೇಶ ದೇವರನ್ನು ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ 
ರಕ್ಷಿಸುವ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. ಈ ಮೂರು ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಚಿನ್ನಲೇಪಿತ ಕಂಚಿನ ತಗಡುಗಳ 
ಜೋಡಣೆಯ ಬೆಸುಗೆಯ ಟೊಳ್ಳಾದ ಮೂರ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದು, ಈ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಬೆನ್ನಿನ ಹಿಂದೆ ಕಿರಿದಾದ 
ಬಾಗಿಲು ಇದ್ದು, ಇವುಗಳ ಒಳಗೆ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ಪ್ರಾಚೀನ ೧೦೮ ಅಡಿಯ ಪಟಚಿತ್ರ, ಪವಿತ್ರ ಹಸಪ್ರತಿ 
ಹಾಗೂ ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ಪವಿತ್ರವೆಂದು ಇರಿಸಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಈ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು 


ಸಿಮೆಂಟ್‌ಮಾಧ್ಯ ಮದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಶಿಲ್ಪವು ಮೇಲಿನ 
ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗರುಡ ಬುದ್ಧನನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವಂತೆ ನಿಂತಿದೆ. ಇವರ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಇಳಿಮುಖವಾಗಿ ಹಿಮಸಿಂಹ, ದೇವಕನ್ಯೆಯರು, ಕುದುರೆ ಸವಾರ , ಅನೆ ಇವುಗಳು ಒಂದರ ಮೇಲೊಂದು 
ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೂ, ಬಳ್ಳಿ, ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಮೂರು ಮೂರ್ತಿಗಳ 


ಹಿಂದೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಮಧ್ಯ ಪ್ರಧಾನಮೂರ್ತಿಯ ತಲೆಯ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ 


ಬರುವಂತೆ ವೃತ್ತಾಕಾರದ ಪ್ರಭೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಉತ್ತಮ ವರ್ಣಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ದೇವರ 
ಅಧಿಷ್ಠಾನದಲ್ಲೂ ಸಹ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳಿರುವಂತೆ ಚಿನ್ನದ ತಗಡಿನಿಂದ ಶೃಂಗರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯ 


ಪ್ರಭಾವಳಿಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು 


ಹಾಗೂ ೮ ಪೂಜಾ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಮೋಡಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಬುದ್ಧನ 


ಮೂರ್ತಿಯ ಕಡೆಗೆ ಮುಖ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಅನೇಕ ಗಂಧರ್ವ ದೇವತೆಗಳ ಸಮೂಹವನ್ನು 


ಮೋಡದ ಮೇಲೆ ವಿಹರಿಸುವಂತೆ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ನಂತರ ಗುರುಪದ ಸಂಭವನ ಮೂರ್ತಿಯ ಬಲಭಾಗದ ಮೇಲಿನ ಗೋಡೆಯ ಮೂಲೆ ಅಮಿತಾಬನ 
ಮೂರ್ತಿಯ ಎಡಭಾಗದ ಮೂಲೆಯ ಮೇಲಿನ ಭಾಗದ ಗೋಡೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಧರ್ವ ಕನ್ಯೆಯರು, 
_ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಆಶೀರ್ವದಿಸಿ ಹೂಗಳನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಿರುವಂತೆ, ಹಲವು ದೇವತೆಗಳು ಇರುವಂತೆ 
ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿದ್ದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಉಳಿದ ಗೋಡೆಯ ಭಾಗಗಳನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಲು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಶ್ರೇಷ್ಠ ೮ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ದೊಡ್ಡ 
ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮಾಣಬದ್ದವಾಗಿ ರಚಿಸಿ, ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಧಕ್ಕೆ ತರದಂತಹ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು 


ಗೋಡೆಯ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಧಾನ ಮೂರು ವಿಗ್ರಹಗಳ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಪಕ್ಕದ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌಧ್ಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಎರಡು ರೇಷ್ನೆಯ ವಸ್ತದ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ತಯಾರಿಸಿದ ವೃತ್ತಾಕಾರದ ಸಿಲೆಂಡರ್‌ ರೀತಿಯ ಎರಡು 
ಅಂತಸ್ತು ಎತ್ತರದ ವಿವಿಧ ವರ್ಣವಿನ್ಯಾಸದ ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಗಳಿಂದ ತಯಾರಿಸಿದ ೪೦ ಅಡಿ ಪೊಗ್ಗವನ್ನು 
ಗೋಡೆಯ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಎತ್ತರವಾದ ಮೇಲಿನ ಛತ್ತಿಗೆ ನೇತು ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ತಳಭಾಗದ ಗಾರೆ ನೆಲದಿಂದ ೩ ಅಂತಸ್ತುಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ದೇವಾಲಯದ 
ಒಳಭಾಗ ಒಂದೇ ಎತ್ತರವಿರುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯ 
ಸುತ್ತಣದ ೨ ಅಂತಸಿನಲ್ಲಿ ಲಾಮಗಳು ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸುವ ಗಂಥಾಲಯ ಕೊಠಡಿಗಳನ್ನಾಗಿ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಮೂರ್ತಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ ಮೊದಲ ಅಂತಸ್ತು ಖಾಲಿ ಹಜಾರವಿದ್ದು, ಇದು 
ವಿಶಾಲವಾಗಿ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಸಲ್ಲಿಸುವ ಪ್ರರಾಂಗಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿವರವು ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ನೋಡುವುದರಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಪ್ರರಾಂಗಣದ ಸುತ್ತಣದ ಗೋಡೆಗಳ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ ೨ ಪ್ರದಾನ ದ್ವಾರ ಬಾಗಿಲಿನ ಒಳಭಾಗದ ಹಿಂದಿನ ಗೋಡೆಯ 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಈ ಕೆಳಕಂಡಂತಿವೆ. 
೧. "ಗುರುಪದ ಸಂಭವ ಹಾಗೂ ಅತನ ಲೆ ಕುಲದೇವರುಗಳು" 

ಸುಮಾರು ೨೦೫೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸ 
ಆತನ ೧೮ ಕುಲದೇವತೆಗಳನ್ನು ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ೮ ದೇವತೆಗಳು 
ಬರುವಂತೆ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿಕ್ಕದಾದ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ಹಾಗೂ 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಆದಿಬುದ್ದನ ಚಿಕ್ಕ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಎಲ್ಲಾ 
ದೇವತೆಗಳನ್ನು ನಿಸರ್ಗದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಪುಷ್ಟಕಮಲದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


[ae] 


ಷಿ, ಬುದ್ದನ ೧೬ ಅರ್ಥಸ್‌'ಗಳು 

ಎರಡನೆ ದ್ವಾರ ಬಾಗಿಲಿನ ಬಲಭಾಗದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಬುದ್ಧನ ೧೬ ಅರ್ಥಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತಹ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಚಿತ್ರಣ ಇತರೆ ೧೬ ಅರ್ಥಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಚಿತ್ರಗಳ ಆಕಾರಗಳನ್ನು ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಕ್ಕೆ ೮ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದು, ಪ್ರಧಾನ ಬುದ್ಧನನ್ನು 
ದೊಡ್ಡ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಸುಮಾರು ೨೦೫೧೦ ಅಡಿಗಳಿಂದ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ಹ. ಸಂಹಾರ ದೇವತೆ 

ಸಂಹಾರ ದೇವರುಗಳು ದೇವಾಲಯದ ಮೂಲೆಯ ಎರಡು ಬದಿಗಳಲ್ಲಿದ್ದು, ಇವುಗಳನ್ನು ೫೩೧೦ 
ಅಡಿ ಅಳತೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
೪. ಗುಹ್ಯ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಡಾಕಿಣಿಯೊಂದಿಗೆ ಯಮಾಂತಕ 

ದುಷ್ಟ ಸಂಹಾರ ದೇವತೆ(ಯಮಾಂತಕ) ಮತ್ತು ಹೆಣ್ಣು ದೇವತೆಯೊಂದಿಗೆ ಸಮ್ಮಿಲನಗೊಂಡಿರುವ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ನೃತ್ಯದ ಭಂಗಿಯ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿದ್ದು, ಇದು ಗುಹ್ಮಸಮಾಜದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಪದ್ಧತಿಯ ವಿಷಯವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ 


ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಇದು ೫೧೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿದ್ದು ಈ ಪ್ರಧಾನ ದೇವತೆಯ ಸುತ್ತಲು ಕುಲದೇವತೆಗಳ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಚಿ. “ಪದ್ಮಸಂಭವನ ಸಂಗೀತ ಅರಮನೆ” 


ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿ ಅರಮನೆಯ ಮಧ್ಯಭಾಗ ಕುಳಿತು ಬೌದ್ದ ಸಂಗೀತ ನುಡಿಗಳನ್ನು 


ಬೋಧಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ, ಈತನ ಜೊತೆಗೆ ಆತನ ಸನ್ಯಾಸಿಶಿಷ್ಠರು ಹಾಗೂ ಏಿಲದೇವರುಗಳನ್ನು ೧೦x೨೦ 
ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೬ “ಪದ್ಮಸಂಭವನ ೧೬ ಕುಲದೇವತೆ ಹಾಗೂ ಸಂಹಾರ ದೇವತೆಗಳು” 


ಪದ್ಮಸಂಭವನು ತನ್ನ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಈತನ ಮೇಲೆ ಚಿಕ್ಕ ಆದಿಬುದ್ದ 


ಚಿತ್ರಗಳೂಂದಿಗೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಇತರ ೧೬ ಕುಲದ ಸಂಹಾರದೇವತೆಗಳನ್ನು ೧೦೨೦ ಅಡಿ 
ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
೭. “ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ಹಾಗೂ ಆತನ ಲೆ ಕುಲದೇವರು” 

ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನನ್ನು ನಿಂತಿರುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಈತನ ಸುತ್ತ 


ಎಂಟು ಕುಲದೇವರುಗಳು ಹಾಗೂ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ ತಲೆಯ ಮೇಲುಭಾಗದಲ್ಲಿ ಆದಿಬುದ್ದನನ್ನು 


ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಅಳತೆ ೧೦೨೦ ಅಡಿಗಳಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಲೆ. “ಗುಹ್ಯಸಮಾಜ ಹಾಗೂ ಅವುಗಳ ೧೬ ಕುಲದೇವತೆಗಳು” 


ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಭೋಗಕಾಯ ದೇವರು ಮತ್ತು ಆಲಿಂಗನ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವಂತೆ 
೧೬ ಜನ ಕುಲದೇವತೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಗುಹ್ಯಸಮಾಜದ ದೇವರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದು ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ೫೫೧೦ ಅಡಿಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯು ನಿಸರ್ಗ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಶಾಂತದೇವತೆಗಳ ನಿಸರ್ಗವು ನಿರ್ಮಲವಾದ ಶಾಂತ 


ಪರಿಸರ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಉಗ್ರ ದೇವತೆಗಳ ನಿಸರ್ಗವು ಕಡಿದಾದ ಬೆಟ್ಟ-ಗುಡ್ಡ, ಕ್ರೂರ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು 


ಹೊಂದಿರುವ ದಟ್ಟ ಅರಣ್ಯ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯ-ಚಂದ್ರರನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ದೇವತೆಯನ್ನು ಪುಷ್ಠಕಮಲದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಅಥವಾ ನಿಂತಿರುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಇವುಗಳ ಎದುರಿಗೆ ಪೂಜಾಸಾಮಗ್ತಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟಿರುವುದು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಎಲ್ಲಾ ಭಿತ್ತಿಚಿ ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. | 


೯. “ಮಂಜುಶ್ರೀ ಸ್ಲೀ ದೇವತೆಯೊಂಗೆ ಸಂಭೋಗಕಾಯದಲ್ಲ'” 
ಮಿ 
ಈ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಗುಹ್ಯಸಮಾಜದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಮಂಜುಶ್ರೀ 


| 


ಇ 


eq 


* ರರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ದೇವತೆ ಆಲಿಂಗನ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ, ಹಸಿರುತಾರ ಮತ್ತು ಬಿಳಿತಾರ ದೇವಿಯು 
ಎರಡು ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ, ಮಂಜುಶ್ರೀ ಹಾಗೂ ಕುಲದೇವರುಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ 
೧೦೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. 


೧೦. “ಹೆರುಕಾ ಮತ್ತು ಸ್ರೀ ದೇವತೆ” 


ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೆರುಕಾ ಮತ್ತು ಹೆಣ್ಣು ದೇವತೆತಯು ಆಲಿಂಗನ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಪುಷಕಮಲದಲ್ಲಿ 
ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಅಳತೆ ೫೫೧೦ ಅಡಿಗಳಿಂದ ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೧೧. “ಪದ್ಮಸಂಭವ ಮತ್ತು ೮ ಪೂಜಾ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿರುವ ದೇವತೆಗಳು” 

ಪದ್ಮಸಂಭವನ ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರವಿದು ಇದರ ಸುತ್ತ ೮ ವೃತ್ತಾಕಾರದ ಪೂಜಾ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಹಾರಾಡುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿಯ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಗಂಜೀಘಫಾ ಎಲೆಯಾಕಾರದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡದಾಗಿ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿ ೧೦.೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


೧೨. “೩ ಜೊತೆ ಹೆರುಕಾ ಹಾಗೂ ಆತನ ಕುಲದೇವತೆ” 


ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಹೆರುಕವು ಒಂದರ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೊಂದು ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಸಹಸ್ರ 
ಬಾಹು ಮತ್ತು ತಲೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಇದರ ಸುತ್ತಲು ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ೧೫ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ 
೧೫ ಹೆರುಕನ ಕುಲದೇವತೆಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಸುತ್ತಣದ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಬೆಂಕಿಯ 
ಜ್ಞಾಲೆಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿದ್ದು, ದುಷ್ಟ ದೇವತೆಗಳ ಆಯುಧ, ತಲೆಬುರುಡೆ, ಅನೇಕ ವಿಧದ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು 
ವಾಹನವಾಗಿ ಬಳಸಿ, ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಸವಾರಿ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ವಿವಿಧ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇದರ ಅಳತೆಯು ೨೦೨೦ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಈ ಕಲಾಕೃತಿ ನೋಡುಗರಲ್ಲಿ ಭಯದ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಇಲ್ಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಪ್ರವೇಶ ದ್ಹಾರದ ಎಡಬಾಗಿಲಿನಿಂದ 
ಕ್ರಮವಾಗಿ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


೧.“ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ ಹಾಗೂ ೧೬ ಕುಲದೇವತೆಗಳು” 

ಈ ಭಿತಿಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಇದರ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ೮ 
ಶಾಂತದೇವತೆ ಹಾಗೂ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ೮ ಕ್ರೂರ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಇವುಗಳು ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವನ 
ಕುಲದೇವತೆಗಳಾಗಿದ್ದು, ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವನ ತಲೆಯ ಮೇಲಿನ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಆದಿಬುದ್ಧನ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಅಳತೆಯು ೨೫೫೧೦ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿದ್ದು 
ಶಾಂತ ದೇವತೆಯ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಇಡೀ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಅತಿದೊಡ್ಡ ಅಳತೆಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. 


೨. “ಮೆಡಿಷನ್‌ ಬುದ್ಧ” 


A $ ಪರ್ನಾಟಪದ ಬೌದ್ಧ ಚಪ್ರರಲೆ 


ಪ್ರಧಾನ ಬುದ್ಧನನ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಕ್ಕೆ ೬ ವಿಶಿಷ್ಟ ಔಷಧಿಗಳನ್ನು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು 
ಕುಳಿತ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಕಮಲಪುಷ್ಟದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತ ಬುದ್ದರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಧಾನ ಬುದ್ಧನ 4 
ತಲೆಯ ಮೇಲು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಆದಿಬುದ್ದನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ೧೦೫೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. 
೩. “ಬಿಳಿತಾರ” 


ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಬಿಳಿತಾರ ಚಿತ್ರವಿದ್ದು ಇದರ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಿಳಿಯ 
ಮತ್ತು ಹಸಿರುಬಣ್ಣದ ಎರಡು ತಾರೆಯರು ನಿಂತಿರುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಲೆಯ ಮೇಲಿನ 
ಎಡ-ಬಲದಲ್ಲಿ ಹಸಿರುತಾರೆ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ತಲೆಯ ಮೇಲುಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಂಜುಶ್ರೀ 
ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಅಳತೆಯು ೫೧೦ ಅಡಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ದ್ವಾರಬಾಗಿಲಿನ 
ಒಳಭಾಗದ ಎಡಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


೪. “ಹಸಿರುತಾರ” 

ಬಿಳಿತಾರೆಯ ಪಕ್ಕದ ಗೋಡೆಯ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿದ್ದು, ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಹಸಿರುತಾರ ದೇವಿಯನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು ಇದರ ಪೀಠದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡದಲ್ಲಿ ಹಸಿರುತಾರೆಯರು ಕುಳಿತಿದ್ದು, ತಲೆಯ ಭಾಗದ 
ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಹಸಿರುತಾರೆ ದೇವಿಯನ್ನು ಚಿಕ್ಕ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಪ್ರಧಾನ ಹಸಿರುತಾರೆಯ ಶಿರೋಭಾಗದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಮಂಜುಶ್ರೀಯ ಗುಹ್ಯಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ೫೦ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. 


೫. “ಮಂಜುಶ್ರೀ ಮತ್ತು ೮ ಮಹಾಮಹಿಮರು ಹಾಗೂ ಸರಸ್ವತಿ ಚಿತ್ರ” 

ಬಿಲ್ಲು-ಬಾಣ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡ ಮಂಜುಶ್ರೀ ಜೊತೆ ಹೆಣ್ಣುದೇವತೆ ಆಲಿಂಗನ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವ 
ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರವಾಗಿದ್ದು, ಇದರ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಮಹಾ ಮಹಿಮರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರದ ತಳದ ಮುಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸರಸ್ಪತಿ ವೀಣೆಯನ್ನು ಕುಳಿತುಕೊಂಡು ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಸರಸ್ವತಿಯ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯಿದ್ದು, ಧರ್ಮವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ 
ಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಇದು ೧೦:೨೦ ಅಡಿಯ ಅಳತೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಸರಸ್ಪತಿಯ ಚಿತ್ರವಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿನ ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. 
೬. “ಹೆರುಕ ಮತ್ತು ಕುಲದೇವತೆಗಳು ಗುಹೃಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆ” 

ಹೆರುಕ ಮತು ಆಲಿಂಗನ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವ ಸ್ತೀಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದ್ದು ಇದರ ಕೆಳಭಾಗ 
ಮತು ಬಲ ಮತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ೭ ಹೆರುಕಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಭಿತ್ತಿಯ ಬಲಭಾಗದ ಮೇಲಿನ 
ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಶಾಂತದೇವತೆ ಗುಹ್ಮಸಮಾಜದ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ 
ಹಿನೆಲೆಯ ಪರಿಸರವು ಮಾತ್ರ ಶಾಂತವಾಗಿದ್ದು, ಉಳಿದ ಹೆರುಕದ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿಯ ಘೆ 

೩ ¥ 
೭೩ 


* ರರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಜ್ಞಾಲೆಯ ಪ್ರಭೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇದರ ಅಳತೆಯು ೧೦೪೨೦ ಅಡಿಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದೆ. 


೭. “ಹೆರುಕ ಗುಹ್ಯಸಮಾಜ ಹಾಗೂ ೧೨ ಕುಲದೇವತೆಗಳು” 


| ಹೆರುಕ ದೇವರು ದೇವತೆಯೊಂದಿಗೆ ಆಲಿಂಗನ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದು ಇದರ ಸುತ್ತಲು ೧೨ 
ಕುಲದೇವತೆಗಳಿದ್ದು, ಅವುಗಳ ನಾಲ್ಕು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಮುಖವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಹೆರುಕವು 

ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರದ ಬಲಭಾಗ ಕುದುರೆಮುಖವಿರುವ ಹಾಗೂ ಎಡಭಾಗ ನಾಯಿ ಮುಖ 

ಹೊಂದಿದ್ದು, ಮೇಲಿನ ಮೂಲೆಯ ಬಲಭಾಗ ಹಂದಿ, ಎಡಭಾಗ ಸಿಂಹದ ಮುಖ ಹೊಂದಿರುವ 

ಹೆರುಕ ನಿಂತಿರುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಎಲ್ಲಾ ದೇವತೆಯ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಬೆಂಕಿಯ 

ಜ್ವಾಲೆಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದನ್ನು ೧೦.೨೦ ಅಡಿಯ ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಆ. “ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ ಮತ್ತು ಕುಲದೇವರುಗಳು” 

ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದಲ್ಲ ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವನು ನಿಂತಿರುವ ಭಂಗಿಯ ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಶಿರೋಭಾಗದ ಮೇಲೆ ಆದಿಬುದ್ದನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆ ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸಂಹಾರದೇವರು, ಅವುಗಳ ಕೆಳಭಾಗ ಎರಡು ಪೂಜಾಸಾಮಗಿ ಹಿಡಿದ ದೇವತೆಗಳು, 
ಇದರ ಕೆಳಗೆ ಸಂಹಾರ ದೇವರು ಹಾಗೂ ಹೆರುಕ ದೇವರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ದ್ಹಾರಪಾಲಕರನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ೨೦೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. 

೯. “ಗುಹ್ಯಸಮಾಜದ ದೃಶ್ಯ” 

ಮಂಜುಶ್ರೀ ದೇವತೆಯು ಹೆಣ್ಣು ದೇವತೆಯೊಂದಿಗೆ ಆಲಿಂಗನ ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಇದರ ಸುತ್ತ ನಾಲ್ಕು ಹೆರುಕ ದೇವರು ಆಲಿಂಗನ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಹಾಗೂ 
ಇಬ್ಬರು ಮಹಾಮಹಿಮರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ೧೦೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೧೦. “ಬುದ್ಧ ದೇವ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವ ಚಿತ್ರ" 

ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಬುದ್ಧದೇವನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ಹಾಗೂ ಕುಲದೇವರುಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದ್ದು, ಇದನ್ನು ೫೫೧೦ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ.ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳ ಮೇಲೆ ೩ ಅಡಿ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಉದ್ದವಾಗಿ ದೇವಾಲಯದ ಮೇಲಿನ 
ಸೀಲಿನಿಂದ ಸರಣಿಯೋಪಾದಿಯಲ್ಲಿ ೨ ಅಡಿ ಅಂತರಕ್ಕೆ ಕೀರ್ತಿಮುಖ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಬಾಯಿಗಳಿಗೆ 
ಮುತಿನ ಹಾರದ ಮಣಿಯ ಎರಡು ತುದಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟುಕೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ೨ ಅಡಿ ಅಂತರಕ್ಕೆ 
ನೆಕಲೇಸಿನಂತೆ ಇಳಿಬಿಟ್ಟಿರುವಂತಹ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಚೌಕಟ್ಟು ಹಾಗೂ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡಗಳ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಲ್ಲ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯದ ಗಾರೆ 
ನೆಲದಿಂದ ೩ ಅಡಿ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡಗಳು ತುಂಬಿಕೊಂಡಂತೆ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಘೇ 
| ೭೪ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ದೇವಾಲಯದ ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳ ಮೇಲೆ ಮತ್ತು ಕೆಳಗಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 

ದೇವಾಲಯದ ಕಂಬಗಳ ಸುತ್ತ ಹಾಗೂ ಛತ್ತಿನ ನಾಲ್ಕು ಭಾಗದ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆ ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ 
ಮಾಡಿದ ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌, ಕೀರ್ತಿಮುಖ, ಟಿಬೆಟಿನ ೮ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳು, ೮ ಪೂಜಾ ಸಾಂಕೇತಿಕ ವಸ್ತುಗಳು, ಟಿಬೆಟಿನ ಶುಭ ಅಕ್ಷರ, ಧರ್ಮಚಕ್ರ 
ಇತ್ಯಾದಿ ನೈಸರ್ಗಿಕ, ಜ್ಯಾಮಿತಿಕ ಅಕಾರದ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಜನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಗೆ ಧಕ್ಕೆ 
ತರದಂತೆ ದೇವಾಲಯ ಒಳಭಾಗದ ಸುತ್ತಲು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳನ್ನು ಹಲವು ವರ್ಣಸಂಯೋಜನೆಗಳಿಂದ 
ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಿಂದ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಶೃಂಗರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುವಂತೆ 
ಸಂಯೋಜಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಎರಡನೇ ಅಂತಸ್ತಿನ ಗ್ರಂಥಾಲಯದ ಹೊರಗಿನ ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗ ಪ್ರರಾಂಗಣದ 
ಸುತ್ತ ಗಾಜಿನ ಕಿಟಕಿಯನ್ನು ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯ ಬಲ, ಎಡ ಮತ್ತು ಎದುರುಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಚೌಕದ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಕೊಠಡಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಅವುಗಳ ಎದುರು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಬ್ಬಿಣದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಿಂದ 
ಮಾಡಿದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಫ್ಲೇವುಡ್‌ನಲ್ಲಿ ೧೦.೨೦ ಅಡಿ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಿಟಕಿಯ ಒಂದರ. ನಂತರ ಫ್ಲೇವುಡ್‌, 
ನಂತರ ಕಿಟಕಿಯಂತೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಒಂದೊಂದು ಫ್ಲೇವುಡ್‌ ಮೇಲೆ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು 
ಅಂಟಿಸಿ ಮಾಡಿದ ಬೋರ್ಡ್‌ ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸಿನ ರೀತಿಯ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ದೇವರ ಹಾಗೂ 
ಬೌದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹಲವು ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ 
ಫ್ಲೇವುಡ್‌ನ್ನು ಕಬ್ಬಿಣದ ಗೀಲ್ಡ್‌ಗಳಿಗೆ ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಕಲಾತ್ಮಕ ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ೧೬ ಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದ ಮಹಾಮಹಿಮರ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ೧೦:೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಮಹಾಮಹಿಮರ 
ವಿಷಯದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮಹಾಮಹಿಮರು ಒಬ್ಬರಿಗಿಂತ 
ಮತ್ತೊಬ್ಬರು ಭಿನ್ನವಾದ ವೇಷಭೂಷಣದಲ್ಲಿದ್ದು, ಈ ವಸ್ತಗಳು ಅವರವರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಗುಣಲಕ್ಷಣಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಸಾಂಕೇತಿಸುತ್ತವೆ. ಹೆಚ್ಚಿನ ದೃಶ್ಯಾತ್ಮಕ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿರುತ್ತಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತೊಟ್ಟು ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತುಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಮಹಮಹಿಮರ 
ಹೆಸರನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಈ ಕೆಳಕಂಡಂತೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಇವರ ಎದುರು ಧರ್ಮಚಕ್ರ, ೩ ರತ್ನಗಳು, ಮಂಜುಘೋಷದ ಘಂಟೆ, ಹಸ್ತಪ್ರತಿ, ಹಣ್ಣುಗಳು, 
ಕುಂಭ ಇತ್ಕಾದಿ ಪೂಜಾಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ನೈವೇದ್ಯವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಟಿಬೆಟಿನ ನಿಸರ್ಗದ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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ಸ್ಪರ್ಣದೇವಾಲಯದ ಒಳಗಿನ ೬೦ ಅಡಿ ಶಿಲ್ಪಗಳು 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಧರ್ಮದ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಗುರು ಮಹಾಮಹಿಮರಾಗಿದ್ದಾರೆ(ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ ಪಂಡಿತರು) ಎಂದು 
ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತಗಳನ್ನು ಪ್ರರಾಂಗಣದಲ್ಲಿ ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸುವ ಬೌದ್ಧಭಿಕ್ಷುಗಳಿಗೆ ಆಶೀರ್ವಾದ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ 
ಎಂಬ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಹಾಗೂ ಇವುಗಳನ್ನು ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸುವ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ೩ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ೫೧೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಮೂರನೇ ಅಂತಸಿನಲ್ಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಗೌತಮ ಬುದ್ಧನು ಕಂಡುಕೊಂಡ ೧೬ ಅರ್ಥಗಳ 
ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಅಂಗಜ ಆರ್ಯತ, 
ಅಜಿತ, ವನವಾಸಿ, ಕಾಲಿಕಾ, ವರ್ಜೀಪಷುತ್ತ, ಭದ್ರ, ಕನಕವಸ್ಥ, ಕನಕಭಾರದ್ದಜ, ಬಾಕುಲ, ರಾವುಲಾ, 
ಚೋಡಪಂಥಕ, ನಾಗಸೇನ, ಪಂಥಕ, ನಾಗಸೇನ, ಗೋಪಕ, ಅಭೇದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಮೇಲಿನ ವಿಷಯದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿ, ಆತನ ಶಿಷ್ಯಂದಿರನ್ನು ಚಿಕ್ಕ 
ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದು, ಜೊತೆಗೆ ಈ ವಿವಿಧ ಆಕಾರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ನಿಸರ್ಗದ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ೫೧೦ ಅಳತೆಯ ೩ 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ೧೬ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ ೨ನೇ ಮತ್ತು ೩ನೇ ಅಂತಸಿನಲ್ಲಿ 
ಒಟ್ಟು ೨೨ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ೧೦೨೦ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿದ್ದು, ಹಾಗೂ ೫೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ನಾಲ್ಕು 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಈ ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಛಾಯಾಚಿತ್ರದೊಂದಿಗೆ ಮುಂದಿನ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲಾಗುವುದು. ಈ ದೇವಾಲಯದ 
ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಈ ೨೨ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿದ ಕೆಳಪಟ್ಟಿಕೆಯು ೨೧೦ 
ಎತ್ತರದ ೨೦೦ ಅಡಿಗಳ ಉದ್ದ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿದ್ದು, ಇವುಗಳನ್ನು ಜ್ಯಾಮಿತಿಕ ಹಾಗೂ ಸರಳಗೈ ನಕ್ಷೆಗಳು, 
ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡ ಹಾಗೂ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ವಾಲೆಯನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರಿಸಿದ ಆಕಾರದ ವಿವಿಧ 
ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ನಕ್ಷೆಗಳು ಎರಡು ಮತ್ತು ಮೂರು ಅಂತಸ್ತಿನ ಕಟ್ಟೆಯ 
ಸುತ್ತ ಅಲಂಕೃತಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಎಲ್ಲಾ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಬುದ್ಧನ, 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಶೈವ-ವೈಷ್ಣವ ದೇವ-ದೇವತೆಗಳ, ತಾಂತಿಕ ಪಂಥದ, ವಜ್ರಯಾನ 
ಪಂಥಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಾಗಿದ್ದು, ಇದರಲ್ಲ ಆದಿಬುದ್ದ, ಬುದ್ಧನ ೧೬ ಅರ್ಥಗಳು, 
ಗುರುಪದ್ಮ ಸಂಭವ, ಶಾಂತರಕ್ಷಿತ ,ಸರಸ್ಪತಿ, ಬ್ರಹ್ಮ ಶಿವ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ತಾರಭಗವತಿ 
ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವತೆಗಳು, ಮೂಲ ಭಾರತದಿಂಧ ಬಂದಂತಹ ದೇವತೆಗಳನ್ನು, ಸರಸ್ಪತಿ ಹಾಗೂ ಗಣಪತಿಗಳ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸಂಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯವು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ತುಂಬಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಈ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ೧೦ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಸ್ಪರ್ಣಲೇಪಿತ ತಗಡಿನಿಂದ ಹೊದಿಸಿದ 
ಸೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ತೂಪವನ್ನು ದ್ವಾರಬಾಗಿಲಿನ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅನೇಕ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ದ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಮುತ್ತಿನ ಹವಳಗಳನ್ನೇ ಅಳವಡಿಸಿ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ತೂಪದ ಅಳತೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 


ನಂತರ ದಲೈಲಾಮರವರ ಕಾಷ್ಟಮಾಧ್ಯಮದ ೮ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ೬ ಅಡಿ ಅಗಲದ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು 


ಕಾಣಬಹುದು. ಇದು ಬೀಟೆಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಥಾಂಕಾ ಶೈಲಿಯ 9) ಶ್ರೇಷ್ಟ ಸ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಚಿಹ್ನೆಗಳು, ೮ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಪೂಜಾ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳು, ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅಲಂಕಾರಿಕೆಯಿಂದ ಕೆತ್ತಿದ್ದು 
ಇದರ ಮೇಲೆ ವಾರ್‌ನಿಸ್‌ನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ವಿವಿಧ ಪೂಜೆ ಸಾಮಗಿಗಳಾದ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಶಂಖು, ಮಂಜುಘೋಷ, ಧೂಪದ ಕುಂಡಲ, 
ಅಲಂಕಾರಿಕ ಭಿತ್ತಿ, ಡಮರುಗ, ಕಹಳ, ಕಂಸಾಳೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಪೂಜೆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ದೇವಾಲಯದ ಒಳಗೆ ಇಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. ಪೂಜಾ ತೋರ್ಮೆಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಧಾನ 
ಮೂರ್ತಿಯ ಎದುರಿಗೆ ಇಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. ಲಾಮಗಳು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಲು ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವ ಉದ್ದನೆಯ ಕಿರುಹಾಸಿಗೆ 
ಹಾಗೂ ಉದ್ದವಾದ ಟೇಬಲ್‌ಗಳನ್ನು ಪ್ರರಾಂಗಣದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಧರ್ಮ 
ಅಧ್ಯಯನದ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಲಾಮಗಳು ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಈ ದೇವಾಲಯವು ಮೇಲು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ದೋಣಿ ಆಕಾರದ ಗೋಪುರ ಹೊಂದಿದ್ದು, ಅದರ 


ಮುಂದೆ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಕಡೆ ಮುಖ ಮಾಡಿ ಕುಳಿತುಕೊಂಡಿರುವ ಎರಡು ಜಿಂಕೆಗಳ ಮದ್ಯೆ ಕಳಸವನ್ನು 


ಲೋಹಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಇವುಗಳಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ಪರ್ಣವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಗೋಪುರಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ಪರ್ಣಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದೇ ಪಟಚಿತ್ರಗಳು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಈ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃತಗೊಂಡಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗಿಂತ ವಿಶಿಷ್ಠವಾದ ದೇವಾಲಯವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. 


£. ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ ದೇವಾಲಯ 


ಸ್ಪರ್ಣದೇವಾಲಯದ ಎದುರಿನ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ನಾಲ್ಕು ಅಂತಸ್ತಿನ 
ಪಿರಮಿಡ್‌ ಆಕಾರದಂತಿರುವ ಗೋಪುರದ ದೇವಾಲವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಗೋಪುರದ ನಾಲ್ಕು ದಿಕ್ಕಿಗೂ 
ಒಂದೊಂದು ಚಿಕ್ಕ ಬಾಗಿಲು (ಗೂಡು)ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳ ಸುತ್ತನೆಯ ಅಂಚುಗಳಲ್ಲಿ 


ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ದೋಣಿ ಆಕಾರದ ಗೋಪುರದ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು 


ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ ಬಾಯಿ ತೆರೆದುಕೊಂಡು ಅಕಾಶಕ್ಕೆ ಗೋಪುರ ಒತ್ತಿಕೊಂಡು ಚಿಮ್ಮುತ್ತಿರುವಂತೆ ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಎರಡನೇ ಅಂತಸ್ತಿನ ವಾಸ್ತುವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ಮೂರನೇ ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿ 
. ಗೂಡು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅದರ ನಾಲ್ಕು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಮುತ್ತಿನ ಗಂಟು "ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಚುಚ್ಚುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು 
ಹಾಗೂ ಇದರ ಮೂಲೆಯ ಸ್ಪಲ್ಪ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ವಿಜಯಸ್ತಂಭವನ್ನು ಸಿಲೆಂಡರಿನಂತೆ 
ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ" ವಿವಿಧ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವರ್ಣ ಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕು ದಿಕ್ಕಿಗೂ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಅಂತಸ್ತು ಆಯತಾಕಾರದ 
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ಚಿಕ್ಕ ಕೊಠಡಿ, ಅದರ ಮೇಲೆ ಗೋಪುರದ ಕಳಸವನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಸುತ 


ಎತ್ತರವಾಗಿ ಅರ್ಧ ಚಂದ್ರಾಕಾರದ ಭೀಮ್‌ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಿಂದ ಗೋಪುರದ ಸುತ್ತ ಅರ್ಧ ಆಕಾರ ಕಾಮನಬಿಲ್ಲಿನ 


ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಸಿಮೆಂಟಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಇದರ ಎರಡು ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲಿನ ಏಳು ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು 


ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದನ್ನು ಅನೇಕ ಕಂಬಿಗಳಿಂದ ಗೋಪುರಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದು, ಈ ಕಂಬಿಗಳಿಗೆ 
ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಟಿಬೆಟಿನ ೮ ಸಂಗೀತ ನುಡಿಸುವ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ 


ಹಾರಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆ ಕುಬ್ಬಗಣ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ೩ ಅಂತಸ್ನಿನ ಗೋಪುರದಲ್ಲಿ 


ಮತ್ತೆ ೮ ಜನ ಗಣಶಿಲಗಳು ಪೂಜಾವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಕಿನ್ನರರು ಹಾರಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆ 
ಸಿಮೆಂಟಿನ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ, ಇವುಗಳಿಗೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತದ ರೀತಿ ವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಸುಂದರವಾಗಿ ಕಾಣುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಈ ಗೋಪುರದ ವಿವಿಧ ಮೂಲೆಗಳ ಅಂಚಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಜ್ಯಾಮಿತಿಕ, ಸರಳ-ಗೈ, ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 


ರಚಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಗೋಪುರವು ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿನ ಐದು ನೆಲೆಯ 
ದೇವಾಲಯಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದು, ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರಮಯವಾಗಿ ಕಾಣುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ದೇವಾಲಯದ ಒಂದನೇ ಅಂತಸಿನ ಎದುರುಭಾಗದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಮೇಲೆ ಮುಖಮಾಡಿ 
ಕುಳಿತಿರುವ ಜಿಂಕೆಗಳನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ಪರ್ಣಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಕೆಳಭಾಗದ ಗೋಪುರದ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ೧೪ನೇ ದಲೈಲಾಮನ ಭಾವಚಿತ್ರವನ್ನು ೧೦೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 
ಆಧುನಿಕ ಫ್ಲೆಕ್ಷನ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ನೋಡುಗರಿಗೆ ಕಾಣುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಎಡ 
ಮತ್ತು ಬಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ವೃತ್ತಗಳ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ೮ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಚಿಹ್ನೆಗಳು, ೮ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಪೂಜಾ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿ ಮುದಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ದೇವಾಲಯವು ಎರಡು ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಅದರ ಬಲ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಎಡಭಾಗದ 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಉತ್ತರರಾಜ ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರ ದ್ಹಾರಪಾಲಕನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಅಳತೆ 
೧೦೨೦ ಅಡಿಯಲ್ಲಿದ್ದು, ಸ್ಪರ್ಣದೇವಾಲಯದ ಚಿತ್ರದಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಎಡಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ 
ಮೇಲೆ ದಕ್ಷಿಣರಾಜ ವಿರುಧಕ ದ್ಹಾರಪಾಲಕನ ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಚಿತ್ರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 
ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ಕಿನ್ನರರನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ೧೦.೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. | 
ದೇವಾಲಯದ ಮುಖ್ಯದ್ದಾರ ಬಾಗಿಲಿನ ಬಲಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಪಶ್ಚಿಮರಾಜ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ 
ಪಾಲಕನನ್ನು ನಿಂತಿರುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಚಿ ತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಸುತ್ತಲೂ ಚಿಕ್ಕ 
ಚಿಕ ಹ ೧೦.೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚೆ ತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಎಡಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ 
ಮೇಲೆ ಪೂರ್ವರಾಜ ವಿಶ್ರವಾನ ದ್ಹಾರಪಾಲಕನನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಅದರ ಸುತ್ತ ಕೆಲವು 
ಕಿನ್ನರದೇವತೆಗಳನ್ನು ೧೦೪೦ ಅಡಿಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಸುತ್ತಣದ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಬತ್ತಕಲೆ * 


ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವ ದೇವಸ್ಥಾನವನ್ನು ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ಒಳಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದರೆ ಪ್ರಧಾನ ಬುದ್ಧನ -4 
೬4೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಸ್ಪರ್ಣಲೇಪಿತ ಟೊಳ್ಳಾದ ಕಂಚಿನ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಗಾರೆ ನೆಲದಿಂದ ೩ ಅಡಿ 
ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಅಧಿಷ್ಠಾನವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ೩ ಅಡಿಯ ಪದ್ಮಪೀಠದ ಮೇಲೆ ೪ ಅಡಿ 
ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯದ 'ಹಿಂದಿನ ಗೋಡೆಯ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಹಿಂದಿನ 
ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಸಿಮೆಂಟನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಮೇಲೆ ಗರುಡ, ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ 
ಭಾಗದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಮೀನು ಹಾಗೂ ಇತರೆ ಸರಳಗ್ಗೆ ಜ್ಯಾಮಿತಿಕ ಆಕಾರದ 
ವಿವಿಧ ಹೂ, ಬಳ್ಳಿ, ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಉಬ್ಬುಶಿಲದಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ವಿವಿಧ ವರ್ಣ 
ಲೇಪನದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಪಧಾನ ಬುದ್ಧನ ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ ಗುರುಪದ್ಧ ಸಂಭವನ ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ೫೮ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಅದರ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಒಂದೇ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ ೫೦ ಅಡಿಯ 
ಮೂರ್ತಿ, ಅದರ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಎರಡು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕಮಂಡಲು ಹಿಡಿದು ಕುಳಿತಿರುವ ಬುದ್ಧನ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಧಾನ ಬುದ್ಧನ ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಸಾಲಾಗಿ ಅಮಿತಾಭ (೫೮) ಎರಡು ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಪೂರ್ಣಕುಂಭ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ. ಅದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಮಂಜುಶ್ರೀ (೫೫೮) ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ವಜ್ರ 
ಘಂಟೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ. ಅದರ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಮಂಜುಶ್ರೀ (೫೮) ಕೈಯಲ್ಲಿ ಖಡ್ಗ 
ಹಿಡಿದು ಕುಳಿತಿರುವ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಪಕ್ಕ ೨೩ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಚಿಕ್ಕ 
ಬುದ್ದನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಪುಷ್ಪಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಸಾಲಾಗಿ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳ ಎದುರು ಅನೇಕ ಶೃಂಗಾರಾತ್ಮಕ ಪೂಜಾಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ 
ಹಾಗೂ ತೋರ್ಮೆ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ೮ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಚಿಹ್ನೆಯನ್ನೊಳಗೊಂಡ ತೇರಿನಂತೆ ಆಕಾರ 
ಹೊಂದಿದ ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ತಯಾರಿಸಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ 
ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಲೇಪಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಎದುರಿನ ವಿಶಾಲವಾದ ಹಜಾರದಲ್ಲಿ ಲಾಮಗಳು ಸಾಲಾಗಿ ಕುಳಿತುಕೊಂಡು 
ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಮಾಡಲು ಉದ್ದವಾದ ಟೇಬಲ್‌ಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಮುಖ 


ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಒಳಭಾಗದ ಮೇಲಿನ ಎಡ, ಬಲ ಹಾಗೂ ಮೇಲುಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕ್ರಮವಾಗಿ ತಿಳಿಸುವುದಾದರ 


೧. “ಕಪ್ಪು ಹೆರುಕ ಅಥವಾ ದುಷ್ಟರನ್ನು ಸಂಹರಿಸುವ ದೇವತೆ” 
ಪ್ರಮುಖ ಹೆರುಕನನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಭಿತ್ತಿಯ ೧೦೨೦ ಅಡಿಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಡಮರುಗವನ್ನು 
ಹಾಗೂ ತ್ರಿಶೂಲವನ್ನು ಹಿಡಿದು ನೃತ್ಯದ ತ್ರಿಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ದುಷ್ಟರನ್ನು ಸಂಹರಿಸುವ ರೀತಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದರ ಸುತನೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯು ಪ್ರಜ್ವಲಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜ್ಞ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಇವರ ಕುತ್ತಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಮನುಷ್ಕರ ತಲೆ ಬುರುಡೆಯನ್ನು ಬಿಳಿವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. 
ಈ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣದಿಂದ ತುಂಬಿದ್ದು, ಬಾಹ್ಯರೇಖೆಗಳನ್ನು ಸ್ಪರ್ಣ ವರ್ಣದಿಂದ 
ಸೂಕ್ಷ ವಾಗಿ ರೇಖಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಭಿತ್ತಿಯು ಕರ್ನಾಟಕದ ಐದು ನೆಲೆಯ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಇದು 
ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಪ್ಪು ಥಾಂಕ ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 


೨. “ಡಮರುಗ ಮತ್ತು ಕಮಂಡಲ ಹಿಡಿದ ಸಂಹಾರದೇವತೆ” 


ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿರುವ ದೇವರು ಶಿವನ ಅವತಾರಪುರುಷರೆಂದು ದುಷ್ಪ ಸಂಹಾರದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಮಂಡಲದ 
ಆರಾಧನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುವ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ೫೫೧೦ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

೩. “ಸರಸ್ಪತಿ ಚಿತ್ರ” 

ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಸರಸ್ವತಿಯದ್ದಾಗಿದ್ದು, ೫ ೫೧೦ ಅಡಿಯ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದೇ ಅಳತೆಯ ಮೂಲೆಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಶಾಂತದೇವತೆ ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ 
ಕೆಳಭಾಗದ ವಿಶಾಲ ಪ್ರದೇಶದ ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಜನರಿಗೆ, 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡದವರಿಗೆ ಸತ್ತನಂತರ ನರಕಹಿಂಸೆ ನೀಡುತ್ತಿರುವ ಹಾಗೂ 
ಧರ್ಮಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ಲಾಮಗಳಿಗೆ ಸತ್ತ ಮೇಲೆ ಸ್ಪರ್ಗಕ್ಕೆ ಆಹ್ನಾನ ನೀಡಿ ಬುದ್ಧನ ಬಳಿಗೆ 
ಕರೆದು ಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಇತ್ಯಾದಿ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಪರಿಸರದ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಭೂದೃಶ್ಯವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಪರಿಸರದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇದು ನೀತಿಕತೆಯ ವಿಷಯದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. 

೪. “ಬೌದ್ದ ಮಂದಿರದ ಪರಿಸರದ ಸುತ್ತ ಧರ್ಮ ಆರಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು” 
ಬೌದ್ಧಮಂದಿರದ ಸುತ್ತ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಹಾಗೂ ಲಾಮಗಳು ತಮ್ಮದೇಯಾದ ಮನೆ, 

ದೇವಾಲಯಗಳು, ಸ್ಲೂಪ, ಇತರೆ ಪ್ರದೇಶಗಳ ಸುತ್ತಣದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆ ನಡೆಸುವ 

ವಿಧಿ-ವಿಧಾನಗಳ ಆರಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದವರ ವಿವಿಧ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳು 

ಕಿರುರೂಪಚಿತ್ರದ ಧಾರಾವಾಹಿಯಂತೆ ದೊಡ್ಡದಾದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಸಿರು ನಿಸರ್ಗದ ಪರಿಸರವಿದೆ. 

೫. “ಶಾಂತರಕ್ಷಿತನು ಧ್ಯಾನಸ್ಥನಾಗಿ ಕುಳಿತಿರುವ ದೃಶ್ಯ” 

ತಪಸಿನಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವ ಶಾಂತರಕ್ಷಿತನ ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ಧರ್ಮ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ ಪರಿಸರದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆ, ತಾಂತ್ರಿಕ ಆಚರಣ ಇತ್ಯಾದಿ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಕಿರಿದಾಗಿ ೫ ೫೧೦ ಅಡಿಯ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


೬. “ಗುರುಪದ ಸಂಭವ” 

ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವನು ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಡಮರುಗವನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದು, ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರೆಯ 
ಒಳಗೆ ಪುಷ್ನಗಳನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಬಲಗಾಲು ಇಳಿಬಿಟ್ಟು ಕುಳಿತಿರುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ೫೫೧೦ 
ಅಡಿಯ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
೭. “ಕಮಂಡಲ ಹಿಡಿದು ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವ ಕುಳಿತಿರುವ ದೃಶ್ಯ” 
೮. “ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ ಆಶೀರ್ವಾದ ಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವ ದೃಶ್ಯ” 


೯ “ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ ಕುಳಿತುಕೊಂಡಿರುವ ದೃಶ್ಯ” 

ಈ ಮೇಲಿನ ಮೂರು ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುಪದ್ಮ ಸಂಭವನನ್ನೇ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಈತನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಟಿಬೆಟಿನ ಪರಿಸರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೂರು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ೫೫೧೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜನೆ 
ಗೊಳಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಎಡಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿನಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಈ ಕೆಳಗಿನಂತಿವೆ: 

೧. “ಗುಹ್ಯ ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ದುಷ್ಟರ ಸಂಹಾರ ದೇವತೆಯ ದೃಶ್ಯ” 

ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ೧೦೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ದೇವ ಮತ್ತು ದೇವತೆಯು 
ಸಂಭೋಗಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಲಿಂಗನ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಪುಷ್ಟ ಕಮಲದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
೨. “ಮಹಾಮಹಿಮರು” (ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕುಲದೇವತೆಗಳು) 

ಮಹಾಮಹಿಮರ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಇವರ ಸುತ್ತ ಕುಲದೇವತೆಗಳನ್ನು ೧೦೨೦ 
ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

೩. “ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ ಕುಳಿತಿರುವ ದೃಶ್ಯ” 

ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವನನ್ನು ಕಮಲಪುಷ್ಠದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿರುವ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ, 
ಈತನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ಪರಿಸರದ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ೫೧೦ ಅಡಿ 
ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. 

೪. “ಅಬ್ದರು ಬೌದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಕುಳಿತಿರುವ ದೃಶ್ಯ” 

ಡಮರುಗ ಹಿಡಿದಿರುವ ಒಬ್ಬ ಸನ್ಯಾಸಿ, ಮತ್ತೊಬ್ಬ ದರ್ಪಣ ಹಾಗೂ ಧ್ವಜಸ್ತಂಭವನ್ನು 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿರುವ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳನ್ನು ಅಕ್ಕಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಂತರ ಇದರ ಕೆಳಭಾಗದ 
ವಿಶಾಲ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸುವ ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವನ ಅರಮನೆಯ ಸುತ್ತಲು 
ಇರುವ ಟಿಬೆಟಿನ ಪರಿಸರವನ್ನು ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಧಾರಾವಾಹಿಯಂತೆ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
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ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವನ ದೇವಾಲಯ, ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಜಿ. “ಬುದ್ಧ” 

ಬುದ್ಧನು ಕಮಂಡಲದೊಂದಿಗೆ ಕಮಲಪುಷ್ಟದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತುಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈ ಪ್ರಧಾನ ಬುದ್ಧನ ಚಿತ್ರದ ಉಳಿದ ವಿಶಾಲವಾದ ಗೋಡೆಯ ಸುತ್ತ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಆಚರಣೆಯ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಅಳತೆಯು ೫೧೦ ಅಡಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವನ ತಾಂತ್ರಿಕಧರ್ಮ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಆರಾಧಿಸುವ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ, ಗುಹ್ಮಸಮಾಜದ ತಾಂತ್ರಿಕ, ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಪ್ರಸಾರ 
ಮಾಡಿದ ರೀತಿ ನೀತಿಗಳನ್ನು, ಟಿಬೆಟಿನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಈತ ಆಚರಿಸಿದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು 
ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಧಾರಾವಾಹಿಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಿಂದ ಗುರುಪದಸಂಭವನು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದ ಬೌದ್ದಧರ್ಮ 
ಪ್ರಸಾರದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇದು ಈ ದೇವಾಲಯದ ಭಿತ್ತಿಚಿತಕಲೆಯ ವಿಶೇಷವೆಂದು 
ಸಂಶೋಧನೆಯಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


೩. ತಾರದೇವಿ ದೇವಾಲಯ 


ತಾರಾದೇವಿ ದೇವಾಲಯದ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಎಡಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ 
ಮಾಡಿದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತನುಪಂಜಿಯ ವಿಷಯವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಥಂಕಾ ಶೈಲಿಗೆ 
ಧಕ್ಕೆ ತರದಂತೆ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲ ನಿರ್ಮಿಸಿ ದ್ದಾರೆ. ಇದೇ ರೀತಿ ದೇವಾಲಯದ ದ್ದಾರ ಬಾಗಿಲಿನ ಎಡಭಾಗದ 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ನೈತಿಕ ವಿಷಯವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ನೀತಿಕಥೆಯನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನ ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಂತರ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣ ಲೇಪನ ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ 
ಎರಡು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ೩೫೬ ಅಡಿಗಳ ಅಳತೆಯಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಇದನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಒಳಗೆ ಹೋಗುವವರನ್ನು ಸ್ಟಾಗತಿಸುವಂತೆ ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅಲಂಕಾರಿಕ 
ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ದ್ದಾರಬಾಗಿಲು ತೆರೆದು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ ಪ್ರಧಾನ ತಾರದೇವಿಯ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದು ೩೫೬ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಸ್ಪರ್ಣರಂಜಿತ ಟೊಳ್ಳಾದ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಈ 
ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯ ಸುತ್ತಲು ೨೧ ತಾರದೇವಿಯರ ೧/೨ ಅಡಿ ಟೊಳ್ಳಾದ ಬಂಗಾರ ವರ್ಣ 
ಲೇಪನದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಗೋಡೆಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ೧ ಅಡಿ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ೨ ಅಡಿ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು 
೩ ಅಡಿ ಅಂತರಕ್ಕೆ ದೇವಾಲಯದ ಹಿಂದಿನ ಗೋಡೆಗೆ ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಗೋಡೆಯ ಉಳಿದ 
ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಆಕಾಶದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾರಾಡುತ್ತಿರುವ ಮೋಡಗಳ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಛಾಯಾಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನೋಡಿ 
ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿನ ೨೧ ತಾರ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಹಾರಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿರುವಂತಹ 
ದೃಶ್ಯಾನುಭವ ನೀಡುವಂತೆ ಅಲಂಕರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
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ಉಳಿದ ೬೦ ಭಾಗ ಗೋಡೆಯ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಸಿರು ಮತ್ತು ಬಿಳಿ ತಾರದೇವಿಯ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳನ್ನು ಓ& ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಒಳಗೆ ಸಂಯೋಜನೆಗೆ ಬಳಸಿರುವ 
ಚಿಕ್ಕ ಅಳತೆಯ ಸಂಹಾರದೇವತೆ ಮತ್ತು ಪೂರ್ವ ರಾಜ ವಿಶ್ರವಾನ ದ್ಹಾರಪಾಲಕರನ್ನು, ಮಂಜುಶ್ರೀ, 
ಅಮೀತಾಬ್‌ರವರ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ದೇವರುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶೈಲಿಯ ನಿಸರ್ಗದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ 
ತಾರದೇವಿಯರನ್ನು ಕಮಲಪುಷ್ಟ ಪೀಠದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ 
ಮುಂಭಾಗ ಬಾಗಿಲಿನ ಎಡಭಾಗದಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ ೩ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ೨ ಕೈಗಳ ಅಂಗೈಮೇಲೆ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ಬಿಳಿಯ ತಾರದೇವಿಯ ೧೦೫೦ ಅಡಿಯ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಚಿತ್ರದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಕಿಟಕಿ ಇದ್ದು, ಇದರ ಮೇಲಿನ ಗೋಡೆ ೪೨ಿ ಅಡಿ 
ಅಳತೆಯ ಮೇಲಿನ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಮಹಾಮಹಿಮರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ 
ತಾರದೇವಿಯ ಕುಲಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಬೌದ್ಧ ಮುನಿಗಳ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಇದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಪುಷ್ಟಕಮಲದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತುಕೊಂಡಿರುವ ಹಸಿರು ತಾರದೇವಿಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಣವನ್ನು 
೧೦೧೦ ಅಡಿಯ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ನಿಸರ್ಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಪಕ್ಕದ ಕಿಟಕಿಮೇಲಿನ ಗೋಡೆಯ ೪ುವಿ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಸಿರು ತಾರದೇವತೆಯ ಕುಲಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಮಹಾಮಹಿಮರ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ 
ಪಕ್ಕ ೧೦೫೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಳಿಯ ತಾರದೇವಿಯು ತನ್ನ ದೇಹದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳಾದ ಹಣೆ, 
ಅಂಗೈ, ಕಾಲು, ಪಾದಗಳಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ 
ಕಿಟಕಿಯ ಮೇಲಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ೪ವಿ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಮಹಾಮಹಿಮರು ಕಮಲಪುಷ್ನದ ಮೇಲೆ 
ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಧಾನ ಶಿಲ್ಲದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ದೊಡ್ಡ ಕೊಠಡಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಇದನ್ನು ಲಾಮಗಳು ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರ ಬಾಗಿಲಿನ ಹೊರಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ ೧೦೫೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಬಿಳಿತಾರ 
ದೇವಿಯ ಹಾಗೂ ಮಹಾಮಹಿಮರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ಎಡಬಾಗಿಲಿನ ಹೊರ 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ೧೦೫೦ ಅಡಿ ಹಸಿರು ತಾರದೇವಿಯನ್ನು ಪುಷ್ಠ್ಷಕಮಲದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ೪೨ಿ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಮಹಾಮಹಿಮರ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. | \ 

ತಾರದೇವಿಯ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯ ಎಡಭಾಗದ ಉದ್ದವಾದ ಗೋಡೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ೧೦೧೦ 
ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಹಸಿರುತಾರದೇವಿಯ ಕುಲಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಮಹಾಮಹಿಮರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ೪ಲಿ ಅಡಿ 
ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಿಳಿತಾರ (ಮೈಯಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ) ದೇವಿಯ ವಿಷಯದ 
ಚಿತ್ರವು ೧೦೫೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿದ್ದು, ನಂತರ ಹಸಿರುತಾರ ೮೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿದ್ದು, 
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ನೈನ್‌ ಗಾಫ್‌ ನ್ಮುನಹರಿ ದೇವಾಲಯ, ಬೈಲುಕುಪ್ಟೆ 
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ಮಹಾಮಹಿಮರ ವಿಷಯದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ೪೨ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಅದೇ ರೀತಿ ಬಿಳಿತಾರ ೧೦.೧೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿದ್ದು, ೪.೨ ಅಡಿ ಮಹಾಮಹಿಮರ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಣವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು ಹಿ೦ದಿನ ಗೋಡೆಯು ೩೦೫೦ ಅಡಿ ಇದ್ದು, ಬಾಗಿಲು 
ಹೊರತುಪಡಿಸಿದರೆ ಉಳಿದ ವಿಶಾಲ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ೨೩ ಅಡಿಗಳಲ್ಲಿ ೮ ಮಹಾಮಹಿಮರ ವಿವಿಧ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳು ಇವೆ. ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರಧಾನ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಉತ್ತರ 
ರಾಜ, ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರ ದ್ಹಾರಪಾಲಕ, ಸ್ತೂಪ ಹಿಡಿದ ಅಮಿತಾಭ, ಸಂಹಾರದೇವತೆಯ ವಿಷಯದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ವೃತ್ತಾಕಾರದ ಗಂಜೀಫಾ ಎಲೆಯ ಚಿತ್ರಗಳಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು 
ಬಹುದೊಡ್ಡ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಹೆಚ್ಚಿನ ದೃಶ್ಯಾತ್ಸಕ ನೋಟವನ್ನು ಛಾಯಾಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ನೋಡಬಹುದು. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದ ಗೋಡೆಗಳ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಮೇಲಿನ ವಿಷಯದ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳನ್ನು ಹಲವು ವರ್ಣಗಳ ಲೇಪನದಿಂದ ಥಾಂಕಶ್ಯಲಿಯಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ದೇವಾಲಯದ ಹೊರಭಾಗದ ಕಿಟಕಿ, ಕಂಬ, ಕಂಬದ ಛತ್ತಿನ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ 
ರೀತಿಯ ಥಾಂಕಶೈಲಿಯ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯ 
ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೪. ಪದ್ಮ-ಸಂಗ್‌-ನ್ನಗ್‌ ಚಿಯೊಖೊರ್‌ಲಿಂಗ್‌ ದೇವಾಲಯ 


ಬೈಲುಕುಪೆಯ ಹೊಸದಾದ ಎರಡನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿ ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈ ದೇವಾಲಯವು ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಶೈಲಿಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಕಲೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ದ್ವಾರಬಾಗಿಲನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಟ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಚೌಕಾಕಾರದ 
ಕಂಬದ ಪಟ್ಟಿಕೆ ಗೋಪುರದ ಕೆಳಪಟ್ಟಿಕೆಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಜಾಮಿತಿಕ ಹಾಗೂ ಸರಳಗೈ 
ಹೂ, ಬಳ್ಳಿ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ೨ ಹಿಮಸಿಂಹದ ಮುಖ, ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ 
ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲು ಭಾಗದ ಗೋಪುರದ 
ಮೇಲೆ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಎದುರು ಮುಖಮಾಡಿ ಕುಳಿತ ಜಿಂಕೆಯನ್ನು ಗಾರೆ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣ ಲೇಪನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಛಾಯಾಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

ಮೂರು ಅಂತಸ್ನಿನ ದೇವಾಲಯದ ಎದುರಿನ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಮಂದಿರವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯವು ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ 
ಸಿಲೆಂಡರ್‌ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸಿ ಮಧ್ಯಭಾಗದ ಕಬ್ಬಿಣದ ಪೈಪ್‌ನ್ನು ನೆಲದಿಂದ ನಾಲ್ಕು ಅಡಿ 
ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಿರುಗಲು ಬೇರಿಂಗ್‌ ಬಳಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಸಿಲೆಂಡರಿನ ಮೇಲೆ 
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ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಮುತ್ತಿನ ಸರದ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಲಿಪಿಗಳನ್ನು 
ಬರೆದಿರುತ್ತಾರೆ. ಅಥವಾ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಅನೇಕ ಎಂಟು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕೆಂಪುವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಟಿಬೆಟಿನ ಲಾಮ ಹಾಗೂ ಸ್ಥಳೀಯ ಟಿಬೆಟಿನ ಜನರು ಈ ಚಕ್ರದ ಸುತ್ತ ಸುತುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು 
ಸುತ್ತು ತಿರುಗಿಸಿ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದರೆ ಸಾವಿರ ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ಉಚ್ಚರಿಸಿದಷ್ಟು ಎಂದು ಈ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಮಂದಿರದಲ್ಲಿ 
ಜಪಮಣಿ ಸರವನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡ ಒಂದು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಚಕ್ರ ತಿರುಗಿಸುತ್ತ ಮಂತ್ರ ಪಠಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು 
ಸುತ್ತುಹಾಕಿ ಧರ್ಮಚಕ್ರವನ್ನು ಒಂದು ಬಾರಿ ಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅದು ೧೦೦೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಧರ್ಮಮಂತ್ರಗಳನ್ನು 
ಪಠಿಸಿದಂತೆ ಎ೦ದು ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಭಾವಿಸಿ ಈ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರವನ್ನು ತಯಾರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ತಮ್ಮ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಈ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಮಂದಿರಗಳನ್ನು ತಪ್ಪದೇ ಟಿಬೆಟಿನ ಎಲ್ಲಾ 
ಕ್ಯಾಂಪುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದರಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಕಂಬಗಳನ್ನು ಕಡುಗೆಂಪು ವರ್ಣದಿಂದ 
ಲೇಪಿಸಿ ಮೇಲಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ನಾಲ್ಕು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣಗಳ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದನ್ನು 
ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿಯೆ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯದ ಹೊರ ಭಾಗದ ಬಾಗಿಲು, ಕಿಟಕಿಗಳ ಮೇಲೆ ಬೇರೆ ದೇವಾಲಯಗಳ ಮೇಲೆ 
ಇರುವಂತಹ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗವು ಪಧಾನ ಬುದ್ದನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು 
೩೫ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಲೇಪಿತ ಕಂಚಿನಿಂದ ಟೊಳ್ಳಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗುರುಪದ್ಮ 
ಸಂಭವನ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಂಜುಶ್ರೀಯ ೨೪ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ವಿಶಾಲ ಹಜಾರದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಉದ್ದವಾದ ಟೇಬಲ್‌ಗಳನ್ನು ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. 
ದೇವಾಲಯದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೇತುಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. (೨೪ ಅಡಿಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿವೆ) ಇವುಗಳಲ್ಲವೂ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ದೇವ, ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯಗಳಾಗಿವೆ. 
ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯದ ಕಂಬಗಳಿಗೆ ಬನಾರಸ್‌ನ ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಕಸೂತಿಯ 
ಪಟ್ಟಿಕೆಯನ್ನು ಕಂಬದ ಮೇಲೆ ನೇತುಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಧಾನ ಶಿಲ್ಲದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಗೋಡೆಗೆ 
ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ದೊಡ್ಡ ಕಪಾಟನ್ನು ಹಲವು ವಿಭಾಗಗಳಾಗಿ ಫ್ಲೇವುಡ್‌ನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ನೆಲದಿಂದ ೪ ಅಡಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಕಪಾಟಿನಲ್ಲಿ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ ಇಡಲು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಅದರ ಮೇಲೆ ೨ ೫೨ 
ಅಡಿ ಕಪಾಟಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಡಿ ಬುದ್ಧನಂತೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ೩೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ಪ್ರಧಾನ ಶಿಲಗಳ ಎದುರಿನ ಪ್ರರಾಂಗಣದಲ್ಲಿನ ಟೇಬಲ್‌ಗಳ ಮೇಲೆ ಡೊಳ್ಳು, ಕಹಾಳೆ, ವಜ್ರ, 
ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳು ಹಾಗೂ ಪೂಜಾ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು ಕರಕುಶಲತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ದೊಡ್ಡದಾದ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ದಲ್ಕಲಾಮರ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ಬೀಟೆ ಮರದಿಂದ ಕೆತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವನ್ನು ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮಾತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಕೆತ್ತನೆಯ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸದಿಂದ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ದಲೈಲಾಮರವರ 
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ಛಾಯಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಇಟ್ಟು ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸಲು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ದೇವಾಲಯದ ಮಧ್ಯದ ಅಂತಸಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಲಾಮಗಳ ವಸತಿಗೃಹಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, % 

ಕೊಠಡಿಗಳು ಚಿಕ್ಕದಾಗಿದ್ದು, ಅದರಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯದ ಲಾಮಗುರುವು ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಕೊಠಡಿ 
ಯಾಗಿದೆ. ಈ ಕೊಠಡಿಯ ಒಳಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ ದೇವರು-ದೇವತೆಗಳ 
ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೇತುಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ಹಾಗೂ 
ಬಹುಭಿನ್ನವಾದ ಬುದ್ಧನ ಪಟಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸ್ಪರ್ಣ 
ಬಣ್ಣದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಂಥಹ ಥಾಂಕಗಳನ್ನು ಸ್ಪರ್ಣಥಾಂಕವೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದರಂತೆ 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವ ಮತ್ತು ತಾರಭಗವತಿ ಪಟಚಿತ್ರಗಳು ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯ 
ವಿವಿಧ ನಕ್ಷೆಗಳ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಿಂದ ಇವುಗಳಿಗೆ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಸುಂದರವಾಗಿ ಕಾಣುವಂತೆ 
ನೇತುಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ದಿನನಿತ್ಯ ಪೂಜೆ, ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ 
ಗೋಪುರವು ಕೊನೆಯ ಅಂತಸ್ತಾಗಿದೆ. ಈ ಗೋಪುರವು ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ, ಚೊಕ್ಕವಾಗಿ ದೋಣಿ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು, 
ಅನೇಕ ಸಿಮೆಂಟಿನ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಅವುಗಳ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ ಬಾಯಿ 
ತೆರೆದುಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ತುಂಬ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಗೋಪುರದ 
ಮೇಲೆ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಕಡೆಗೆ ಮುಖಮಾಡಿ ಕುಳಿತುಕೊಂಡಿರುವ ಜಿಂಕೆಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ದೂರಕ್ಕೆ ಸ್ಪರ್ಣಪ್ರಜ್ನಲತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯವು 
ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಗೆ ಧಕ್ಕೆ ತರದಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಜಿ. ಕುಜುಗುಂಪ ವಿದ್ಯಾಲಯದ ದೇವಾಲಯ 

ವಿದ್ಯಾಲಯ ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಈ ಪ್ರದೇಶವು ಸಾಧಾರಣ ಗುಡ್ಡ 
ಬಯಲಿನ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿದ್ದು, ಈ ದೇವಾಲಯದ ಸುತ್ತಲು ಕಂಪೌಂಡ್‌ ನಿರ್ಮಿಸಿ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಎದುರು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಚಕ್ರದ ಮಂದಿರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸ್ತೂಪವಿದೆ. ಇದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಆಕಾರದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು. ಟಿಬೆಟಿನ ಐದು ನೆಲೆಗಳ ಸ್ತೂಪಗಳಿಗಿಂತ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ರಸ್ತೆಯ ಎಡಬದಿಯ ವಿಶಾಲ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ೩ ದೊಡ್ಡದಾದ ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ತೂಪದ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿ ಬುದ್ದನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಗೋಡೆಯ ಸುತ್ತ ಇರುವ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದಿಂದ ಕೂಡಿದ ವಿವಿಧ ಹೂ, ಬಳ್ಳಿ, 
ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣದ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸ್ತೂಪದ ಗೂಡಿನ ಒಳಗೆ ಬುದ್ಧನ ೧ ಅಡಿ 
ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸ್ನೂಪದ 
ಅಧಿಷ್ಠಾನದ ಮಧ್ಯ ಇರುವ ಅಗಲವಾದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ನಾಲ್ಕು ದಿಕ್ಕಿಗೂ ೨ ಹಿಮಸಿಂಹವು ಸ್ತೂಪವನ್ನು 
ತನ್ನ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಒತ್ತಿಕೊಂಡು ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಧಾನ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ 
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ಎರಡು ಕಂಬಗಳು ಆಯತ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು, ಎದುರು ಮತ್ತು ಹಿಂಬದಿಯ ಅಗಲವಾದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಿದ್ದು, 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಟ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆ ಹಾಗೂ ಜಾಮಿತಿಕ, ಸರಳಗೈ ನಕ್ಷಾ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವರ್ಣ ಲೇಪನದಲ್ಲಿ 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ದೇವಾಲಯಗಳ ಮೇಲೆ ಲೇಪಿಸುವ ಬಣ್ಣಗಳಿಗಿಂತ ಸ್ಪಲ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 


ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ' ಎರಡು ಕಂಬಗಳ ನಡುವಿನ ಅಂತರಕ್ಕೆ ಮೇಲಿನ ಅಡ್ಡ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲು 


ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯದ ನಾಮಫಲಕವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ದಪ್ಪವಾದ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು 
ಸಿಮೆಂಟಿನ ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಪ ರೀತಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಅದರ ಮೇಲೆ ಚೌಕದ ಟೋಪಿಯಾಕಾರದಂತೆ ಮತ್ತೆ 
ಅದರ ಮೇಲೆ ಚಿಕ್ಕದಾದ ಆಕಾರದ ಟೋಪಿಯನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಮೂರು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಎತ್ತರದ 
ಗೋಪುರದಂತೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೇಲಿನ ಗೋಪುರವು ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ 
ಮಾಡಿದ ಧರ್ಮಚಕ್ರ, ಅದರ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದ ಎದುರು ಮುಖಮಾಡಿ ಕುಳಿತ ಜಿಂಕೆಯ 
ಶಿಲ್ಪ ಗೋಪುರದ ಎರಡು ಬದಿಗಳಲ್ಲಿ`ಕಳಸಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಗೋಪುರದ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ವಿವಿಧ ನಕ್ಷಾ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ವರ್ಣಗಳ ಲೇಪನದ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ಬಾಗಿಲು ಕಬ್ಬಿಣದ ಗೇಟಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಇದರ ವಿನ್ಯಾಸವು ಸಹ ಎರಡು ದೊಡ್ಡ 
ಆಕಾರದ ಮಂಜುಶ್ರೀ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ವಜ್ರದ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಕಬ್ಬಿಣವನ್ನು ಬಗ್ಗಿಸಿ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ 
ಗೇಟಿನ ಮೇಲೆ ವೆಲ್ಲಿಂಗ್‌ ಮಾಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ರಸ್ಟೆಯು ಡಾಂಬರಿನಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಹಾಗೂ ವಿವಿಧ ಪೂಜಾ ಸಾಮಗಿಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಆಧರಿಸಿದ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರೇಖೆಗಳ ರಂಗೋಲಿ ಚಿತ್ರಗಳಂತೆ ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಕುಂಚಗಳಿಂದ 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ಎರಡು ಕಂಬಗಳ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಕಂಪೌಂಡ್‌ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದ್ದು, ಕಂಪೌಂಡಿನ 
ಮೇಲೆ ಧೂಪದ ಗೂಡು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಆರು ವಿವಿಧ ವರ್ಣದ ಮುತ್ತು ಇದರ 
ಹಿಂದೆ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆ ಪ್ರಜ್ವಲಿಸುವಂತೆ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ರೀತಿ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅವುಗಳಿಗೆ 
ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಎತ್ತರವಾದ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಇರುವ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಲು 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದರ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಿಮಸಿಂಹದ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು 
ರಸ್ತೆಗೆ ಎದುರು ಮುಖಮಾಡಿ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಬರುವವರನ್ನು ಸ್ಟಾಗತಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ ಗಾರೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ೩ ಅಡಿ ಎತ್ತರ ಇರುವ ಈ ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ವರ್ಣವನ್ನು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ರೀತಿ ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಹಾಗೂ ಕುಂಡಲದಲ್ಲಿ ಹೂವಿನ ಗಿಡ ಇರುವಂತೆ ಸಿಮೆಂಟಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಲೇಪನ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ರಂಗೋಲಿಯ ರೇಖಾಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಾ ಪಥದ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ರೀತಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಹಬ್ಬಗಳು, ಉತ್ಸವ, ಲಾಮಗಳು ಬರುವ ದಿನ, ಟಿಬೆಟಿನ ವಿಶೇಷ 
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ದಿನಾಚರಣೆಗಳಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ಎರಡು ಬದಿಯಲ್ಲಿ ೩ ಅಡಿ 
ಎತ್ತರದ ೧೦ ಅಡಿ ಉದ್ದವಾದ ಕೊಠಡಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಒಳಗೆ ಹಲವು ದೀಪವನ್ನಿಡುವ ಆಯತಾಕಾರದ 
sins ಗೋಪುರ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಲಾಮಗಳು ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ದೀಪ ಹಚ್ಚಿ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ 

ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸಿ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಲು ಹೋಗುವ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಲೆಂಬ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಬಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕದಾದ ನಾಲ್ಕು ಅಂತಸ್ತಿನ ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 
ಗೋಪುರೋಪಾದಿಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನಾಗಾರ್ಜುನ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ 
ಒಳಗೆ ಐದು ತಲೆಗಳುಳ್ಳ ನಾಗದೇವತೆಯ ಪ್ರತಿಮೆಯಿದ್ದು, ನಲಂದ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ, 
ಗುರು ನಾಗಾರ್ಜುನನು (ಅಮರಾವತಿ) ಬುದ್ಧಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ದೇವಾಲಯವಾಗಿದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಕೆಳಭಾಗದ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿನ 
ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ೪೬ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ದೇವಾಲಯದ ನೆಲದಿಂದ ೪ 
ಅಡಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತಗಳನ್ನು ಗೋಡೆಯ ನಾಲ್ಕು ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ಬುದ್ಧ, ನಾಗಾರ್ಜುನ, 
ನಾಗದೇವತೆ, ನಾಗಕನೈಯರ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತಿವೆ. ಎರಡನೆಯ ಅಂತಸಿನಲ್ಲಿ ಪಟಚಿತ್ರಗಳು, 
ಮೂರನೇ ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಾಗದೇವತೆಯ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಾಲ್ಕನೇ ಅಂತಸ್ತು ಚಿಕ್ಕದಾಗಿದ್ದು 
ಒಳಭಾಗದ ಗೋಡೆ ಖಾಲಿ ಇರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಕೋಣೆಗಳ ಅಂತಸ್ತು ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ 
ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಚೌಕ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. 

ಕುಜುಗುಂಪ ಪ್ರಧಾನ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ೨೦೫೬೦ ಅಡಿಯ ವ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದ್ದು, 
ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಧಾನ ಬಾಗಿಲು ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದ ಎರಡು ಬದಿಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದು, ಈ ಮೆಟ್ಟಿಲು ಏರಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬೇಕು. ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು ೧೦೫೦ ಅಳತೆಯ ಎರಡು 
ಬಾಗಿಲುಗಳಿದ್ದು ಇತರ ದೇವಾಲಯಗಳಂತೆ ಈ ಬಾಗಿಲು ಕಂಚಿನ ತಗಡಿನ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದ ಥಾಂಕ 
ಶೈಲಿಯ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಬಾಗಿಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟು, ಕಿಟಕಿಯ ಮೇಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆ 
ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣದ ಭಿತ್ತಿಚಿ ತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಐದು ಅಡಿಯ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಬುದ್ಧನ ಸ್ಪರ್ಣಲೇಪಿತ ಕಂಚಿನ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಮೂರ್ತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಪ್ಲ ಫ್ಲೈವುಡ್‌ನ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಕಪಾಟಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದರ ಒಳಗೆ ಹಲವು ಉಪದೇವತೆಗಳಾದ ತಾರ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ, 
'ಅಮಿತಾಬ್‌ರ ೩ ಅಡಿ ದೇವತೆಗಳ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿ ಪೂಜಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ವಿಶಾಲ ಹಜಾರದಲ್ಲಿ ದಲೈಲಾಮ ಸಿಂಹಾಸನ, ಪೂಜಾಸಲಕರಣೆ ಮತ್ತು ವಾದ್ಯಸಲಕರಣೆಗಳ ಮೇಲೆ | 
ಟಿಬೆಟಿನ ೮ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಚಿಹ್ನೆಗಳು, ವಿವಿಧ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದನ್ನು ಇತರ 
ದೇವಾಲಯಗಳಂತೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಹಸ್ತಪ್ರತಿ ಇಡುವ ಕಪಾಟು ಹಾಗೂ ಗೋಡೆಯ 
ಮೇಲೆ ವಿವಿಧ ದೇವರುಗಳ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೇತು ಹಾಕಿರುವ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ದೇವಾಲಯದ 
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«ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌಧ್ಧ ಬಿಪ್ರಕಲೆ * 


ಸುತ್ತ ವಿಶಾಲವಾದ ಲಾಮಗಳ ವಸತಿಗೃಹವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಇಲ್ಲಿ ೧೦೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಚಿಕ್ಕ ವಯಸ್ಸಿನ 
ಲಾಮಗಳು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಇರುವ 
ಐದು ತಲೆ ನಾಗದೇವತೆಯ ದೇವಾಲಯದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಶಿಲ್ಪಗಳು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಕಂಡುಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 


೬. ನೈನ್‌ಗಾಫ್‌ ನ್ಯುನಹರಿ ದೇವಾಲಯ 


ಮೇಲಿನ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ರಸ್ತೆಗೆ ಎದುರಾಗಿ ದೇವಾಲಯದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ದೇವಾಲಯವು ಸ್ಪರ್ಣ ದೇವಾಲಯದ ೧ನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿಗೆ ಬರುವ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ 


ಹಾಗೂ ಸ್ಪರ್ಣ ದೇವಾಲಯದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿದೆ. ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿನಿಯರು ಇರುವ ವಿಹಾರದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿನ 
ಮಧ್ಯಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಸ್ಸು ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಅಳತೆಯ 
ಬಾಗಿಲು ಇದ್ದು ಇದರ ಎಡ, ಬಲಭಾಗ ಪಾದಚಾರಿಗಳು ಸಂಚರಿಸಲು ಚಿಕ್ಕ ಬಾಗಿಲು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ನಾಲ್ಕು ಕಂಬದ ಉದ್ದನೆಯ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅಡ್ಡವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು 


ಒಳಗೊಂಡ ನಾಮಫಲಕವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅಯತಾಕಾರದ ಕಂಬದ ನೆಲದಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳೆಂದರೆ 
ಮೇಲಿನಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಧರ್ಮಚಕ್ತ ತ್ರಿರತ್ನ, ಫಲಪಾತ್ರೆ ಹಿಡಿದು ಕುಳಿತ ದೇವತೆ, ಟಿಬೆಟಿನ 


ರಾಜ ಮುತ್ತನ್ನು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕುಳಿತಿರುವುದು. ಬುದ್ಧನ ಬಳಿಗೆ ದಪ್ಪ ಬಿಳಿಯ ಮುತ್ತನ್ನು 


ಬೆನ್ನ ಮೇಲೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಆನೆ, ಬುದ್ಧನ ಬಳಿಗೆ ಮುತ್ತುಗಳನ್ನು ಬೆನ್ನ ಮೇಲೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುವ ಕುದುರೆ, ಅದರ ಕೆಳಗೆ ದ್ವಾರಪಾಲಕ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ರಾಜ ಖಡ್ಗ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು 
ಕುಳಿತಿರುವಂತಹ ವಿಷಯಗಳ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಎಡಭಾಗದ ಮತ್ತೊಂದು ಕಂಬದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ದರ್ಪಣ, ವೀಣೆ, ಶಂಖು, ಹೂ, ಬಳ್ಳಿಯೊಂದಿಗೆ, 
ಪಟಚಿತ್ರಗಳ ಸುರುಳಿಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣದ ರೇಷ್ಮವಸ್ತದಿಂದ ಹಾರಾಡುವಂತೆ ಸುತ್ತಿರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದ ೩ ಇಂಚು ಪಟ್ಟಿಕೆ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಜಾಮಿತಿಕ ನಕ್ತಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಪ್ರಧಾನದ್ದಾರದ ಮೇಲಿನ ಮೂಲೆಯನ್ನು ತ್ರಿಭುಜ ಆಕಾರದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಧ ಕೀರ್ತಿ ಮುಖ, 
ಇದರ ಬಾಯಿಯಿಂದ ಹೊರಬರುವಂತೆ ಹೂಬಳ್ಳಿ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು. ಎದುರಿಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳಂತೆ ಬಾಗಿಲಿನ ಹಿಂದಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಅವುಗಳ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳೆಂದರೆ ಕೊನೆಯಿಲ್ಲದ ಮಂಡಲ, ಶಂಖು, ಪುಷ್ಪ, ಕುಂಭ, ಚಿನ್ನದ ಜೋಡಿ 
ಮೀನು, ಶುಭ ಛತ್ರಿ, ಕಂಸಾಳೆ, ಎರಡು ದಂತ, ಧರ್ಮಚಕ್ರ, ಧ್ವಜ ಸಂಭಗಳ ಪುಷ್ಟಪೀಠದ ಮೇಲೆ 
ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ವಿವಿಧ ರೇಷ್ಮೆ ವಸ್ತವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಅವುಗಳು ಸುತ್ತ ಹಾರಾಡುವ 
ಸರಳಗೈ ನಕ್ಷೆಚಿತ್ರಣಗಳಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಮೇಲಿನ ಗೋಪುರವು ದೋಣಿಯ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಗೋಪುರದ 
ಎಡ-ಬಲದಲ್ಲಿ ಮುತ್ತು ಕಟ್ಟಿದ ಗಂಟು, ಗೋಪುರದ ಮೂರು ಕಳಸಗಳನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದರ ಸುತ್ತಣದ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳು ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ್ದು, ನಕ್ಷೆಯ ಕೆಳಭಾಗ ದೇವಾಲಯದ 
ಹೆಸರು ಟಿಬೆಟಿನ ಅಕ್ಷರದಲ್ಲಿ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ನಕ್ಷೆಗಳ ಮಧ್ಯ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ನಲ್ಲಿ *ನೈನ್‌ಗಾಫ್‌ 
ನುನರಿ ಮಾನಸ್ತ್ರೀ”'ಎಂದು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಬೇರೆ ದೇವಾಲಯಗಳಂತೆ ಈ ದೇವಾಲಯದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು 
ಸುಂದರವಾದ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಎರಡು ಅಂತಸ್ನಿನ ಆಯತಾಕಾರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು ಇದರ ಒಳಭಾಗವು 
ಮಾತ್ರ ಒಂದೇ ದೊಡ್ಡ ಕೊಠಡಿ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಸುತ್ತ ಲಾಮಗಳು ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಕೊಠಡಿ 
ಇರುತ್ತದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಧಾನ ಬಾಗಿಲಿನ ಮುಂದೆ ಜಗಲಿ ಇದೆ. ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳನ್ನು ಎದುರು 
ಜಗಲಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕಂಬಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅವುಗಳ ನಾಲ್ಕು ಬದಿಯ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆ ನಕ್ಷಾ 
ಚಿತ್ರಣದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮುಂದಿನ ಪ್ರರಾಂಗಣದ ಮೇಲೆ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಕಡೆ ಮುಖ 
ಮಾಡಿ ಕುಳಿತಿರುವ ಜಿಂಕೆಗಳ ಶಿಲ್ಪಗಳು ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಹೊರಗಿನಿಂದ ನೋಡಿದ್ದರೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ದ್ವಾರಬಾಗಿಲಿನ ಬಲ 
ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕಿಟಕಿಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಅದರ ಮೇಲಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಛತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ ಪಟ್ಟಕೆಯನ್ನು ಸುತ್ತಲು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಬಾಗಿಲು ತೆಗೆಯುವ ಚಿಲಕವು ವೃತ್ತಾಕಾರದ ದೊಡ್ಡ ಬಳೆ ಹೊಂದಿದ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು, ೨ ಬಾಗಿಲು 
ಇತರ ದೇವಾಲಯಳಂತೆ ಇದ್ದು ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಲದಂತೆ ಕಂಚಿನಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಿ ಅದರ ಮೇಲೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಂಗಾರದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಎದುರಿಗೆ ಗಾಜಿನ ಕಪಾಟಿನ ಒಳಗೆ ೪ ಅಡಿ ಕಪಾಟಿನ 
ಅದಿಷ್ಠಾನದ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲಿನ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಐದು ಅಡಿ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ೪.೬ ಅಡಿ ಬುದ್ಧನು 
ಕಮಾಂಡಲ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಭೂ ಸ್ಪರ್ಶ ಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಂಬಗಳ 
ಮೇಲಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವಂತಹ ಡ್ರಾಯಾಗಾನ್‌, ಟಿಬೆಟಿನ ಶುಭ 
ಅಕ್ಷರ, ಕೀರ್ತಿಮುಖ, ವ್ಯಾಳಿ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯದ ಜೊತೆಗೆ ಹೂ, ಬಳ್ಳಿ, ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ 
ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಗೆ ಅನೇಕ ದೇವರುಗಳ ಸುಮಾರು ೧೦ಕ್ಕೂ 
ಅಧಿಕ ವಿವಿಧ ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೇತುಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. | 

ದಲ್ಕೆಲಾಮರವರ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದು ಇದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು 
ಇದರ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಟಿಬೆಟಿನ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣಗಳ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಕೆತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇದನ್ನು 
ಗುರುಪುರದ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಾಪ್ಪ ಕಲಾವಿದ “ಚಂಪಾಜೋಡು”'ರವರು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಈ ದೇವಾಲಯ 
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* ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಪಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಅಂತಸ್ತಿನ ಮೆಟ್ಟಲಿನ ರೀತಿ ನಾಲ್ಕು ಅಡಿ ಎತ್ತರದ 
ಮೇಜಿನ ಮೇಲೆ ಇರಿಸಿ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆಣ್ಣೆ ಮತ್ತು ಗೋಧಿ ಹಿಟ್ಟಿನಿಂದ ತಯಾರಿಸಿದ ತೋರ್ಮೆ 
ಗೊಂಬೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಸ್ತೂಪ, ದೋಣಿ, ಕರಗದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ 
ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಅನೇಕ 
ಹೂ, ಬಳ್ಳಿ, ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಲದ ರೀತಿ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಅತಿ ವಿಶೇಷವಾದ ಕುಸುರಿಯಿಂದ ಮಾಡಿದ ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಆಕಾರದ 
ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಕಾರಣ ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ೫೦೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿನಿಯರ 
ವಸತಿಗೃಹ ಹೊಂದಿದ್ದು, ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿನಿಯರ ದೇವಾಲಯವಾದ್ದರಿಂದ ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ತಂಬಿಟ್ಟಿನ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ Mi ಕರಕುಶಲತೆ ಹೊಂದಿರುವ ಲಾಮ ಸನ್ಯಾಸಿನಿಯರು ಇರುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳ ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿ ವರ್ಣಗಳ ರೀತಿಯಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 


೭. ಸಂಕ್ಕಾಪ ದೇವಾಲಯ 

ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ಒಂದನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ರಸ್ತೆಯ ಎಡಭಾಗದ ಸ್ಪಲ್ಪ ದೂರದ 
ಎತ್ತರವಾದ ಬೆಟ್ಟದ ಮೇಲಿನ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ವಾಸ್ತುಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಒಳೆಗೊಂ೦ಡ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದರ ಗೋಪುರವು ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯಂತಿರುವ ದೋಣಿ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಇದರ ಆಯತಾಕಾರದ 
ಕಂಬದ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ೮ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನ ಮಾಧ್ಯಮದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಅನೇಕ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೇಲಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಜಾಮಿತಿಕ, ಸರಳಗೈ ಹಾಗೂ 
ಹೂ, ಬಳ್ಳಿ, ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಗೋಪುರದ ತುದಿಯಲ್ಲಿ 
ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಎದುರಿಗೆ ಕುಳಿತ ಜಿಂಕೆಗಳನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಅವುಗಳಿಗೆ ಬಂಗಾರದ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಕೆಳಗಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳು ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, 
ಇವುಗಳಿಗೂ ಸ್ಪರ್ಣ ಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಭಾಗ ಹಾಗೂ ದೇವಸ್ಥಾನದಿಂದ ಹಿಂತಿರುಗಿ 
ಬರುವಾಗ ಎದುರಿಗೆ ಕಾಣುವಂತೆ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ಎರಡು ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಕಬ್ಬಿಣದ ಬಾಗಿಲು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಸರಳಿನ ಕಂಬಿಗಳಲ್ಲಿಯು ಸಹ ಮಂಜುಶ್ರೀ 
ವಜವನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿ ಸರಳುಗಳನ್ನು ಬಗ್ಗಿಸಿ ಅಲಂಕರಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದು, ಪ್ರಧಾನ ವಜದ ಸುತ್ತ 
ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ವಜ್ರದ ಚೌಕಟ್ಟು ಬರುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಬಂಗಾರದ ಬಣ್ಣ ಲೇಪನವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ನಂತರ ದೇವಾಲಯದ ಎದುರು ಸ್ಪಲ್ಪ ತಳಭಾಗದ ಇಳಿಜಾರಿನ ಸ್ಲೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಸ್ತೂಪದ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಮೂರ್ತಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಗೂಡಿನ ಹೊರ ಭಾಗವನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನ 
ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದಲ್ಲಿ ಮುತ್ತುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಹೂ,ಬಳ್ಳಿಯ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬುದ್ಧನನ್ನು 
ಬಂಗಾರದ ವರ್ಣದಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ಥೂಪದ ಉಳಿದ ಭಾಗವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವ 
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ಬಳಿಬಣ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ದೇವಾಲಯವನ್ನು ೧೫೦ ಅಡಿಯಿಂದ ೧೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು ೩೫ ಅಡಿ ಎತ್ತರವಿದ್ದು, ೩ ಅಂತಸ್ಸಿನ ದೇವಾಲಯವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಮೇಲ್ಭಾಗದ 
ಗೋಪುರ ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಕೆಳ ಅಂತಸ್ತು ಖಾಲಿ ಇದ್ದು ಇದರಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಉತ್ತವ, 
ಪೂಜೆಗಳ, ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಲಕರಣೆ ಇಡಲು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಮಧ್ಯಭಾಗದ 
ಅಂತಸ್ತಿಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಲು ನೆಲದಿಂದ ೩ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಂತಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ದೇವಾಲಯದ 
ಮಧ್ಯಬಾಗಿಲಿನ ಎದುರು ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗಕ್ಕೆ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಬರುವವರಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಲೆಂದು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಪ್ರಧಾನ ಬಾಗಿಲಿನ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗ ಚಿಕ್ಕ ಕೂಠಡಿ ಹೊಂದಿದ್ದು, ಮಧ್ಯ 
ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಜಗಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕೊಠಡಿಗಳು ದೊಡ್ಡ, ದೊಡ್ಡ ಕಿಟಕಿ ಹೊಂದಿದ್ದು, ಇವುಗಳ 
ಸೀಲಿನ ಮೇಲೆ ಹಾಗೂ ಸುತ್ತಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಎಂಟು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳು, ೮ ಪೂಜಾ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು, 
ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌, ಕೀರ್ತಿಮುಖಗಳನ್ನು ಚೌಕಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವುಗಳಿಗೆ ಸರಿಹೊಂದುವಂತೆ ಇತರ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಜಾಮಿತಿಕ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣ, ಸುರುಳಿಚಿತ್ರಣ 
ಹಾಗೂ ಹೂ, ಬಳ್ಳಿ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಎಲ್ಲಾ ಪರಿಸರದ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ದೇವಾಲಯದ ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ಮರದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು ದಪ್ಪ ಕಟ್ಟಿಗೆಯಲ್ಲಿದ್ದು, ಇದರ ಬಾಗಿಲಿನ 
ಚಿಲಕವು ವೃತ್ತಾಕಾರದಿಂದ ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಕಂಚಿನ ತಗಡಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಬಳೆಯನ್ನು 
ಹಾಕಲಾಗಿದೆ. ಈ ಬಾಗಿಲು ತಗಡಿನ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಇದರಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಹಿಮಸಿಂಹದ 
ಮುಖವು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದೆ. ಬಾಗಿಲಿನ ಸುತ್ತಲು ಇರುವ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳು ಕೂಡ, ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣ ಮೇಲಿನ 
ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಬಂಗಾರದ ವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ಒಳಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ೬ ಕಂಬಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ವಿಶಾಲ ಪ್ರದೇಶವಿದ್ದು, 
ಕಂಬಗಳಿಗೆ ಉದ್ದವಾದ ಎರಡು ಇಳಿಬಿಟ್ಟಿರುವ ಹಲವು ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ರೇಷ್ಮೆಯ .- 
ವಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕಂಬವು ಕಾಣದಂತೆ ನೇತುಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ಬಾಗಿಲಿನ ಎದುರು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಬುದ್ದನ 
ಶಿಲವನ್ನು ಮೂರು ಅಡಿ ಪೀಠ ಹಾಗೂ ೫ ಅಡಿ ದೇವಾಲಯದ ಹಿಂದಿನ ಗೋಡೆಯ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಷ್ಞಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಬಲ ಹಾಗೂ ಎಡ ಭಾಗದ ವಿಶಾಲ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಕಪಾಟನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಅವುಗಳ ಒಳಗೆ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಗಾಜಿನ ಹಲಗೆಯನ್ನು ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. 
ಕ್ರಮವಾಗಿ ಎಡಭಾಗ ಮೊದಲನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ನಗ್ರೋಚಿನ್‌ ದೊರಜೇ ಚಾಂಗ್‌, ಬುದ್ಧ ಅಕ್ಷೋಭ, 
ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಎರಡನೇ ಸಾಲಿನ ಕಪಾಟಿನಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ನಗ್ರೋಚಿನ್‌ ದೊರಜೇ ಚಾಂಗ್‌, ವಜ್ರಸತ್ನ 
ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ ಮತ್ತು ಮೈತ್ರ್ಯೈಯ ಬುದ್ಧ, ನಂತರ ಬಲಭಾಗದ ಕಪಾಟಿನ ಮೇಲಿನ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ 
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ಮೂರು ಕಪಾಟನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಅದರಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಸಫನ್‌ಕುಂಗ್‌ ಗ್ಯಾಲ್‌ಸೇನ್‌, ಬುದ್ಧ ಶಾಕ್ಕಮುನಿ, 
ಎರಡನೇ ಸಾಲಿನ ಕಪಾಟಿನಲ್ಲಿ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ. ೧೪ನೇ ದಲೈಲಾಮ ೨ x೩ ಪ್ರಧಾನ ಶಿಲದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಧಾನ ಶಿಲದ ಸಾಲಿನ ಸ್ಪಲ್ಲ ಎದುರಿನ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ದಲೈಲಾಮ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವ ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ಅಲಂಕೃತವಾದ ಉಬ್ಬು ಕೆತ್ತನೆಯ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು 
ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಉಬ್ಬು ಕೆತ್ತನೆಯ ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲೆ ' ದಲೈಲಾಮರವರ ಛಾಯಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದು 
ಹಲವು ರೇಷ್ಮೆ ವಸ್ತಗಳ ತುಂಡುಗಳನ್ನು ಹಾಕಲಾಗಿದೆ. ಹಾಗೂ ಇವುಗಳನ್ನು ಪೂಜಿಸಲು ಅನೇಕ 
ಪೂಜಾಸಲಕರಣೆಗಳನ್ನು ಬಹುಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ತಯಾರಿಸಿ ಇದರ ಎದುರಿಗೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಶಿಲ್ಪಗಳ 
ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ತೋರ್ಮೆಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಲಾಮಗಳೆ ತಯಾರಿಸಿ ವಿವಿಧ 
ವರ್ಣಗಳ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿರುವುದು ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದ ಎತ್ತರವು ಎರಡು ಅಂತಸ್ತುಗಳನ್ನು ಸೇರಿ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಎರಡು 
ಅಂತಸ್ತಿನ ಮಧ್ಯ ಬಾಲಕಾನಿಯ ಕಬ್ಬಿಣದ ಸರಳಿನ ಸುತ್ತ ೪ x೨ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಪಟಚಿತ್ರವನ್ನು 
ನೇತು ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿದ ೫೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ನೇತು ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ವಿಶಾಲವಾದ ಹಜಾರದಲ್ಲಿ ಲಾಮಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಮಾಡಲು ಅನುಕೂಲಕರವಾಗಿ 
ಪೂಜೆಸಲ್ಲಿಸಲು ಕಲಾತ್ಮಕ ಸಾಮಗ್ರಿ, ವಾದ್ಯಗೋಷ್ಠಿಗಳನ್ನು ಇತರ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಜೋಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಕೊನೆಯ ಅಂತಸ್ತು ಅನೇಕ ಲಾಮಗಳ 
ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಕೊಠಡಿಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಗೋಪುರವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಎಲ್ಲವು ಅತ್ಯಂತ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ತುಂಬಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ದೇವಾಲಯದ ಗೋಪುರವು 
ಅನೇಕ ಪುಗ್ಗ ಮಾದರಿಯ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಎದುರು ಮುಖಮಾಡಿ ಕುಳಿತ 
ಎರಡು ಜಿಂಕೆಗಳನ್ನು ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಶಿಲ್ಲಗಳಾಗಿ ತಯಾರಿಸಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಬಂಗಾರ ವರ್ಣದ ಗೋಪುರಗಳಂತೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಎದುರು ಇರುವ ರಸ್ತೆಗಳ ಮೇಲೆ ರಂಗೋಲಿಯನ್ನು ದೊಡ್ಡದಾದ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಿಳಿಯ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ರೇಖಾ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟನ ೮ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ೮ ಪೂಜಾಸಾಮಾಗಿಗಳು, ೮ ಸಂಗೀತ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ರಸ್ನೆಯ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಚಿಕ್ಕ 
ಅಳತೆಯಿಂದ ೧೫ x೩೦ ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಬಿಳಿವರ್ಣದ ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಕುಂಚದಿಂದ 
 ಚಿತ್ತಿಸಿ ಕೆಲವೊಂದು ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ತುಂಬಿರುವುದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. ನಂತರ 
ದೇವಾಲಯದ ಹೊರಗಿನ ರಸ್ತೆ, ಸ್ಲೂಪಗಳ ಹೊರಗಿನ ರಸ್ತೆ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ಸುತ್ತಲಿನ ರಸ್ತೆ, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ಮನೆ ಇತಾದಿ ಪರಿಸರದ ಮೇಲೆಲ್ಲ ರಂಗೋಲಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಪಂಚವರ್ಣಗಳ ಹತ್ತಿಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಮುದ್ರಿತವಾದ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳಾದ ಟಿಬೆಟಿನ ಅಕ್ಷರದ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ಲೋಕಗಳು, ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಬುದ್ಧ, ತಾರ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಟಿಬೆಟಿನ ಶುಭಅಕ್ಷರ, ಆನೆಯ 
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ಮೇಲೆ ಮುತ್ತು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹೋಗುವ, ಎರಡು ರೆಕ್ಕೆಯುಳ್ಳ ಕುದುರೆ ಮುತ್ತು ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತಿರುವಂತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವ-ದೇವತೆಗಳ ರೇಖಾಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಪಂಚಭೂತ ವರ್ಣದ 
ಬಾವುಟಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳ ಹಾರಾಟದಿಂದ ಇಡೀ ಪರಿಸರವೇ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಪರಿಸರವೆಂದು ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ದೇವಾಲಯ, ಸ್ತೂಪ, 
ಪ್ರಾರ್ಥನಾಮಂದಿರಗಳು, ವಿಹಾರಗಳಿದ್ದು ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಒಟ್ಟಾರೆ ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿನ ಪಸಿದ್ದ ದೇವಾಲಯಗಳ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇವುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಧಾರ್ಮಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 


“a 


UH ಗುರುಪುರದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನೆಲೆ 


ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆ ತನ್ನದೇಯಾದ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ಲಲಿತಕಲೆಗಳಿಗೆ ನೀಡಿದೆ. ಮೈಸೂರಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿರುವ ಹುಣಸೂರು ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿರುವ ಗುರುಪುರ ಗ್ರಾಮವು ಯಾವುದೇ 
ವಿಶಿಷ್ಠ ಐತಿಹಾಸಿಕ ನೆಲೆ ಹೊಂದಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ ಗುರುಪುರ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ತನ್ನದೇಯಾದ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಚರಿತ್ರೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದೆ. ಈ ಪ್ರದೇಶವು ಸಮುದ್ರಮಟ್ಟಕ್ಕಿಂತ ೮೨೬ ಮೀಟರ್‌ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದು, ೧೫ ರಿಂದ ೩೫ ಸೆಂಟಿಗ್ರೇಡ್‌ ವಾತಾವರಣ ಹೊಂದಿದ್ದು, ವರ್ಷಕ್ಕೆ ೩೦-೩೪ ಇಂಚು 
ಮಳೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ಇದು ಮೈಸೂರಿನಿಂದ ೬೦ಕಿ.ಮೀ. ದೂರದಲ್ಲಿದ್ದು. ಹೆಚ್‌.ಡಿ. ಕೋಟೆಗೆ ಹೋಗುವ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಹುಣಸೂರಿನಿಂದ ೨ ಕಿ.ಮೀ. ದೂರದಲ್ಲಿ ಇದೆ. ಈ ಪರಿಸರವು ಉತ್ತಮ ವಾತಾವರಣವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದು, ಈ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು "ರಬ್‌ಗೆಲ್‌-ಲಿಂಗ್‌ ಸೆಟಲ್‌ಮೆಂಟ್‌" ಎಂಬ ಟಿಬೆಟಿನ ನಿರಾಶ್ರಿತ 
ನೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

೧೯೭೧ರಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರ ಹಾಗೂ ರಾಜ್ಯ ಸರ್ಕಾರಗಳ ಹಾಗೂ ಮೈರಾಡ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಸಹಯೋಗದೊಂದಿಗೆ 
೨೦೬೦ ಟಿಬೆಟಿನ ನಿರಾಶ್ರಿತರು ಸುಮಾರು ೨೦೦೦ ಎಕರೆ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಸುಮಾರು 
೧೬೧೫ ಎಕರೆಯಷ್ಟು ಭೂಮಿಯನ್ನು ವ್ಯವಸಾಯಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪ್ರದೇಶವು ೧೪ 
ಹಳ್ಳಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ೩೯೦೪ ಜನರಿದ್ದಾರೆ. ೫೦೦ ಬೌದ್ಧ ಭಿಕ್ಷುಗಳಿಂದ ಗುಡ್‌ಮೇ ಮತ್ತು ತಾಂತ್ರಿಕ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ೯೦ ಜನ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಜೊಂನ್‌ಕಾ ಜೋಡ್‌ ಮತ್ತು ೧೦ ಜನ ಬೌದ್ಧ 
ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು, ಉರ್ಗಗೆಯಲ್‌ ಲಿಂಗ್‌ ವಿಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಬೌದ್ದಭಿಕ್ಷುಗಳು, ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ನಿರಾಶ್ರಿತರ 
ತಾಣಗಳಿಂದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯಲು ಬರುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನು ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ 
ಮೂಲಾಕ್ಷರಗಳಂತೆ ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದ್ದು, 'ಎ' ಯಿಂದ 'ಜೆ' ವರೆಗಿನ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ೩೦ ಕೌಟುಂಬಿಕ 
ವಸತಿಗೃಹಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲೂ ಐದು ಸದಸ್ಯರನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
ಸಮಿತಿ ರಚಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಅದೇ ಹಳ್ಳಿಯ ಅಗು-ಹೋಗುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, ಇವರ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇತರ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಶ್ರಮವನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 
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ಜೋಗ್‌ ಜೋ ನೋರಲಿಂಗ್‌ ದೇವಾಲಯ, ಗುರುಪುರ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಇಲ್ಲಿನ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ತಮ್ಮ ಜೀವನೋಪಾಯಕ್ಕಾಗಿ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಸಂಘ-ಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಂದರೆ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕಾರ್ಯಾಲಯ, ಸಹಕಾರಿ ಸಂಘಗಳು, 
ಯಂತೋಪಕರಣಗಳ ಕಾರ್ಯಾಗಾರ, ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರ, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಿಗಾಗಿ ಕೇಂದ್ರೀಯ ಶಾಲೆ, 
ನರ್ಸರಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಾಲೆ, ಗಾಡೇಮೆ ತಾಂತ್ರಿಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಚೋನರ್‌ ಜೋದೇ 
ದೇವಾಲಯ, ಹರ್‌ಗೈನ್‌-ಲಿಂಗ್‌ ದೇವಾಲಯ, ಪೆಂಡೇ ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಹಾಲು ಉತ್ಪಾದಕರ ಸಂಘ 
ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಮೂಲಭೂತ ಸೌಕರ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವೆಲ್ಲವು ಸ್ಥಳೀಯ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಆಡಳಿತ ಕಛೇರಿಯ ಅಧೀನಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟಿರುತ್ತವೆ. 


ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳೆಗೊಂಡ ದೇವಾಲಯಗಳು 


ಗುರುಪುರದಲ್ಲಿನ ನಿರಾಶ್ರಿತ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಆಡಳಿತ ಕಛೇರಿಯ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಬಯಲು 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಒಂಬತ್ತು ಹಳ್ಳಿಗಳಿದ್ದು, ಇದರಲ್ಲಿ ೪೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಕುಟುಂಬಗಳು ವಾಸಿಸುತ್ತಿವೆ. ಜೊತೆಗೆ 
ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ಅನೇಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೧. “ಮಣೆ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕೃ್ತದ ದೇವಾಲಯ” 


ಈ ದೇವಾಲಯವು ಚೌಕಾಕಾರದಿಂದ ೧೫x೧೫ ಅಡಿ ಅಳತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ದೇವಾಲಯದ 
ಸುತ್ತ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಾಪಥವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಇದರ ಕಂಬಗಳನ್ನು ಮೇಲಿನ ಛತ್ತಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡಂತೆ 
ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಮೇಲಿನ ಚೌಕಾದ ಟೆರೇಸ್‌, ಬಾಗಿಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟನ ಸುತ್ತ ಹಾಗೂ 
ಕಿಟಕಿಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಸುತ್ತು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ೮ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಜಾಮಿತಿಕ ಹಾಗೂ 
ಸರಳಗೈಯ ಹೂ, ಬಳ್ಳಿ, ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. | 

ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ನೆಲದಿಂದ ಹಿ ಅಡಿ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕಬ್ಬಿಣದ ಪೈಪಿನಿಂದ 
ತಿರುಗುವ ಮರದ ಹಲಗೆಯಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ನಾಲ್ಕು ಅಡಿ ವ್ಯಾಸವುಳ್ಳ ಸಿಲೆಂಡರನ್ನು ತಯಾರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
೫ ಅಡಿ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಮೇಲಿನ ಸೀಲಿನಿಂದ ೨ ಅಡಿ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಇರುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮರದಿಂದ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಸಿಲೆಂಡರಿನ ಹೊರಭಾಗದ ಸುತ್ತ ಕೆಂಪು ತೈಲವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿ, ಅದರ ಮೇಲೆ 
ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ೧೨ ಅಡಿ ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದು, 
ಇವುಗಳು ಎರಡು ಸಾಲಿನಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಸಿಲೆಂಡರಿನ ಕೆಳಭಾಗ ಜಾಮಿತಿಕ ಸರಳಗೈ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳು, 
ಸಿಲೆಂಡರಿನ ಮೇಲಿನ ಹಂಚಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಡಿ ಅಳತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಕೀರ್ತಿಮುಖವನ್ನು ೨ ೫ ೨ ಅಡಿ ಅಂತರಕ್ಕೆ ಒಂದರಂತೆ ನಾಲ್ಕು ಬದಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಅವುಗಳ 
ಬಾಯಿಯ ಕೋರೆ ಹಲ್ಲಿನ ಪಕ್ಕದಿಂದ ಮೂರು ಮುತ್ತಿನ ಮಣಿಗಳ ಸರವು ಇಳಿಬಿಟ್ಟ ರೀತಿಯ 
ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು, ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಲು ಧಾರ್ಮಿಕ ಉದ್ದೇಶವೆಂದರೆ, ಚಕ್ರವನ್ನು ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಮಾಡಿ ಒಂದು ಬಾರಿ ಮಂತ್ರ ಜಪಿಸಿ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ತಕಲೆ * 


ಒಂದು ಸುತ್ತು ಚಕ್ರ ತಿರುಗಿದರೆ ೧೦೦ ಬಾರಿ ಮಂತ್ರ ಜಪಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ ಈ 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಈ ದೇವಾಲಯದ ಬಲಗೋಡೆಯ ಮಧ್ಯಭಾಗದ ೬ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ವೃತ್ತಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು 


ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ೨ ಅಡಿ ವ್ಯಾಸವುಳ್ಳ ವೃತ್ತಾಕಾರದ ಒಳಗೆ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತ್ರವು ಗಂಜೀಫಾದ ವೃತ್ತಾಕಾರದ ಎಲೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳಂತೆ ಹೋಲಿಕೆ 
ಇದೆ. ಅದರೆ ದೊಡ್ಡ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವೃತ್ತದ ಪ್ರಧಾನ ಆಕಾರದ 
ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪುಷ್ಟಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ನಾಲ್ಕು ಕೈಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, 


ಎರಡು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಮಣಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದು, ಮತ್ತು ಎರಡು ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಬಳ್ಳಿಯನ್ನು 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಚಂದ್ರನಪುಭೆ ಮತ್ತೊಂದು ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದ ನಕ್ಷೆ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು 


ಹೊಂದಿದೆ. ಉಳಿದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಪರಿಸರದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ ಎದುರು 
ಪೂರ್ಣಕುಂಭ ಹಾಗೂ ಪೂಜಾಸಾಮಗ್ಗಿಯನ್ನು ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳಿಂದ 
ಚಿತಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿದ್ದನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಈ ದೇವಾಲಯದ ಮಧ್ಯಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣದ ಬುದ್ಧನನ್ನು ಕಮಂಡಲ 
ಹಿಡಿದು ಭೂಸ್ಪರ್ಶ ಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಪುಷ್ಟಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಪದ್ಮಾಸನದಲ್ಲಿ ಕಿಳಿತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಬುದ್ಧನ ಎದುರಿಗೆ ಪೂರ್ಣಕುಂಭ, ಶಂಖು, ಫಲ-ಪುಷ್ಟದ ಬುಟ್ಟಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಪೂಜಾಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು 
ಎದುರಿಗೆ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ 
ಪ್ರಭೆಯನ್ನು ಬುದ್ದನ ತಲೆಯ ಹಿಂದೆ ದೊಡ್ಡ ವೃತ್ತಾಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು, ಚಿನ್ನದ ನಕ್ಷಾಪಟ್ಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಹಲವು ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಲೇಪಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಈ ಚಿತ್ರದ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ೫೩ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕಪಾಟಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಅದನ್ನು ಗಾಜಿನ ಶೋಕೆಸಿನ ಒಳಗೆ ಒಂದು ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ, ಮಂಜುಶ್ರೀ 
ಶಿಲಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟು ಅವುಗಳಿಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ವಸ್ತಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯ 
ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ನಂತರ ಬಲಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಬುದ್ದನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ಅಳತೆಯಂತೆ 
ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಮಂಜುಘೋಷ ಹಾಗೂ 
ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಕಮಂಡಲ ಅದರೊಳಗೆ ಪೂರ್ಣಕುಂಭವನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಪುಷ್ಟಪೀಠದ ಮೇಲೆ 
ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಈತನ ವಸ್ತವಿನ್ಯಾಸವು ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿದ್ದು, ಚಿತ್ರ ಅಲಂಕಾರವು 
ಥಾಂಕಶ್ಯೈ ಲಿಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಭಿತಿಚಿತವನ್ನು ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಚಿ ತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಬುದ್ದಗಯಾ ದೇವಾಲಯ, ಟಿಬೆಟಿನ ಮುಖವಾಡದ ದೃಶ್ಯದ ಹಾಗೂ ಧರ್ಮಗುರು 
ದಲ್ಕೈಲಾಮರವರ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಗೋಡೆಗೆ ನೇತುಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಈ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿನ ಜನರು ಈ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಗೆ ಚಪ್ಪಲಿ ಧರಿಸಿಕೊಂಡೇ ಚಕ್ರದ ಸುತ್ತ 
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ಸುತ್ತುವುದು, ಕೈಯಲ್ಲಿ ಚಕ್ರ ತಿರುಗಿಸುವುದು ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಭಾಷೆಯ ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ಜಪಿಸುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. b 

ಇದರ ಪಕ್ಕದ ಪರಿಸರದ ಕೇಂದ್ರ ಕಛೇರಿ ಇದೆ. ಈ ಕಛೇರಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ನೌಕರರು ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಕಛೇರಿಯ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಮರದ ಹಲಗೆಯ ಮೇಲೆ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಅವುಗಳೆಂದರೆ ವೀಣೆ, ಶಂಖು, ಪುಷ್ಟ, ಬಾವುಟಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
ಪಟ್ಟಿಕೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಪುಷ್ಟಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಸಾಲಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಟಿಬೆಟಿನ ಭೂಪಟ, ಮಹಾತ್ಮಾ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಭಾವಚಿತ್ರ ಫೋಟೊ, ದಲೈಲಾಮರವರ ಛಾಯಾಚಿತ್ರ 
ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ೮ ಚಿಹ್ನೆಯ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಬಾಗಿಲಿನ ಪರದೆಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. 

ಇಲ್ಲನ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಪ್ರದೇಶದ ಮನೆಗಳ, ಪರಿಸರದ ಮೇಲೆ ಮರಗಳ ಮೇಲೆ ಪಂಚವರ್ಣ ಬಾವುಟಗಳನ್ನು 
ನೇತು ಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಬುದ್ಧ, 
ತಾರದೇವಿ, ಮುತ್ತು ಹೊತ್ತೊಯ್ಯುವ ಕುದುರೆ, ಟಿಬೆಟಿನ ಶುಭಅಕ್ಷರ ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವತೆಗಳ ರೇಖಾಪು್ರಧಾನ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವನ್ನು ಪಂಚಭೂತ ಆರಾಧನೆ ಮಾಡಲು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾರಣವೆಂದರೆ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಕೆಡುಕು ಉಂಟಾಗಬಾರದೆಂದು ಹಾಗೂ ಒಳ್ಳೆಯದಾಗಲೆಂದು ನೇತು 
ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ಕಛೇರಿಯಿಂದ ಸ್ಪಲ್ಪ ದೂರ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ ಸ್ಟಿಕ್ಕರ್‌ ಕಟ್ಟಿಂಗ್‌ ಅಂಗಡಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಈ ಅಂಗಡಿಯ ಬಾಗಿಲನ್ನು ಕಪ್ಪು ಗಾಜಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಈ ಗಾಜಿನ ವಿಶಾಲ ಸ್ಥಳಗಳ 
ಮಧ್ಯ ಕೀರ್ತಿಮುಖ ೨ ೫೧ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ ಗ್ರಾಫಿಕ್ಸ್‌ನಿಂದ ಕಟ್‌ ಮಾಡಿದ ಸ್ಥಿಕ್ಕರ್‌ 
ಅಂಟಿಸಲಾಗಿದೆ. ನಂತರ ಟಿಬೆಟಿನ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಟ ಚಿಹ್ನೆಯ ವಿಜಯದ್ದಜ ಸ್ತಂಭ, ಪೂರ್ಣಕುಂಭ, 
ಶಂಖು, ಛತ್ರಿ, ಚಿನ್ನದ ಜೋಡಿ ಮೀನು, ಪುಷ್ಟ, ಕೊನೆಯಿಲ್ಲದ ಮಂಡಲ, ಧರ್ಮಚಕ್ರಗಳ ಮೇಲೆ 
ರೇಷ್ಮಬಟ್ಟೆಯ ಪಟ್ಟಿಕೆ, ಹಾರಾಡುವಂಥ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ರೇಖಾ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಗಣಕಯಂತ್ರದ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ವಿವಿಧ ವರ್ಣದ ಸ್ಥಿಕ್ಕರ್‌ಕಟ್ಟಿಂಗ್‌ ಮೂಡಿಸಿ ಅಂಟಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಇದು ಅಂಗಡಿಗೆ ಶುಭವಾಗುವುದು ಹಾಗೂ ಒಳ್ಳೆಯ ವ್ಯಾಪಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೆಟ್ಟ 
ಕಣ್ಣುಗಳು ನಮ್ಮ ವ್ಯಾಪಾ ಪಾರದ ಮೇಲೆ ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚಿನ ಲಾಭ ಲಭಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ ಈ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆಸುವುದು ಅಥವಾ ಸ್ಥಿಕ್ಕರ್‌ ಕಟಿಂಗ್‌ ಮಾಡಿಸುವುದು ಸ Wit. 
ಇವರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಅಧುನಿಕ ಆವಿಷ್ಕಾರದ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. 

ನಂತರ “ಎ” ಹಳ್ಳಿಯ ಪ್ರಮುಖ ರಸ್ತೆಯ ಎಡ ಮತ್ತು ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ “ಧೂಪದ ಗೂಡು”'ಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮತ್ತು ಇಟ್ಟಿಗೆಗಳಿಂದ ಚೌಕಾಕಾರದಲ್ಲಿ ೪೪ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ೬ ಅಡಿ 
ಎತರದ ೧ x೨ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ೬ ಹಂತಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ ವ್ಯಾಸದ ಒಳ-ಹೊರ ಚೌಕಟ್ಟಿನ 
ಪೀಠವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದರ ಮೇಲೆ ಈರುಳ್ಳಿ ಆಕಾರದ ಗೂಡನ್ನು ಪುಷ್ಟಪೀಠದ ಮೇಲೆ 
ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಒಂದು ಭಾಗದ ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಗೆ-ಸೌದೆ-ಉರುವಲು ಹಾಕಲು ಗೂಡು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಮೇಲಿನ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹೊಗೆ ಹೋಗುವ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಮಾಡಿ ಅದರ ಮೇಲೆ 
ಈರುಳ್ಳಿ ಆಕಾರದ ಚಿಕ್ಕ ಗೋಪುರ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಚಿಕ್ಕ ಗೋಪುರಕ್ಕೆ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣ ಲೇಪನ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ವಿವಿಧ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಎದರ ಪೀಠಕ್ಕೆ ಹಸಿರು, ತಿಳಿಗೆಂಪು ಬಣ್ಣ ಹಾಗೂ 
ಪೀಠದ ಮಧ್ಯಭಾಗದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ನಕ್ಷಾವಿನ್ಯಾಸ ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ವೃತ್ತಾಕಾರದ 
. ಹೂವಿನ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ, ವಿವಿಧ ನಾಲ್ಕು ಪೆಟ್ಟಿಗೆಗೆ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಉಳಿದ ಗೂಡಿನ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಬಿಳಿವರ್ಣ ಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಎದಕ್ಕೆ ಬಳಸಿದ ಬಣ್ಣವು ರಾಸಾಯನಿಕ 
ಬಣ್ಣವಾಗಿದೆ. 

ಈ ಹಳ್ಳಿಯ ಪ್ರಧಾನ ರಸ್ತೆಯ ಒಂದು ಪಕ್ಕದ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರದ ದೇವಾಲಯವನ್ನು 
ಚೌಕಾಕಾರದ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿದ್ದು ಸುತ್ತಲು ಕಂಪೌಂಡನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ಸುತ್ತ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣೆ 
ಮಾಡಲು ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಾಪಥವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ಎದುರುಭಾಗ ಕಂಪೌಂಡ್‌ಗೆ 
ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ರಸೆ ಸೆಗೆ ಮುಖಮಾಡಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಚಿಕ್ಕ ಕಬ್ಬಿಣದ ಗೇಟಿನ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಸಂಭ 
ಹಾಗೂ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದ ಕಂಬ ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಕಂಬಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಸೀಟು 
ಹಾಕಿ ಚಪ್ಪರ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಂಬಗಳ ಮೇಲಿನ ರಸ್ತೆ ಕಡೆಯ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಟ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಮೇಲಿನಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಸಾಲಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಚಿತ್ರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯು 
ಹಸಿರು ಬಣ್ಣದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ವಿವಿಧ ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವರ್ಣಲೇಪನವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ದೇವಾಲಯದ ಬಾಗಿಲು, ಕಿಟಕಿ ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯದ ಮೇಲಿನ ಚೌಕ, ಆಯತಾಕಾರದ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ 
ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕಶೈಲಿಯ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

“ಬಿ” ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಮಕ್ಕಳ ಪ್ರಾಥಮಿಕಶಾಲೆ ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಿನ ಕ್ರೀಡೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿ 
ಇರುವ ಜನರಿಗೆ ಪುಟ್‌ಬಾಲ್‌ ಮತ್ತು ವಾಲಿಬಾಲ್‌ ಮೈದಾನವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ಹಳ್ಳಿಯ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಕೆ” ಮತ್ತು “ಜೆ” ಹಳ್ಳಿಗಳ ಸುತ್ತಲ ಪರಿಸರವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಒಂದೊಂದು 
ಹಳ್ಳಿಗಳು ೨ ಕಿ.ಮೀ. ದೂರದ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದ್ದು, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು 
ಪ್ರಾರ್ಥನಾಮಂದಿರವನ್ನು ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. Et ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಹಳೆಯ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರಾದ "ಚಂಪಾಜೊಡು'”'ರವರ ಮನೆ ಇದೆ. ಇವರು ತಮ್ಮ ಅಮ್ಮ 
ಸಾಮೇ ಅವರ ಜೊತೆ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಮನೆಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿಯೇ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕಲಾವಿದರ 
ಸಾಮ್‌ತೇನ್‌ ಮನೆಯು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮರಮಾಧ್ಯಮದ 
ದಲೈೆಲಾಮಪೀಠ, ಸ್ತೂಪ, ಉತ್ಸವದ ಪೆಟ್ಟಿಕೆ, ಪ್ರಭಾವಳಿ, ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು ಇತ್ಯಾದಿ ರೀತಿಯ ಅಲಂಕಾರಿಕ 
ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಪ, ಮೂರ್ತಿ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ತನ್ನ ಮನೆಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ 


ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಪಾಜೊಡು ಎಂಬ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ೩೫ ವರ್ಷವಾಗಿದ್ದು, ೬೧ ವರ್ಷದ ತಾಯಿ ಶ್ರೀ ಸ್ತೀಂಗ್‌ 
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* ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಡೊಲ್ಲರವರೊಂದಿಗೆ ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಪತ್ನಿ ಚೇನಿ, ಒಬ್ಬಳ ಮಗಳು ಪೇಮ ಎಂಬ ಚಿಕ್ಕ ಹೆಣ್ಣು 


ಮಗಳಿದ್ದು, ತನ್ನ ಸಹೋದರಿ ತಾಸೀಯವರನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಕುಟುಂಬದೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ ಜೀವನ 
ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಈತನ ಸಂಪೂರ್ಣ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಅಧ್ಯಾಯ ೭ ರಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ವಿ. ಗ್ಯುಡ್‌ಮೆಡ್‌ ದೇವಸ್ಥಾನ 


ಈ ದೇವಾಲಯವು “ಎಫ್‌” ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ದ 
ಬಲ ಬದಿಯ ರಸ್ನೆಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಶೈಲಿಯ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ 
ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಹಾಗೂ ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದ ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ 


ದೇವಾಲಯದ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು, ಬಾಗಿಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟು, ಕಿಟಕಿಗಳ, ಕಂಬಗಳ ಮೇಲಿನ ಅಡ್ಡ-ಉದ್ದ 


ಚೌಕಟ್ಟುಗಳ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಹಾಗೂ 


ಎಂಟು ಪೂಜಾ ಸಾಮಗಿಗಳು, ಟಿಬೆಟಿನ ಶುಭ-ಅಕ್ಷರ, ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ ಜಾಮಿತಿಕ, ಸರಳಗೈ 


ನಕ್ಷಾ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
೩. ಚೊಂಗ್‌ ಚೋ ದೇವಾಲಯ 


ಇದನ್ನು “ಹೆಚ್‌” ಹಳ್ಳಿಯ ಬಯಲು ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದ್ದು, ಇಲ್ಲಿನ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ 
ಅತಿ ದೊಡ್ಡ ದೇವಾಲಯವಿದೆಯೆಂದು ಸಂಶೋಧನ ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯದಿಂದ ತಿಳಿಯಬಹುದು. “ಟಿ” 
ಆಕಾರದಲ್ಲಿನ ವಾಸ್ತುವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಮೂರು ಅಂತಸ್ತಿನ ದೇವಾಲಯವಾಗಿದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ 
ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು, ಬಾಗಿಲಿನ ಸುತ್ತಣದ ಚೌಕಟ್ಟು, ಕಿಟಕಿಯ ಮೇಲಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆ, ಕಂಬಗಳ ಮೇಲಿನ ನಾಲ್ಕು 
ದಿಕ್ಕಿನ ಛತ್ತಿನ ಮೇಲೆ ಇತರ ದೇವಾಲಯಗಳಂತೆ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ್ತಕಲೆಯನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಒಳ ಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಯಾವುದೇ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಣವನ್ನು ರಚನೆ ಮಾಡಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರವು ಮೂರು 
ಅಡಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯದ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ಇರುವ ಟೆರೇಸ್‌ನ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಹಲವು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ದೇವರುಗಳಾದ ಬುದ್ಧ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಯಮಂತಕ, ಗುಹ್ಯಸಮಾಜ, 
ಡಾಕಿಣಿ, ತಾರದೇವಿ ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವತೆಗಳ ಚಿ ತೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಹಲವು ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೇತು 


ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. 


ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯು ಬುದ್ಧನದಾಗಿದ್ದು, ೫ಸಲ ಅಡಿ ಸ್ಫರ್ಣಬಣ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿತವಾದ 


ಟೊಳ್ಳು ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದು, ಇದರ ಬಲಭಾಗ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಬೌದ್ದೆಮುನಿ, ಎಡಭಾಗ ಮಂಜುಶ್ರೀ- 
ತಾರದೇವಿಯನ್ನು ೩:೬ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ನೆಲದಿಂದ ಮೂರು ಅಡಿ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಜಗತಿಯ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲಾ ಶಿಲಗಳನ್ನು ಕಮಲಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ 
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A ಜ್ಞ ಶರ್ನಟಪದ ಬೌಧ್ಯಕುತ್ತನಲೆ ೪ 


ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನ ಅನೇಕ ನಕ್ಷಾಚಿತಗಳೊಂದಿಗೆ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ' ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪೂಜಾಸಾಮಗಿ, ವಾದ್ಯಗೋಷ್ಠಿಗಳು, 
ಮಂಜುಘೋಷ ಇವುಗಳೆಲ್ಲವು ತಮ್ಮ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. 
ಕಾಷ್ಟ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ದಲ್ಕಲಾಮರವರು ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವ ಪೀಠವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ ೬ ಕೆತ್ತನೆಯ 
ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳ ಪ್ರಧಾನ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಟ ಚಿಹ್ನೆಗಳು, ಎಂಟು ಪೂಜಾ ಸಾಮಾಗಿಗಳು, ಡ್ರಯಾಗಾನ, ಸಿಂಹ, ವ್ಯಾಳಿ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಕೆತ್ತನೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ “ಜೆ” ಹಳ್ಳಿಯ ವಾಸಿಸುತ್ತಿರುವ ಚಂಪಾಚೊಡು ಕಾಷ್ಟ ಕಲಾವಿದನ ತಂಡದವರಿಂದ 
ನಿರ್ಮಿಸಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಮೇಲಿನ ಎದುರು ಗೋಪುರದ ಮೇಲೆ ಸಿಮೆಂಟ್‌ 
ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಎದುರಿಗೆ ಮುಖ ಮಾಡಿ ಕುಳಿತ ಎರಡು ಜಿಂಕೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, 
ಇವುಗಳಿಗೆ ಸ್ಪರ್ಣ ಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಶೈಲಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಲಾಗಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಹಿಂಬದಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಲಾಗಿ ೮ ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವು ಬುದ್ದನ ಎಂಟು ಮಹತ್ಕಾರ್ಯದ ಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಪುತಿನಿಧಿಸುವುದನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದವುಗಳಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳ ಐತಿಹಾಸಿಕ ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿರುವಂತೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಲುಂಬಿಣಿ, 
ಬುದ್ಧಗಯಾ, ವಾರಾಣಾಸಿ, ಶ್ರಾವಸ್ತಿ, ವೈಶಾಲಿ, ರಾಜಗೃಹ, ವೈಶಾಲಿ ಕುಶಿನಗರಗಳ ನೆನಪಿನ ಬೌದ್ಧ 
ಅವಶೇಷಗಳನ್ನು ಪೂಜಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಇವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಸ್ತೂಪಗಳ ಅಂಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಗೂಡು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅದರ 
ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಗೋಡೆಯ ಸುತ್ತಣ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಸ್ತೂಪಗಳ ಗೋಪುರವನ್ನು ಕೆಂಪು ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಉಳಿದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಬಿಳಿವರ್ಣದಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, ಒಡೆಯರ ಪಾಳ್ಯದ ಸ್ತೂಪಕ್ಕಿಂತ 
ಸ್ಪಲ್ಪ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣಗಳು ಕಡಿಮೆ. ಇದರ ಪ್ರಧಾನ ಅಧಿಷ್ಠಾನದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಮಸಿಂಹವು ಸ್ತೂಪವನ್ನು 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡಂತೆ, ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಂಜುಶ್ರೀ ಘೋಷದ ಚಿತ್ರದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಈ ದೇವಾಲಯದ ಪರಿಸರದ ಸುತ್ತ ಬಯಲು ಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಆಯತಾಕಾರದ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಸತಿಗೃಹಗಳನ್ನು ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ೫೦೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ 
ಲಾಮಗಳು ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲಿನ ಪರದೆಯ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮುದಿಸಿರುವುದಾಗಿದೆ. ದೇವಾಲಯವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಒಂದು ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು, ಎರಡು ಕಂಬಗಳ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಿತ್ತಿಚಿ ತ್ರಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದೆ. ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ಕಂಬಗಳ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಎದುರು ಮತ್ತು ಹಿಂಬದಿಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಶೇಷ್ಠ 
ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಗೋಪುರದ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲ ವಿವಿಧ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಂತೆ ಎಲ್ಲಾ ದೇವಾಲಯಗಳು ಎದುರಿಗೆ ಇರುವಂತೆ ಈ 
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* ಕರ್ನಾಟಹದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ ೪ 


ದೇವಾಲಯದ ನಾಮಫಲಕದೊಂದಿಗೆ ಹಲವು ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಗೋಪುರದ ಮೇಲೆ ಧರ್ಮಚಕ್ತದ ಕಡೆ ಮುಖ ಮಾಡಿ ಕುಳಿತ ಎರಡು ಜಿಂಕೆಗಳನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನ 
ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಇದಕ್ಕೆ ರಾಸಾಯನಿಕ ವರ್ಣಲೇಪನವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಧಾನ 
ದೇವಾಲಯದ ಎದುರು ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಹಳೆಯ ದೇವಾಲಯವು ಉಳಿದುಕೊಂಡಿದೆ. ಇದು 
ಸಾಧಾರಣವಾಗಿದ್ದು, ಭಿತ್ತಿಚಿತಕಲೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿನ ಪರಿಸರದ ಎಲ್ಲಾ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿಯು 
ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರ ದೇವಾಲಯ ಹಾಗೂ ವಿಜಯದ್ದಜ ಸ್ತಂಭ. ಹಾರಾಡುವ ಪಂಚಭೂತ ಆರಾಧನಾ 
ಬಾವುಟಗಳನ್ನು ನೇತುಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪರಿಸರವು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಚಿಕ್ಕ ಟಿಬೆಟಿನಂತೆ ಕಂಡುಬಂದರೂ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಸ್ಥಳೀಯ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಧರ್ಮಾಚರಣೆ, ವ್ಯವಸಾಯ 
ಇತರ ಕ ಕೆಲಸ ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸಂಯಮದ ಜೀವನವನ್ನು ತುಂಬಾ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


HI ಒಡೆಯರ ಪಾಳ್ಯದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನೆಲೆ 


ಕೊಳ್ಳೇಗಾಲ ತಾಲೂಕಿನ ಒಡೆಯರಪಾಳ್ಯಕ್ಕೆ ವಿನೋತನವಾದ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಚರಿತ್ರೆ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
| ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವಂತಾಗಿದೆ. ಈ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ನಿರಾಶ್ರಿತರು ೧೯ 2೪ರಲ್ಲಿ ಭಾರತ ಸರ್ಕಾರದ 
ಅನುಮತಿ ಮೇರೆಗೆ ಬಂದು ಭಹತ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ೩೧೬೦ ಎಕರೆ ಭೂಮಿಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. ಮೈಸೂರಿನ ಮೈರಾಡ್‌ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಸಹಕಾರದೊಂದಿಗೆ ಕಛೇರಿ, ವಸತಿ ಗೃಹಗಳು, 
ಆಸ್ಪತ್ರೆ, ಶಾಲೆಗಳು, ರಸೆ ಸ್ಪಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ, ಬೌದ್ಧ ಧಾರ್ಮಿಕ ದೇವಾಲಯ, ಸ್ತೂಪಗಳು, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳು 
ಹಾಗೂ ವಿಹಾರಗಳನ್ನು MS ಇಡೀ ಪ್ರದೇಶವು ಕೊಳ್ಳೇಗಾಲ ತಾಲೂಕಿಗೆ ಒಂದು 
ಧಾರ್ಮಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮದೇಯಾದ ಕೊಡುಗೆ ನೀಡುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇವುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಬಿಳಿಗಿರಿ ರಂಗನ ಬೆಟ್ಟದ ಪರ್ವತ ಶ್ರೇಣಿಯ ತಪ್ಪಲಿನಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು, ಒಡೆಯರಪಾಳ್ಯದಿಂದ ಬಸವನಗಿರಿಯ ಗ್ರಾಮದವರೆಗೆ ವಿಸ್ತರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಪ್ರದೇಶವು ೩೩ ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಒಂದೊಂದು ಹಳ್ಳಿಯೂ “ಸಿ” ಯಿಂದ 
“Z”ವರೆಗೂ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಅಂಕಿಗಳ ನಾಮಾಂಕಿತವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ೪೬೦೦ ಜನ 
ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದು, ಒಂದು ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಹಳ್ಳಿಗಳ ಅಂತರವು ೨ ಕಿ.ಮೀ.ಗಳಿಗೆ ವಿಸರಿಸಿದೆ. 
ಒಂದು ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ೨೫ ರಿಂದ ೩೫ ಕುಟುಂಬಗಳು, ವಸತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಒಟ್ಟು ಈಗಿನ 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ೩೧೨೧ ಎಕರೆ ಭೂಮಿಯನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕ ಸರ್ಕಾರವು ನೀಡಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಭೂಪ್ರದೇಶವು 
ಸಮುದದಿಂದ ೩೩೪೫ ಅಡಿ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿದ್ದು, ೩೦ ತಾಪಮಾನದಿಂದ ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು, ವಷ ರ್ಷಕ್ಕೆ 
೧೪೦-೧೭೦ ಸೆಂ.ಮೀ. ಮಳೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ವ್ಯವಸಾಯಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಭೂಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 

೩೧೦೦ ಎಕರೆ ಭೂವಿಸೀರ್ಣದ ಭೂಮಿಯನ್ನು ಕೃಷಿ ಭೂಮಿಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿಕೊಂಡು 
ಮಳೆ ಆಧಾರಿತವಾದ ವ್ಯವಸಾಯ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಒಬ್ಬರಿಗೆ ಒಂದರಿಂದ ಮೂರು 
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ಎಕರೆಯವರೆಗೆ ಭೂಮಿ ನೀಡಲಾಗಿದ್ದು, ಇದರಲ್ಲಿ ಮೆಕ್ಕೆಜೋಳ, ಹೆಸರು, ಅಲಸಂದಿ, ತೆಂಗು, ಉದ್ದು 
ಇತ್ಯಾದಿ ಧವಸ ಧಾನ್ಯಗಳು ಹಾಗೂ ತರಕಾರಿಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಕೃಷಿಯೇತರ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಾದ 
ಹೈನುಗಾರಿಕೆ ಕರಕುಶಲವಸ್ತು ತಯಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ನಟರ್‌ ಮಾರಾಟ ಮಳಿಗೆಗಳು, ರೆಸ್ಲೋರೆಂಟ್‌ ಹಾಗೂ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಅಧ್ಯಯನದ, ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳ, ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣ, ಸ್ತೂಪಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ಬಗೆಯ ಚಟುವಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಿರತರಾಗಿದ್ದು, ಇತರ ಜನರೊಂದಿಗೆ 
ಸಹಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಮೈಸೂರು ನಗರದಲ್ಲಿ ಉದ್ಯೋಗಗಳನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ಮೂಲಭೂತ ಸೌಲಭ್ಯಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಅವರದೇ ಆದ ಕೆಲವು ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳೆಂದರೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಶಾಲೆ, 
ಆಸ್ಪತ್ರೆ, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಹೆರ್ಬಲ್‌ ಮೆಡಿಕಲ್‌ ಕ್ಷೀನಿಕ್‌, ವೃದ್ಧರ ಮನೆಗಳು, ತ್ಯಾಜ್ಯವಸ್ತುಗಳ ವಿಭಾಗ, 
ದೊಂಡೇನ್‌-ಲಿಂಗ್‌ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಕ್ಷೇಮಾಭಿವೃದ್ಧಿ ಕಾರ್ಯ, ಸ್ವಯಂ ಉದ್ಯೋಗದ ಗುಂಪು, 
ಜೀವನೋಪಾಯದ ಕೆಲಸಗಳಿಗಾಗಿ ವ್ಯವಸಾಯ, ಸೆಟರ್‌ ವ್ಯಾಪಾರ ಮಾಡುವುದು, ಹಾಲಿನ ಡೈರಿಯ 
ಸಂಘ, ಕೋ-ಆಪರೇಟಿವ್‌ ಸಂಘ, ಟ್ರಾಕ್ಷರ್‌ವಿಭಾಗ, ಪ್ರಾವಿಜನ್‌ ಸ್ಟೋರ್‌, ಕುಡಿಯುವ ನೀರಿನ 
ಸರಬರಾಜು ಘಟಕ, ಹಸುವಿನ ಆಹಾರ ಕೇಂದ ರಸಗೊಬ್ಬರ ಮತ್ತು ಭಿತ್ತನೆ ಬೀಜಗಳ ವಿತರಣ 
ಕೇಂದ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ದಿನನಿತ್ಯದ ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು 
ಜೀವಿಸುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ಟಿಬೆಟಿನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ದೇವಾಲಯಗಳು 


೧. ಜೊಂಗ್‌ಚೇನ್‌ ದೇವಾಲಯ - ೧೨೧ ಲಾಮಗಳು 
೨. ತಕ್ಸ್‌ಮ್‌ ದೇವಾಲಯ - ೧೨೧ ಲಾಮಗಳು 
೩. ತಂಕ್‌ ದೇವಾಲಯ - ೨೪ ಲಾಮಗಳು 
೪, ದೊರ್‌ಗೇಲ್‌ ದೇವಾಲಯ - ೫೦ ಲಾಮಗಳು 
೫. ಕಾಗ್ಯೂ ದೇವಾಲಯ - ೪ ಲಾಮಗಳು 

೬. ಬೈಯೇ ದೇವಾಲಯ - ೮೦ ಲಾಮಗಳು 
೭. ಜೀಪು ದೇವಾಲಯ - ೮ ಲಾಮಗಳು 

೮. ಜೀಪುಂಗ್‌ ಹಳ್ಳಿಯ ದೇವಾಲಯ - ೭ ಲಾಮಗಳು 


ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೩೬೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಲಾಮಗಳು ಹಲವು ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ದೇವಾಲಯಗಳು 
೧. ತಾರದೇವಿಯ ಚಿಕ್ಕ ಗುಡಿ 
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ಒಂದು ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರ, ಒಂದು ಸೂಪ ಹಾಗೂ ಬುಡ್ಡಬುಡ್ಡಿಯರ ವಿಹಾರದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಲಾದ 
ತಾರದೇವಿಯ ಚಿಕ್ಕ ಗುಡಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಗುಡಿಯು ಚಿಕ್ಕದಾಗಿದ್ದು, ೮ ೫x೪ ಅಡಿಯ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ಚೌಕಾಕಾರದ ದೇವಾಲಯದ ಎದುರು ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಬಿಳಿತಾರದೇವಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಚಿತ್ರವು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ತ್ರಿನೇತ್ರ, ಹಸ್ತಗಳ ಹಾಗೂ ಪಾದಗಳ ಮೇಲೆ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡು ಬಿಳಿಯ ತಾರದೇವಿಯು ಪುಷ್ಪಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಪದ್ಮಾಸನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದರ ಎದುರು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಚಕ್ರ, ಶಂಖ, ಸ್ತೂಪ, ಕುಂಭ ಇತ್ಯಾದಿ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದರ ಎದುರು ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರದ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 

ಇದು ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಚಕ್ರವು ನೆಲದಿಂದ ಮೂರು ಅಡಿ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಕಬ್ಬಿಣದ 
ಪೈಪಿನ ಆಧಾರದಲ್ಲಿ ೩ ಅಡಿ ವೃತ್ತದ ವ್ಯಾಸವುಳ್ಳ ೮ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಕಾಷ್ಟ ಮಾಧ್ಯಮದ ಸಿಲೆಂಡರ್‌ 
ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಶುಭ ಅಕ್ಷರಗಳು, ಮಂಜುಘೋಷ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ಅವುಗಳಿಗೆ ಸ್ಪರ್ಣಬಳಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಬಣ್ಣವನ್ನು ದಟ್ಟ ಕೆಂಪುಬಣ್ಣದಿಂದ ತುಂಬಿ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಣವನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮೇಲಿನ ಆಯತಾಕಾರದ ಸುತ್ತಣ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳು ಕಂಡುಬಂದಿವೆ. 
ಇದರ ಗೋಪುರವು ಟಿಬೆಟಿನ ದೋಣಿಯ ಆಕಾರದಲ್ಲಿನ ವಾಸ್ತುಶೈಲಿಯನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಸ್ಪರ್ಣ 
ಲೇಪನದಿಂದ ಈ ವಾಸ್ತುವನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗೋಪುರದ ನಾಲ್ಕು ತುದಿಗಳಿಗೆ ಕೀರ್ತಿ 
ಮುಖವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಸುತ್ತ ಕಬ್ಬಿಣದ ಗೇಟು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅದರ ಒಳಗೆ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣ 
ಪಥವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯದ ಅವರಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ತೂಪವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು, ಇದರ ಮೇಲಿನ 
ಗೋಪುರವು ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿ ದುಂಡಾದ ಆಕಾರದ ಒಂದು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ 
“೧” ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಗೂಡು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅದರ ಒಳಗೆ ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ಬುದ್ಧನನ್ನು ಭೂಸ್ಪರ್ಶ ಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ 
ಪುಷ್ಟಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಗೂಡಿನ ಹೊರಗಿನ ಸುತ್ತ ಒಂದು ಅಡಿ 
ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಪ್ರಭಾವಳಿಯಂತೆ ಹಲವು ಮುತ್ತುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಸರಳಗೈ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಣವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಉಳಿದ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಬಿಳಿಬಣ್ಣವನ್ನು 
ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಪಕ್ಕ ೫೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಬುಡ್ಡ-ಬುಡ್ಡಿ ಲಾಮಗಳು ವಾಸಿಸುವ ವಿಹಾರವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮುಂದೆ ಪ್ರವೇಶಿದರೆ ಎತ್ತರವಾದ, ಗುಡ್ಡದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಒಡೆಯರಪಾಳ್ಯದ ಆಡಳಿತ 
ಕಛೇರಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಛೇರಿಯ ಎದುರು ಗುಡ್ಡವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಲಕ್ಷಕ್ಕೂ 
ಅಧಿಕ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಪಂಚವರ್ಣದ ಪಂಚಭೂತ ಆರಾಧನಾ ಬಾವುಟಗಳನ್ನು ಹಲವು ಬಟ್ಟೆಯ 
ದಾರದಿಂದ ನೇತುಹಾಕಿರುವ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಈ ರೀತಿ ಬೇರೆಯಾವ ಪರಿಸರದಲ್ಲೂ 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದು ಇಲ್ಲಿನ ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಮರಗಳಿಗೆ ನೇತುಹಾಕಿದ ಬಾವುಟವನ್ನು 
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ನೋಡಿದರೆ ಈ ಬಾವುಟಗಳ ಮೇಲೆ ಬುದ್ಧ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, ತಾರ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಗುಹ್ಯಸಮಾಜ, 
ಯಮಾಂತಕ, ಟಿಬೆಟಿನ ಶುಭಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ರೇಖಾಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಐದು ವರ್ಣಗಳ ಮೇಲೆ 
ಮುದಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಅಕ್ಷರಗಳು ಇವೆ. ಈ ಅಕ್ಟರಗಳು 
ಟಿಬೆಟಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮಂತ್ರಗಳ ಸಾಲುಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಕಾರಣವೇನೆಂದರೆ ತಮಗೆ 
ಹಾಗೂ ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯದಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಧಾರ್ಮಿಕ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ 
ಆಚರಿಸುತ್ತಿರುವುದಾಗಿದ್ದು, ಈ ಭಾಗವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿಯೇ ನಾವಿದ್ದೇವೆ ಎಂಬ ದೃಶ್ಯಾತ್ಮಕ 
ಭಾವನೆಯು ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಈ ಗುಡ್ಡವನ್ನು ಸುತ್ತುವರಿದ ರಸ್ತೆಯ ಕೊನೆಗೆ ಅಂದರೆ ಗುಡ್ಡದ ಹಿಂದೆ 
ಜೋಂಗ್‌ ಚೀನ್‌ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
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೨. ಜೋಂಗ್‌ ಚೀನ್‌ ದೇವಾಲಯ 


ಈ ದೇವಾಲಯದ ಸುತ್ತಲು ಲಾಮಗಳ ವಿಹಾರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ 
ಎದುರು ಒಂದು ಪ್ರಧಾನ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಅದು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಿಂದ 
ಕೂಡಿದ್ದು, ಇದರ ಎರಡು ಆಯತಾಕಾರದ ಕಂಬದ ಎದುರು ಮತ್ತು ಹಿಂದಿನ ೩ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ 
ಮೇಲಿನಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಟಿಬೆಟಿನ ೮ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲಿನ ಅಡ್ಡ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ 
ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯದ ನಾಮಫಲಕವು ಟಿಬೆಟಿನ ಅಕ್ಷರಗಳಲ್ಲಿದ್ದು, ಇದರ ಸುತ್ತಲು ಟಿಬೆಟಿನ 
ಥಾಂಕಶೈಲಿಯ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೋಣಿ ಆಕಾರದ ಗೋಪುರ, ಗೋಪುರದ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ ತಲೆ, ಗೋಪುರದ ಮೇಲೆ ಮೂರು ಕಳಸವಿರುವಂತೆ ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದ 
ಶಿಲ್ಪ, ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ಪರ್ಣ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ದೇವಾಲಯದ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ೧೦ x೫ ಅಡಿಯ ಇಬ್ಬರು 
ದ್ಹಾರಪಾಲಕರ ಭಿತ್ತಿಚಿತವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. 
ಇವುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಬೇರೆ ಯಾವ ಪ್ರದೇಶದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ನಂತರ ಈ ದ್ಹಾರಪಾಲಕರ ಭಿತ್ತಿಚಿತಗಳ ಮೇಲೆ ೩ ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಕೀರ್ತಿಮುಖವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
ಮುತ್ತಿನ ಸರಗಳ ಜೋಡಣೆಯ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಿವಿಧ ವರ್ಣಮಯವಾದ ನಕ್ಷಾ 
ಚಿತ್ರಣಗಳು ಇದೇ ರೀತಿ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿದೆ.. ದೇವಾಲಯದ ಬಾಗಿಲು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ್ದು ಎಲ್ಲಾ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲೂ ಇರುವಂತಿದೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಬುದ್ಧನ ಸ್ಪರ್ಣಲೇಪಿತ ಟೊಳ್ಳಾದ ಕಂಚಿನ . 
ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ೩ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಕಪಾಟಿನ ಮೇಲೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಮೂರ್ತಿಯು ಪುಷ್ಟ 
ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿದ್ದು, ಒಂದು ಕೈ ಕಮಂಡಲ ಹಿಡಿದು ಮತ್ತೊಂದು ಕೈ ಭೂಸ್ಪರ್ಶಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ 
ಧ್ಯಾನಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ. ಇದರ ಹಿಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬುದ್ದನ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಮೂರ್ತಿಗಳಿವೆ. 
ಇವುಗಳಿಗಿಂತ ದೊಡ್ಡ ಹಾಗೂ ಪ್ರಧಾನ ಶಿಲಗಳಿಗಿಂತ ಚಿಕ್ಕ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, ತಾರ, 
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ಗುರುಪದ್ಮ ಸಂಭವನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಗಾಜಿನಿಂದ ಕಪಾಟಿನ ಬಾಗಿಲು 
ಮಾಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವನ ಕಾಷ್ಟಮಾಧ್ಯಮದ ಸಿಂಹಾಸನವಿದ್ದು, ಇದು ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮಾತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ' 
ಕೆತ್ತನೆಯ ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಥಾಂಕದ ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಪಗಳ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕೆತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಉಬ್ಬು ಶಿಲದ 
ಮೇಲೆ ವಾರ್ನಿಸ್‌ ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಯಾವುದೇ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ 
ಕಂಡುಬಂದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಅನೇಕ ದೇವರುಗಳಾದ ಮಂಜುಶ್ರೀ, ತಾರ, ಬುದ್ಧ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, . 
ಪದ್ಮ ಸಂಭವ, ಗುಹ್ಮಸಮಾಜ ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವತೆಗಳ ಪಟಚಿತ್ರ ತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ, ಪೂಜಿಸುವ ಅಥವಾ 
ಅಲಂಕರಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನೇತು ಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ವಿಶಾಲವಾದ ಒಳ ಪ್ರರಾಂಗಣವನ್ನು 
ಲಾಮಗಳು ಮಂತ್ರ-ಜಪಿಸಲು ಅಥವಾ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಲು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಇತರ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯು 
ಪೂಜಾಸಾಮಗ್ತಿ ವಾದ್ಯಗೋಷ್ಠಿಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಹೊರಭಾಗದ ಪಡಶಾಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕಂಚಿನ ಬಿಡಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವು ವಿಗ್ರಹದ ಟೊಳ್ಳಾದ ಬಿಡಿಪಟ್ಟಿಕೆಗಳು ಕಂಚಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಈ ದೇವಾಲಯದ ಎಡಭಾಗ ಇಳಿಜಾರು ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಲಾಮ ವಸತಿಗ ಹಗಳ ಹಿಂಭಾಗ ಸಾಲಾಗಿ ೮ 
ಶ್ರೇಷ್ಟ ಸ್ತೂಪ ಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇತರ ದೇವಾಲಯದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದಂತೆ 
ಇಲ್ಲಯೂ ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಉಳಿದ ಕೊನೆಯ ಸ್ತೂಪದ ಅಧಿಷ್ಠಾನದಲ್ಲಿ 
(೮ನೇ) ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದು ವಿಶೇಷ ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ಪರ್ಣಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ಹಲವು ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳಿಂದ 
ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಐದು ನೆಲೆಗಳ ಸ್ತೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ವಿಶೇಷವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

ಟಿಬೆಟಿನ ಪ್ರಧಾನ ಕಛೇರಿಯಿಂದ ಹೋಗುವ ರಸ್ತೆಯ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ “ಸೆಂಟ್ರಲ್‌ ಸ್ಕೂಲ್‌ 
ಫಾರ್‌ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌” ಎಂಬ ದೊಡ್ಡದಾದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ನಾಮಫಲಕದ ಎರಡು ಕಂಬಗಳ ಎದುರು 
ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆ ೨೮ ಅಡಿ ಅಳತೆಯುಳ್ಳ ಛತ್ರಿ, ಚಿನ್ನದ ೩ ಮೀನು, ಪೂರ್ಣಕುಂಭ, ಪುಷ್ಪ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ಮೇಲಿನಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಎಡಭಾಗದ ಕಂಬದ ಮೇಲಿನಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಶಂಖು, 
ಕೊನೆ ಇಲ್ಲದ ಮಂಡಲ, ವಿಜಯ ಧ್ವಜಸ್ತಂಭ, ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ವಿಷಯದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


೩. ಜೀಪುಂಗ್‌ ದೇವಾಲಯ 

ಈ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಎರಡು ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಗೋಪುರಕ್ಕೆ 
ಕೆಂಪುಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಸ್ಪರ್ಣ ವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೊದಲನೆ ಸ್ನೂಪದ ಗೂಡಿನ ಮೇಲೆ ಸಿಮೆಂಟಿನ 
ತಾರದೇವಿಯ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದು, ಇದರ ಸುತ್ತ ಎಲೆಯಾಕಾರದ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು 
ಪ್ರಭಾವಳಿಯಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತದ ವರ್ಣಲೇಪನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಇದೇ ರೀತಿ ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ತೂಪದ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನು ಕಮಂಡಲ ಹಿಡಿದು ಭೂಸ್ಪರ್ಶ 
ಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಂತೆ ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ತಾರದೇವಿಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಯಂತೆ ಬುದ್ಧನ 


ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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ee « ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರನಲೆ * 


ಇಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ವರ್ಣಲೇಪನವನ್ನು ಮಾಡಿರುವುದು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಎರಡು 
ಸ್ತೂಪಗಳ ಅಧಿಷ್ಠಾನವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಮಧ್ಯಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಸುತ್ತ ಟಿಬೆಟಿನ ೩ ಹಿಮಸಿಂಹ ಸ್ಹೂಪವನ್ನು 
ಎರಡು ಕಾಲುಗಳಿಂದ ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಹಾಗೂ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಮಂಜುಘೋಷ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ 
ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲ ಮಾಡಿ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಣದ ಬಣ್ಣ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಉಳಿದ ಸೂಪದ ಭಾಗವನ್ನು 
ಬಿಳಿವರ್ಣದಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಎರಡು ಸ್ತೂಪಗಳ ಸುತ್ತ ೪೦4೪೦=೮೦ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ತದ 
ಡಬ್ಬಿಗಳನ್ನು ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ತೂಪದ ಸುತ್ತ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣೆ ಹಾಕುತ್ತ ಲಾಮಗಳು ಮಂತ್ರ ಜಪಿಸಿಕೊಂಡು 
ಚಕ್ರಗಳನ್ನು ತಿರುಗುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಧಾನ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣದ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಶ್ಲೋಕದ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 

ದೇವಾಲಯವು ಚೌಕ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು ಒಂದೇ ಅಂತಸ್ತಿನಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಇದರ ಎದುರಿಗೆ ಬೌದ್ಧ 
ವಿಹಾರವಿದ್ದು ೧೦ ರಿಂದ ೧೫ ಲಾಮಾ ಕೊಠಡಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಇವೆ. ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ 
ಪಧಾನ ಶಿಲವಿದ್ದು, ದೇವಾಲಯದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಪಟಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ಈ ದೇವಾಲಯ ಸಾಧಾರಣವಾದ 
ದೇವಾಲಯವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಭಿತಿಚಿತ್ರಣಗಳು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ನಂತರ ಮುಂದೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ 
"M” ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರದ ದೇವಾಲಯವು ಇದೆ. ಇದರ ಸುತ್ತ ೧೨ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ 
ತಿರುಗುವ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಮಧ್ಯ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಚಕ್ರವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು, 
ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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೪. ತಾನಾ ದೇವಾಲಯ 

ಈ ದೇವಾಲಯವು “೧” ಹಳ್ಳಿಯ ರಸ್ತೆ ಬದಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಪ್ರಧಾನವಾದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ಹಾಗೂ ೮ 
ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ವರ್ಣರಂಜಿತವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು 
ಒಂದು ಪ್ರಧಾನ ದ್ದಾರ, ಎರಡು ಚಿಕ್ಕ ದ್ವಾರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು, ಟಿಬೆಟಿನ ವಾಸ್ತುಶೈಲಿಯ 
ದೋಣಿ ಅಕಾರದಲ್ಲಿದೆ. ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿನ ಗೋಪುರದ ಮೇಲೆ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಕಡೆ ಮುಖಮಾಡಿ 
ಕುಳಿತಿರುವ ಜಿಂಕೆಯನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೇಲಿನ ಗೋಪುರವು ವಿವಿಧ ನಕ್ಷೆಯ 
ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಪಗಳಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ಪರ್ಣಲೇಪನದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. 

ಉಪಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲಿನ ಕಂಬದ ಮೇಲೆ ಚಿಕ್ಕ ದೋಣಿಯನ್ನು ಕಾಲುಭಾಗ ಕತ್ತರಿಸಿ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ 
ಗೋಪುರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ನಾಮಫಲಕದೊಂದಿಗೆ ಸುತ್ತ ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕ 
ಶೈಲಿಯ ವಿವಿಧ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣ ಹಾಗೂ ಕಂಬಗಳ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ೮ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ 
ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂಬದಿಯ ಪಟ್ಟಿಕೆಯನ್ನು ಇದೇ ರೀತಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ನವಿಲು, ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌, ವಿವಿಧ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರದ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಸರಳಗೈ, ಜಾಮಿತಿಕ 
ನಕ್ಷಾಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆ ರಚಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಈ ದೇವಾಲಯವು ಆಯತಾಕಾರದ ತಳಪಾಯದ ವಾಸ್ತುರಚನೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ದೇವಾಲಯದ 
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* ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಬತ್ತಕಲೆ * 


ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧ (ಹಿ ಅಡಿ) ಕಮಂಡಲದೊಂದಿಗೆ ಭೂಸ್ಪರ್ಶಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿದ್ದು, ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗುರುಪದ್ಮ ಸಂಭವನ (ಹಿಳಿಅಡಿ) ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ನೆಲದಿಂದ ೮ ಅಡಿ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಅಧಿಷ್ಠಾನವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಕಾಷ್ಟ ಮಾಧ್ಯಮದ ಕಪಾಟಿನಿಂದ 
ಮುಚ್ಚಿದ್ದು ಇದರ ಹಿಂದಿನ ಗೋಡೆಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಅನೇಕ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಗಾಜಿನ ಕಪಾಟುಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಕಪಾಟುಗಳಿದ್ದು ಅವುಗಳ ಒಳಗೆ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಇಡಲು 
ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಕಪಾಟಿನ ಒಳಗೆ ಸ್ಪರ್ಣಲೇಪಿತ ಕಂಚಿನ ಸ್ತೂಪವಿದೆ. ಮೂರು 
ಕಣ್ಣುಗಳುಳ್ಳ ರಾಕ್ಷಸನ ಮುಖವಾಡ, ಇದನ್ನು ಜನಪದ ನೃತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ೮ 
ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಅಧಿಷ್ಠಾನದಲ್ಲಿ ಕೆಳಭಾಗದಿಂದ ೪ ಅಡಿ ಗಾರೆಯ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಗಂಜೀಘಾ 
ಎಲೆಯ ಮಾದರಿಯ ದೊಡ್ಡ ವೃತ್ತದ ೩ ಅಡಿ ವ್ಯಾಸದೊಳಗೆ ಬಿಳಿಯ ಆನೆ ಧರ್ಮಚಕ್ರವನ್ನು 
ಅಂಬಾರಿಯ ರೀತಿ ಹೊತ್ತಿಕೊಂಡು ಪ್ರಧಾನ ಬುದ್ದನ ಕಡೆ ಮುಖಮಾಡಿರುವಂತೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಣವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಧ್ಯವೃತ್ತದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನನ್ನು ಪುಷ್ಪಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಭೂಸ್ಪರ್ಶ ಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಣವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಮತ್ತೊಂದು ವೃತ್ತದಲ್ಲಿ ಆನೆಯು ಧರ್ಮಚಿಕ್ರವನ್ನು ಹೊತ್ತೊಯ್ಯುವ ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ 
ಪ್ರಧಾನ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಯಾವುದೇ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಗೋಡೆಗಳ ತುಂಬೆಲ್ಲ 
ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅನೇಕ ದೇವರುಗಳ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ೩೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ನೇತುಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರರಾಂಗಣದ ಒಳಭಾಗದ ಕಂಬಗಳ ಎತ್ತರಕ್ಕೂ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ನೇತುಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. 

ಪ್ರಧಾನ ಬುದ್ದನ ಮೂರ್ತಿಯ ಮುಂದೆ ಬೆಣ್ಣೆ ಹಾಗೂ ಗೋಧಿ ಇಟ್ಟಿನಿಂದ ಮಾಡಿದ ಅಲಂಕಾರಿಕ 
ತಯಾರಿಕೆಯ ತೊರ್ಮ ಪೂಜಾಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ದಲ್ಕಲಾಮರವರ ಸಿಂಹಾಸನ, 
ವಾದ್ಯಗೋಷ್ಠಿಯ ಅಲಂಕಾರಿಕ ವಸ್ತುಗಳು, ಅಲಂಕಾರಿಕ ಪೂಜಾ ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನು ಪ್ರರಾಂಗಣದಲ್ಲಿ 
ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ವಾಸ್ತುಶೈಲಿಯ ಬಾಗಿಲು, ಕಿಟಕಿಗಳ ಮೇಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ 
ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ದೇವಾಲಯದ ಬಲ ಮತ್ತು 
ಎಡ ಜಗಲಿಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಲಾಮಗಳ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಕೊಠಡಿಗಳಿವೆ. ಈ ದೇವಾಲಯವು ಎರಡು ಅಂತಸ್ತಿನದು 
ಇದ್ದು, ಅದರ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿಕ್ಕ ಗೋಪುರವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಇದರ ಸುತ್ತು ಲಾಮಗಳು 
ಬೌದ್ಧವಿಹಾರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ಎಡಭಾಗದ ವಿಶಾಲವಾದ ತಗ್ಗು ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಕ್ರಮವಾಗಿ ೮ ಸೂಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರವಾದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಸಮತಟ್ಟಾದ ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿದಂತೆ ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಸ್ಪೂಪವನ್ನು ವಿವಿಧ ವಾಸ್ತುರಚನೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಎಲ್ಲಾ ಸ್ಹೂಪಗಳ ಗೋಪುರವನ್ನು ಒಂದೇ 
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———————————— ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌಧ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅದರ ಭಿತ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಸ್ಪರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಏಳು ಸ್ಲೂಪಗಳ 
ಗೂಡಿನ ಒಳಗೆ ೧ ಅಡಿ ಸ್ಪರ್ಣ ಲೇಪಿತ ಟೊಳ್ಳಾದ ಕಂಚಿನ ಬುದ್ದನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಚಿಕ್ಕ ಪೀಠದ 
ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಗೂಡಿನ ಹೊರಗಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ೬ ಮುತ್ತುಗಳನ್ನು ಸುತ್ತುವರಿದು 
ಹಿಡಿದಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ತುಂಬ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಉಬ್ಬುಶಿಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಅದರ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ವರ್ಣಗಳ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ೮ನೇ ಸ್ಪೂಪವು ಬುದ್ಧನ 
ಪರಿನಿರ್ವಾಣದ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. ಅದರೆ ಈ ಸ್ತೂಪದಲ್ಲಿ ಗೂಡು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರ ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ದೊಡ್ಡದಾದ ಘಂಟೆಯನ್ನು ಅದಿಷ್ಠಾನದ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟಿರುವಂಥ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಉಳಿದ 
ಏಳು ಸ್ತೂಪಗಳ ಅಂಡಾಕಾರದ ತಳಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ವೃತ್ತ, ಚೌಕಾದ ನಾಲ್ಕು ಹಂತಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ವಾಸ್ತು 
ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳ ರಚನೆಯನ್ನು ರೇಖಾಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನದ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ 
ನೀಡಲಾಗಿದೆ. ಸ್ತೂಪ ಪದ ಅಧಿಷಾ ಿನ(ಪೀಠ)ದ ಮಧ್ಯಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಂಜುಶ್ರೀ, ವಜ್ರದ ಆಕಾರದ ಹೂ, 
ಬಳ್ಳಿ, ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಇದರ ಮಧ್ಯ ದೊಡ್ಡದಾದ ಮಂಜುಘೋಷದ ವಜ್ರ ಹಾಗೂ ಸ್ತೂಪದ 
ಪೀಠದ ಮೂಲೆಗೆ ಅಥವಾ ಅಂಚಿಗೆ ಮುಖಮಾಡಿ ಸ್ತೂಪವನ್ನು ತನ್ನ ಎರಡು ಕಾಲು ಹಾಗೂ 
ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡಂತೆ ೨ ಹಿಮಸಿಂಹವನ್ನು ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಹಸಿರು ಬಣ್ಣದ ಕೆಸರಿ, ಬಾಲವನ್ನು ಹಸಿರುಬಣ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಇವುಗಳ ನಂತರ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಪಟ್ಟಿಕೆಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ಅರ್ಧ 
ತಾವರೆಯು, ಎರಡು ತಾವರೆಯ ಮಧ್ಯ ಮುತ್ತು ಇರುವಂತೆ, ಅದರ ಸುತ್ತಲು ಸರಳಗೈ ಹೂ, ಬಳ್ಳಿ 
ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದಲ್ಲಿ ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ವರ್ಣಲೇಪನವನ್ನು 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರೀತಿ ಸ್ತೂಪದ ನಾಲ್ಕು ಮುಖದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಅಧಿಷ್ಠಾ ಷ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಅಲಂಕರಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಹಲವು ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ರೀತಿ ಅಲಂಕೃತ 
ಪೀಠವನ್ನು ೮ ಸ್ತೂಪಗಳಿಗೂ ಒಂದೇ ರೀತಿಯ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಈ ದೇವಾಲಯವು ಒಂದು ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ತ್ರದ ಮಂದಿರವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ನಂತರ ದೇವಾಲಯದ 
ಎದುರು ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಾರ್ಥನಾಮಂದಿರವು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರದೇಶವು “ನ” ಹಳ್ಳಿಯ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ೪೦ ಕುಟುಂಬಗಳು ಮನೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಜನರು 
ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಸಲ್ಲಿಸಲು ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ದೇವಾಲಯವು ಚೌಕ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು, 
ದೇವಾಲಯದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿನ ಕಬ್ಬಿಣದ ಪೈಪ್‌ಗೆ ೮ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಹಾಗೂ ೩ ಅಡಿ ವ್ಯಾಸವುಳ್ಳ 
ಸಿಲೆಂಡರಿನ ಅಕಾರದ ಪಾರ್ಥನಾಚಕ್ರವನ್ನು ಕಾಷ್ಟ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ಟೊಳ್ಳಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ 
ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಅಕ್ಷರಗಳು, ೮ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಸ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿತ್ರಗಳು, ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣದ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಗೋಪುರವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಅತ್ಯಂತ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ತಕಲೆ * 


ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. “ರ” ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ “ಗ” ಹಳ್ಳಿಗೆ 
ಹೋಗುವ ರಸ್ತೆಯ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಲ್ಲಿನ ಗುಡ್ಡವನ್ನು ಅನೇಕ ಕಲ್ಲುಗಳಿಂದ ಕಟ್ಟೆಯಂತೆ 
ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕೆಲವು ದೊಡ್ಡ ನಿಸರ್ಗದ ಕಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಬುದ್ಧ, ಸ್ತೂಪ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದು ಉಳಿದ ಕಲ್ಲುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಅನೇಕ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಅಕ್ಷರಗಳಿಂದ ದೇವರ ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ 
ಭಾಗಕ್ಕೆ ಪೂಜೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ೧ 
ಕಿ.ಮೀ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


೫. ತಕ್ಷ ಮ್‌ ದೇವಾಲಯ 


ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು “ಗ” ಹಳ್ಳಿಯ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು ಇದರ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ಎಡ 
ಭಾಗದ ಎದುರು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸ್ತೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ಸ್ತೂಪದ ವಾಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಮಾಧ್ಯಮದ ಉಬ್ಬು ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಸ್ತೂಪದ ಗೋಪುರ ಅಂಡಾಕಾರದ ವಾಸ್ತುವಿನ ಗೂಡಿನ ಒಳಗೆ ೧ ಅಡಿ ಬುದ್ದನ ಹಾಗೂ ಮತ್ತೊಂದರಲ್ಲಿ 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ ೧ ಅಡಿ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಹೊರ ಭಾಗದ ಪು್ರಭಾವಳಿಯು ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ್ದು, ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ಪರ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಭಿತ್ತಿಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಮಂಜುಘೋಷ, ೨ 
ಹಿಮಸಿಂಹ ಸ್ತೂಪವನ್ನು ಒತ್ತಿರುವಂತೆ ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ತೂಪವು ಗೋಪುರ ಹೊಂದಿದ್ದು, ಅಂಡಾಕಾರದ ಒಂದು ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಭಾಗಕ್ಕೆ ಗೂಡು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅದರ ಒಳಗೆ ೧ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ತಾರದೇವಿಯ ವಿಗ್ಗಹವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅಧಿಷ್ಠಾನದ ಒಂದು ಮಗ್ಗಲಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸ್ತೂಪವು ಈ 
ದೇವಾಲಯದ ವಿಶೇಷತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಪಕ್ಕ ಮೂರು ಸ್ತೂಪಗಳು ಒಂದೊಂದು 
ರೀತಿಯ ವಸ್ತುವಿಷಯದ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದು ಸಂಶೋಧನೆಯಿಂದ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 

ಇದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಚೌಕಾಕಾರದ ತಳಭಾಗದ ಅಳತೆಗೆ ಕಲ್ಲುಗಳಿಂದ ಜೋಡಿಸಿ ೬ ಅಡಿಯ 
ಅಂತರಕ್ಕೆ ಗೋಪುರವನ್ನು ಕಾಡುಕಲ್ಲಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಸುತ್ತ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಕಲ್ಲುಗಳ 
ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ಲೋಕದ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ದೊಡ್ಡ ಕಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಬುದ್ಧ, 
ಸ್ಪೂಪಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಣದ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪಂಚವರ್ಣಗಳಿಂದ ವಿವಿಧ 
ದೇವತೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹೆಸರು-ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಬುದ್ಧನ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಹಾಗೂ ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ' 
ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದಲೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಬಣ್ಣವು ಆಕಾಶ ನೀಲಿ, 
ಅರ್ಧಭಾಗ ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಗುಡ್ಡದ ಗೋಪುರ ಕಳಸವನ್ನು ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ಜೋಡಿಸಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯವು ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಇದರ ಆಕಾರವು ಮೇಲಿನ ದೇವಾಲಯದ 
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ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಥಾಂಕಶೈಲಿಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ನಾಮಫಲಕದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ದೇವಾಲಯದ ಹೆಸರನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣಗಳು ಒಂದೇ ರೀತಿ ಇವೆ. ಆದರೆ ಗೋಪುರದ 
ಮೇಲುಭಾಗದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಎದುರಿಗೆ ಮುಖ ಮಾಡಿ ಕುಳಿತ ೨ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಜಿಂಕೆಯ 
ಶಿಲ್ಪವಿದ್ದು, ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಸ್ಪರ್ಣಬಣ್ಣದ ಲೇಪನ ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಜೊತೆಗೆ 
ಎಡಭಾಗ ಮತ್ತು ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಿಜಯದ್ದಜ ಸ್ಪಂಭವನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಸ್ಪರ ಲೇಪನವನ್ನು 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಈ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಕಬ್ಬಿಣದ ಗೇಟ್‌ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಇದರ ಮೇಲೆ ಕಬ್ಬಿಣದ ಸರಳಿನಿಂದ 
ಮಂಜುಘೋಷವನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಸುವ ವಿಷಯವನ್ನು ಸಾಲಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣವನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. 

ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು ದಾಟಿ ಮುಂದೆ ಹೋದರೆ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಮೂರು ಅಂತಸ್ತಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, 
ಎರಡು ಅಂತಸ್ತು ಸಮವಾಗಿ ಆಯತ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಮೇಲಿನ ಮೂರನೆ ಅಂತಸ್ಪನ್ನು 
ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ಅರ್ಧಭಾಗಕ್ಕೆ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅದರ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯ ದೇವಾಲಯದ ಗೋಪುರ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯವು ಸ್ಪಲ್ಪ ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದು, ಹೊರಭಾಗದ ಟೇರಸ್‌, ಬಾಲ್ಕನಿ, ಕಂಬಗಳ 
ಒಳ ಮತ್ತು ಹೊರ ಮೈ ಛತ್ತುಗಳಲ್ಲಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ತುಂಬೆಲ್ಲ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ೩ 
ಮುತ್ತುಗಳು, ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌, ಕೀರ್ತಿಮುಖ, ನವಿಲು, ಮುತ್ತಿನ ಸರಗಳು, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ೮ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆ ಹಾಗೂ ಪೂಜಾಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಜಾಮಿತಿಕ, ಸರಳಗೈ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು 
ಕಿಟಿಕಿ, ಬಾಗಿಲುಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಮೂರು ಅಂತಸ್ತುಗಳ ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಎರಡನೇ ಅಂತಸ್ತಿನ ಮೇಲಿನ ಎದುರು ಸಜ್ಞಾದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ 
ಎದುರು ಮುಖ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕುಳಿತ ಜಿಂಕೆಗಳನ್ನು ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಹಲವು 
ವರ್ಣಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ಭಿತ್ತಿಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಧಾನ ಬಾಗಿಲಿನ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ೩೬ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವಿದ್ದು, ಇವು ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ ಅಂಟಿಸಿದವುಗಳಾಗಿವೆ. 
ಇವು ಟಿಬೆಟಿನ ನಾಲ್ಕು ದ್ವಾರಪಾಲಕರ ವಿಷಯದ ಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಅಂಟಿಸಲು ಕಾರಣವೆಂದರೆ 
ದೇವಾಲಯದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ ಅಂದವಾಗಿ ಕಾಣಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ದೇವಾಲಯವು ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯಂತೆ ಅಲಂಕೃತವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ 
ಅಂಟಿಸಿರುವುದಾಗಿ ಅಲ್ಲಿನ ಲಾಮಗುರುಗಳು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ 
ಪ್ರಧಾನ ಬುದ್ದನ ೫೫೬ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಸ್ಪರ್ಣಲೇಪಿತ ಟೊಳ್ಳಾದ ಕಂಚಿನ ಮೂರ್ತಿ ಇದೆ. ಬಲ 
ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗ ೩೫ ಅಡಿಯ ಮಂಜುಶ್ರೀ, ತಾರದೇವಿಯ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ದೇವಾಲಯದ 
ಒಳಭಾಗದ ಬಾಗಿಲಿನ ಎದುರು ಗೋಡೆಯ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಪಾಟನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅನೇಕ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪನೆ ೪ ಅಡಿ 
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ಐತ್ತರದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಧಾನ ಬುದ್ಧನ ಶಿಲ್ಲದ ಎದುರು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಾಷ್ಟ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ 
೬೫ ಅಡಿ ಅಗಲವುಳ್ಳ ದಲೈಲಾಮರವರ ಸಿಂಹಾಸನ, ಸಂಗೀತ ವಾದ್ಯಗಳ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಸಲಕರಣೆ, x 
ಬೆಣ್ಣೆ ಮತ್ತು ಗೋಧಿ ಹಿಟ್ಟಿನ ತಫೋರ್ಮೆ ಪೂಜಾಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ದೇವಾಲಯದ ' 
ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳುಳ್ಳ ೨೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ನೇತು ಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳಿಗೆ ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಲು 
ನೇತುಹಾಕುತ್ತಾರೆ. 

ನಂತರ ಈ ದೇವಾಲಯದ ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಸ್ಪಲ್ಪ ದೂರದಲ್ಲಿ ೩ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರವುಳ್ಳ ದೊಡ್ಡ 
ಮಂದಿರವಿದೆ. ಇದರ ವಾಸ್ತುವು ಆಯತ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು, ಟಿಬೆಟಿನ ಇತರ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರ ಮಂದಿರಕ್ಕಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಒಳಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಈಶ್ವರ, ಪಾರ್ವತಿ, ಗಣೇಶ ಹಾಗೂ ಬುದ್ದನ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ಟೈಲ್ಸ್‌ಗಳನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಒಳಗೋಡೆಯ ಸುತ್ತ ಅಂಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನೆಲದಿಂದ ೮ ಅಡಿ 
ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಸಾಲಾಗಿ ೧೫೧ ಅಡಿ ಬುದ್ಧನ ವರ್ಣರಂಜಿತ ಚಿತ್ರಗಳುಳ್ಳ ಟೈಲ್ಸ್‌ಗಳನ್ನು ಅಂಟಿಸಿದ್ದು, 
ಸುಮಾರು ೧೦೦೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಟೈಲ್ಸ್‌ಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈಶ್ವರ, ಪಾರ್ವತಿ ಹಾಗೂ ಗಣೇಶನ 
೨೨ ಅಡಿ ಟೈಲ್‌ಗಳನ್ನು ಗೋಡೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಭಾಗಕ್ಕೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಅಂಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ದೇವಾಲಯವು 
೧೦೬೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಇದರ ಒಳಭಾಗದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ೮ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಮತ್ತು 
೩ ಅಡಿ ವ್ಯಾಸವುಳ್ಳ ಸಿಲೆಂಡರಿನ ಆಕಾರದ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ಚಕ್ರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ದೇವಾಲಯವು ಟಿಬೆಟಿನ ಮಾದರಿಯ ಗೋಪುರವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಇದರ ಸುತ್ತ ೧೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ 
ಚಿಕ್ಕ ಲಾಮಗಳ ವಸತಿಗೃಹಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 

ಮುಂದಿನ ೫ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರದ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲೂ ಒಂದೊಂದು ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರದ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು, 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ದೇವಾಲಯದ ಸುತ್ಯ ಹಳ್ಳಿಯ ಮನೆಗಳ, ಮರಗಳ ಇತ್ಯಾದಿ ಎತ್ತರದ ಗೋಪುರಗಳ 
ಮೇಲೆ ಪಂಚವರ್ಣದ ಚಿತ್ರಿತ ಬಾವುಟಗಳನ್ನು ನೇತು ಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ದೂರಕ್ಕೆ 
ಅವು ಪ್ರವಾಸಿಗರನ್ನು ಕೈ ಬೀಸಿ ಕರೆಯುವಂತಿದ್ದು, ಜೊತೆಗೆ ನಾವು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದೇವೆ ಎಂದು 
ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಪಂಚಭೂತಗಳ ಬಾವುಟದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲ ಪರಿಸರಕ್ಕಿಂತ ಚಿಕ್ಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರವನ್ನು ಹಾಗೂ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ 
ಚಟುವಟಿಕೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಪ್ರದೇಶವಿದಾಗಿದೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನಿಂದ ವಲಸೆ ಬಂದ ಲಾಮಗಳು 
'ಹಾಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಟಿಬೆಟಿನ ಜನರನ್ನು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದ್ದಾರೆ. ಧಾರ್ಮಿಕ ಅಧ್ಯಯನ, ಕರಕುಶಲತೆಯ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಉಳಿವಿಗಾಗಿ ಇದು, ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಧರ್ಮಗುರುಗಳು 
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ಕಲ್ಲಿನ ಗುಡ್ಡದ ಮೇಲೆ ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಪಗಳು, ಒಡೆಯರ ಪಾಳ್ಯ 
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ಉದ್ರಾಟಿಸಲ್ಪಟ್ಟದೆ. 

ಇದರ ಹಿಂಬದಿಯಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದು, ಮೂಲ ನೇಪಾಳದ 
ಕಲಾವಿದರು ಹಾಗೂ ಬೈಲುಕುಪೆಯ ಕಲಾವಿದರು ಸ್ಫೂಪಗಳ ಮೇಲಿನ ಸಿಮೆಂಟ್‌ನ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ಥಳೀಯ ಗಾರೆ ಕೆಲಸದ ಜನರನ್ನು ಸಹಾಯಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಈ ದೇವಾಲಯವು "ಟಿ' ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಲಾಗಿದ್ದು, ಎರಡು ಅಂತಸ್ತನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, 
ದೇವಾಲಯದ ಗೋಡೆಯ ಹೊರಗೆ ಹಾಗೂ ಒಳಭಾಗದ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿರುವುದಿಲ್ಲ, ಬರಿ ಕಂಬ ಮತ್ತು ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳು ಹಾಗೂ ಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲೆ ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷಾ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯದ ದ್ದಾರಬಾಗಿಲನ್ನು ಸಹ ಥಾಂಕ ಮಾದರಿಯ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಎಂಟು ಚಿಹ್ನೆಗಳ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ದೇವಾಲಯದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಲಂಕೃತವಾದ ವಾಸ್ತು ಶೈಲಿಯ ಧೂಪದ ಗೂಡನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ದೇವಾಲಯದ ಸುತ್ತಲು ಲಾಮಗಳು ವಾಸಿಸುವ ಮನೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಲಾಮಗಳು ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥ ಹಾಗೂ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದರ 
ಬಾಗಿಲುಗಳ ಮೇಲಿನ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಯೇತರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಇಲ್ಲಿನ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮದೇಯಾದ ಜನಪದ ನೃತ್ಯ ಹಾಗೂ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು 
ದಸರಾ ಹಾಗೂ ಹಂಪಿ ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ಮನೋರಂಜನೆಗಾಗಿ ತಮ್ಮ ಕಲೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು ಕರ್ನಾಟಕದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಇಲ್ಲಿನ ಜನರೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಯಾವುದೇ ಜಗಳಗಳಿಗೆ ಆಸ್ತದ ಕೊಡದೆ 
ತಮ್ಮ ಪಾಡಿಗೆ ತಾವು ಜೀವನ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು, ಈ ಪರಿಸರವನ್ನು ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ್ದೇವೆ. 
ಎಂಬ ಅನುಭವ ನೀಡುವಂತೆ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಉತ್ತಮವಾಗಿ 
ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಮಾತಾಡಬಲ್ಲವರಗಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಪರಿಸರದ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಬುದ್ಧನು ಇನ್ನೂ ಜೀವಂತವಾಗಿ 
ಇದ್ದಾನೆಂಬ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಬದುಕು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮದೇಯಾದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪರಿಸರವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
IV ಕೋರಮಂಗಲ ಪರಿಸರ 

ಕೋರಮಂಗಲವು ಬೆಂಗಳೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಒಂದು ಭಾಗ. ಬೆಂಗಳೂರು ನಗರ ಕೋರಮಂಗಲದಲ್ಲಿನ 
"ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮದೇಯಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನೆಲೆಯನ್ನು ೧೯೬೧ರಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರ ಕಛೇರಿ 
ಭವನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಕರ್ನಾಟಕದ ಇದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಪರಿಸರದ ಆಡಳಿತವನ್ನು 
ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೊಬ್ಬ ಆಡಳಿತಾಧಿಕಾರಿ ಹಾಗೂ ಸಹಾಯಕ ಉಪಾಧಿಕಾರಿಗಳಿದ್ದು, ಕಛೇರಿಯ 
ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ನೌಕರರನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 

ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬರುವ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ನಿರಾಶ್ರಿತರನ್ನು ಪೂರ್ಣ ಮಾಹಿತಿಯೊಂದಿಗೆ ನೋಂದಣಿ 
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ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಘಟಕ, ನಿರಾಶ್ರಿತರ ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹಾಗೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ಇತರ ನೆಲಗಳಲ್ಲಿರುವ 
ಉಪ ಆಡಳಿತ ಕಛೇರಿಗಳಿಗೆ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸುವ ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಿನ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಸಹಕಾರ 
ಸಂಘಗಳಿಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಲಾಮ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಬೌದ್ದ 
ವಿಹಾರವನ್ನು ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಇಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಅಲಂಕೃತಗೊಂಡ ಎರಡು 
ಸ್ತೂಪಗಳು, ಒಂದು ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ತದ ಮಂದಿರ, ಎರಡು ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳು ಮತ್ತು ಕರುಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ದೇವಾಲಯದ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿರುವುದಿಲ್ಲ. ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ 
೪೬ ಅಡಿಯ ೩೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೇತುಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ, 
ತಾರ, ಬುದ್ಧ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಯಮಾಂತಕ ಇತ್ಯಾದಿ ಟಿಬೆಟಿನ ೧೬ ಮಹಾಮಹಿಮರ 
ವಸ್ತುವಿಷಯವನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಥಾಂಕ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಸುಮಾರು ೧೫೦ ಲಾಮಗಳಿದ್ದು, 
ತಾಂತ್ರಿಕ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲಾ ನೆಲೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಚಿಕ್ಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ ಕೇಂದ್ರ ಇದಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಮ್‌ಗೆಲ್‌ ಕಲಾವಿದರಿಂದ ರಚಿಸಿದ ಲಾಸಾದ ಅರಮನೆಯ 
ದೃಶ್ಯವನ್ನು ತೈಲಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಪ್ರಧಾನ ಕಛೇರಿಯ ಒಳಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ನೇತು 
ಹಾಕಿದ್ದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ 
ಧರ್ಮದ ದೇವರುಗಳ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದೇ 
ಇಲ್ಲಿನ ವಿಶೇಷವಾಗಿದ್ದು, ಕರ್ನಾಟಕದ ನಾಲ್ಕು ನೆಲೆಗಳಿಂದ ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೆ ವಲಸೆ ಬರುವ ಇತರ 
ನಿರಾಶ್ರಿತ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಿಗೆ ವಿಹಾರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಆಶ್ರಯವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಕ್ಷೇತ್ರ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 


೪V ಮುಂಡಗೋಡ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನೆಲೆ 

ಮುಂಡಗೋಡವು ಉತ್ತರಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಒಂದು ಭಾಗ. ಇಂಥಹ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಭಾರತ ಸರ್ಕಾರದ 
ಆದೇಶದ ಮೇರೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕ ಸರ್ಕಾರವು ೧೯೬೭ರಲ್ಲಿ ೪೦೦೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ನಿರಾಶ್ರಿತ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಿಗೆ 
ಸುಮಾರು ೪೦೫೦ ಏಕರೆ ಭೂಮಿಯನ್ನು ಮುಂಡಗೋಡ ತಾಲೂಕಿನ ತಟ್ಟಿಹಳ್ಳಿಗ್ರಾಮದಿಂದ 
ನಂದಿಹಳ್ಳಿಗೇಟ್‌ ಹಾಗೂ ಹುನಗುಂದದಿಂದ ಯಲ್ಲಾಪುರದ ಅಂಚಿನ ವಿಸ್ತೀರ್ಣದಲ್ಲಿ ನೀಡಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಈಗ ೧೫,೦೦೦ ಜನ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು, ೭೮೦೦ ಜನ ಲಾಮಗಳು ತಮ್ಮದೇಯಾದ ಬೌದ್ದ 
ದೇವಾಲಯ, ಪ್ರಾರ್ಥನಾಮಂದಿರ, ಲಾಮಗಳ ವಸತಿ ಗೃಹಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಉಳಿದ 
ಭೂಮಿಯನ್ನು ವ್ಯಾಪಾರಿ ಮಳಿಗೆ, ಶಿಕ್ಷಣ, ಆಸ್ಪತ್ರೆ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು, ಸಹಕಾರ ಸಂಘ, ವೃದ್ಧಾಶ್ರಮ, 
ಆಡಳಿತಗಾರರು, ಹಣ ಸಂಗ್ರಹ ಸಮಿತಿ, ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಕಛೇರಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ತಲಾ ಒಂದು 
ಮತ್ತು ಎರಡು ಎಕರೆಯವರೆಗೆ ವ್ಯವಸಾಯಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಭತ್ತ, ಜೋಳ, ತೆಂಗು, 
ಹಲಸು ಹಾಗೂ ಹೈನುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
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ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ೯ ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನು ೨ ಕಿ.ಮೀ. ಅಂತರಕ್ಕೆ ಒಂದೊಂದರಂತೆ ವಿಸ್ತರಿಸಿಕೊಂಡು 
ತಮ್ಮದೇಯಾದ ಕ್ಯಾಂಪುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೩೦-೩೫ 
ಮನೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಹಲವು ವಾಣಿಜ್ಯ ಮಳಿಗೆಗಳನ್ನು ಮಾರಾಟ 
ಮಾಡಲು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ರೆಸ್ಟೋರೆಂಟ್‌, ಕಿರಾಣಿ ಅಂಗಡಿ, ಟೈಲರಿಂಗ್‌, ಪಟಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಇತರ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಅಲಂಕಾರಿಕ ವಸ್ತುಗಳ ಮಾರಾಟ, ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಕೂಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ತಮ್ಮ ಜೀವನ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಈ ಕೆಳಕಂಡಂತೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೧. ಸರ್‌ ಗಾಡೇನ್‌ ದೇವಾಲಯದ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಘ 


ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಮೊದಲನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನ ಪ್ರಧಾನ ರಸ್ತೆಯ ಎಡ ಭಾಗಕ್ಕೆ ದೀ ಸಾಯೀ 
ದೇವಾಲಯದ ಹಿಂದೆ ಯಲ್ಲಾಪುರದ ರಸ್ಸೆಗೆ ಮುಖಮಾಡಿಕೊಂಡಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಯಲ್ಲಾಪುರದ ರಸ್ತೆಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಒಂದು ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು 
ಒಂದೇ ದ್ಹಾರವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಎರಡು ಆಯತ ಕಂಬಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೇಲಿನ 
ಗೋಪುರವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಎದುರು 
ಹಾಗೂ ಹಿಂಬದಿಯ ಕಂಬಗಳ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಟ ಚಿಹ್ನೆ ಹಾಗೂ ಎಂಟು 
ಪೂಜಾ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ದ್ವಾರಬಾಗಿಲು ಇಂಗ್ಲೀಷಿನ 
ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ನಾಮಾಂಕಿತ ಫಲಕಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಇದರ ಗೋಪುರವನ್ನು ದೋಣಿಯನ್ನು 
ಮಡಚಿ ಇಟ್ಟಂತೆ ಅಕಾರದಲ್ಲಿ ಹಾಕಿದಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಇದರ ಗೋಪುರದ ಮೇಲೆ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಕಡೆ 
ಮುಖ ಮಾಡಿ ಕುಳಿತ ಜಿಂಕೆಗಳನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಇವುಗಳಿಗೆ ಸ್ಪರ್ಣಲೇಪನದ ಬದಲಾಗಿ 
ಸಾಧಾರಣ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿನ ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. 

ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ದೇವಾಲಯದವರೆಗೆ ೧೦೦ ಮೀಟರ್‌ ಟೈಲ್ಸ್‌ ರಸ್ತೆ ಇದ್ದು, ಇದರ ಮೇಲೆ 
ತೈಲವರ್ಣದಿಂದ, ಕುಂಚಗಳಿಂದ ಬರೆದ ರಂಗೋಲಿ ಭಿತ್ತಿ ರೂಪದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಬರೆದಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಇವು ಸುಮಾರು ೧೦ x೫ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಹಲವು ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಮೂರು 
ಅಂತಸ್ತಿನ ಈ ದೇವಾಲಯದ ತಳ ಅಂತಸ್ಪನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಕೆಲವು ದಾಸ್ತಾನು ಕೊಠಡಿಗಳು 
ಹಾಗೂ ಇನ್ನಿತರ ಸಲಕರಣೆಗಳಿಡುವ ಜಾಗವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಮಧ್ಯದ ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ 
೨ನೇ ಅಂತಸ್ತನ್ನು ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಸಲ್ಲಿಸುವ ಪ್ರರಾಂಗಣವನ್ನು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಹೋಗಲು ದೇವಾಲಯದ ಎದುರು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಧಾನ ೨ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು ೧೦ ೨೦” ಅಡಿಗಳಿಂದ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಕೆತ್ತಿ, ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿ ವರ್ಣಲೇಪನ 


ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಕಂಚಿನ ತಗಡಿನ ನಕ್ಷಾ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಜ್ಞ 
೧೧೪ 
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ಈ 
ಜೋಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ಅಡಿ ವೃತ್ತದ ವ್ಯಾಸವುಳ್ಳ ಎರಡು ಬಾಗಿಲನ್ನು ತೆರೆಯುವ ಚಿಲಕವನ್ನು ಈ 
ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಕಪಾಟನ್ನು ಅಡ್ಡಲಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ 4 
ಅವುಗಳ ಒಳಗೆ ಮಧ್ಯಭಾಗಕ್ಕೆ ಕೀರ್ತಿಮುಖ, ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಹಿಮಸಿಂಹ ತಲೆಗಳು ಬರುವವರನ್ನು 
ಕಾದು ಕುಳಿತು ನೋಡುವಂತೆ ಕಟ್ಟಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಶಿಲ್ಲಗಳಿಗೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯದ ಹೊರ ಜಗುಲಿಯ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿಂದ 
ಅಲಂಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಎಡ ಭಾಗದ ದೇವಾಲಯದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ 
"ಜನ್ಮ ಮತ್ತು ಜೀವನಚಕ್ರದ (ಭಕುಲ)” ೧೫ x ೧೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಕಲಾಕೃತಿ ಇದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿದೆ. 
"ಅನೆಯ ಮದ ಇಳಿಸಿ ಶಾಂತ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ತರುವ ದೃಶ್ಯ”ವಿದ್ಧು, ಇದರ ಅಳತೆಯು ೪ x» ೧೦ 
ಅಡಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ “ಉತ್ತರರಾಜ ವಿಶ್ರವರ್ಣ” ದ್ವಾರಪಾಲಕ, ಸಣ್ಣ ಸಿಂಹ, ಪೂಜಾಸಾಮಗಿ 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ನಿಂತಿರುವ ದೃಶ್ಯ ೮% ೧೦ ಅಡಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ೧ 
ಅಡಿ ಕಳಗೆ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣ, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೂರು ಅಡಿ ಹೂ, ಬಳ್ಳಿ, 
ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಕೀರ್ತಿಮುಖವನ್ನು ೨ ಅಡಿ ಅಂತರಕ್ಕೆ ಒಂದರಂತೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದ್ವಾರಬಾಗಿಲಿನ ಬಲಭಾಗದ ಗೋಡೆಯಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ “ದಕ್ಷಿಣ ರಾಜ ವಿರುದಕ ದ್ವಾರಪಾಲಕನ” 
ಹಾಗೂ "ಪೂರ್ವ ರಾಜ ದ್ದರಾಷ್ಟ್ರ ದ್ಹಾರಪಾಲಕ”ನ ೨ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳನ್ನು ೬ * ೧೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ “ಪಶ್ಚಿಮರಾಜ ವಿರುಪಾಕ್ಷ ದ್ವಾರಪಾಲಕರ” ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ೬ » ೧೦ ಅಡಿ 

ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕದಾದ ಅಳತೆಯ “ನೀತಿಕತೆ” ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ೫ x 
೧೦ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಬಲಭಾಗದ ದೊಡ್ಡ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ “ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ 
ಲಾಮಗಳು”, "ಟಿಬೆಟಿನ ಪರಿಸರದ” ಕಿರುರೂಪ ಚಿತ್ರದಂತೆ ೧೫ x» ೧೦ ಅಡಿಯ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೊರ ಭಾಗದ ಜಗಲಿಯ ಮೇಲಿನ ಛತ್ತಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡ ೬ ಕಂಬಗಳು 
ಇದ್ದು, ಇವುಗಳ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದ ಅಡ್ಡ, ಎತ್ತರ ಮತ್ತು ಉದ್ದ ಪಟ್ಟಿಯ ಮೇಲೆ ಡ್ರಯಗಾನ್‌, 
ಹುಲಿ, ನವಿಲು, ಕೀರ್ತಿಮುಖ, ಹಿಮಸಿಂಹ, ಕಿರುಬ, ಆನೆ, ಕುದುರೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಾಣಿ-ಪಕ್ಷಿಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಹೂ, ಬಳ್ಳಿ, ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲ ರಚಿಸಿ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು 
ಲೇಪಿಸಿರುವುದನ್ನು ಪ್ರತಿ ಕಂಬಗಳಲ್ಲೂ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ದೇವಾಲಯದ ಹೊರಭಾಗದ 
ಕೆಟಕಿ, ಗೋಪುರದ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ ೨೪ ಕಂಬಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ 
ಚೈತ್ಯಾಲಯದ ಪ್ರರಾಂಗಣದಂತೆ ಕಂಬಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಮೂರನೇ ಅಂತಸ್ತಿನ 
ಒಳಭಾಗವು ದೇವಾಲಯದ ೨ನೇ ಅಂತಸ್ಲಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತೆ ಪ್ರರಾಂಗಣದ ಎತ್ತರವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೂರನೇ ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರರಾಂಗಣದ ಸುತ್ತ ಆಯತಾಕಾರಕ್ಕೆ ಲಾಮಗಳ ಕೊಠಡಿ 


————— 4 ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರನಲೆ * 


ಹತ್‌ 
ನಿರ್ಮಿಸಿ ಮಧ್ಯದ ವಿಶಾಲ ಜಾಗವನ್ನು ೩ನೇ ಹಂತಸ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯದ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ 
ಖಾಲಿಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಬಾಲ್ಕನಿಯ ಕಬ್ಬಿಣದ ಪೈಪ್‌ಗಳಿಗೆ ೩೪ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ೨ ಅಡಿ ಅಂತರಕ್ಕೆ 3 
ಒಂದರಂತೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ನೇತುಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರರಾಂಗಣವನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಸಲ್ಲಿಸಲು ಬಳಸುವ ಐದು ಕಹಳೆ, ೨ ವಜಿ, 
ಡಮರುಗಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕ ನಕ್ಷಾಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಸಲ್ಲಿಸಲು ' 
ಬಳಸುವ ೨೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಟೀಪಾಯಿಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಅಳತೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳ 
ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಕಸೂತಿಯಿರುವ ಕಾರ್‌ಪೇಟ್‌ಗಳನ್ನು ಲಾಮಗಳು ಕುಳಿತು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಲು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಇಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. ಬಲಭಾಗದ ಗೇಟಿಗೆ ೨೧ ತಾರದೇವಿಯರ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ರx ೪ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ನೇತುಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರರಾಂಗಣದ ಎದುರು 
ಎಂಟು ಅಡಿ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಧಾನ ದೇವತೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಇತರ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದ, 
ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ “ಜೀ ಚುಂಕಾಂಪ”ರವರನ್ನು ೧೫ x ೮ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ 
ಟೊಳ್ಳಾದ ಬೃಹತ್‌ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮೂರ್ತಿಯ ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ ಲಾಮಗುರು ಹಾಗೂ 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ಕ್ರಮವಾಗಿ ೮% ೪ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಲಾಮಗುರು ಹಾಗೂ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಗಳ ತಲೆಯ ಮೇಲಿನ ಗೋಡೆಗೆ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಕಪಾಟುಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿ ೩x ೪ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ೩ ಲಾಮಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯ ತಲೆಯ ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಹಾಗೂ ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ ೩ ಲಾಮಗಳ ೩x ೪ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಮೇಲಿನ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಹೂ, ಬಳ್ಳಿ, ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರ 
ಹಾಗೂ ನಿಸರ್ಗದ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಶಿಲ್ಲಗಳ ಎದುರು ತೋರ್ಮೆ ಕಲಾತ್ಮಕ ಗೊಂಬೆಗಳು, ೨ 
ದೀಪದ ಅಲಂಕಾರಿಕ ದೊಡ್ಡದಾದ ಬಟ್ಟಲುಗಳು, ದಲ್ಫೈಲಾಮ ಕೂರುವ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ನಂತರ ಇದರ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯ ಲಾಮಗಳು ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಕೊಠಡಿಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಲಾಮ ಕೊಠಡಿಯ ಒಂದರಲ್ಲಿ “ಉತ್ತರರಾಜ ವಿಶ್ರವರ್ಣ ದ್ವಾರಪಾಲಕ” 
ವಿಷಯದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಜಮಖಾನೆಯ ರೀತಿ ನೇಯ್ಲೆ ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬಂದ 
ಪಟಚಿತ್ರವನ್ನು ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಎದುರಿನ ವಿಶಾಲವಾದ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಸಂಜೆ 
೫.೩೦ರಿಂದ ೭.೦೦ ಗಂಟೆಯ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಹಿರಿಯ ಲಾಮ ಹಾಗೂ ೫೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಕಿರಿಯ 
ಲಾಮಗಳು ತಾಂತ್ರಿಕ ಧರ್ಮಾಚರಣೆ ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. ೩ x೩ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ 
ಚಿತ್ರಿತ (ರಂಗೋಲಿ) ಮಂಡಲವನ್ನು ಫೈವುಡ್‌ನ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಹಲವು 
ಜಾತಿಯ ಕಟ್ಟಿಗೆಗಳನ್ನು ಹಾಕಿ ಬೆಂಕಿ ಹಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. ಈ ವೇದಿಕೆಯ ಪಕ್ಕ ಮೂರು ಅಡಿ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ 
ಹಿರಿಯ ಧರ್ಮಗುರು ಕುಳಿತು ಹಲವು ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ಜಪಿಸಿ ಯಜ್ಯಕೆ ಗಂಧದ ಕಡ್ಡಿ, ಎಣ್ಣೆ ಧೂಪ, 
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ಗೋಧಿ, ಬಟಾಣಿ, ರಾಗಿ, ಅಕ್ಕಿ, ಎಳ್ಳು, ಗರಿಕೆ, ಕರ್ಜೂರ, ಕಡಲೆಪುರಿ, ಕಲ್ಲುಸಕ್ಕರೆ, ಗೋಡಂಬಿ, ದ್ರಾಕ್ಷಿ, 
ಐದು ಜಾತಿಯ ಉಡಿಕಟ್ಟಿಗೆ, ಪೊರಕೆಯ ಕಡ್ಡಿ, ಕಟ್ಟಿಗೆಗಳನ್ನು ಹಾಕಿ ಬೆಂಕಿಹಚ್ಚಿ ಉರಿಯುವ ಬೆಂಕಿಯನ್ನು 
೨ ಗಂಟಿಗಳ ಕಾಲ ಎಣ್ಣೆ ಹಾಕಿ, ಮೇಲಿನ ವಸ್ತುವನ್ನು ಮಂತ್ರ ಜಪಿಸುತ್ತಾ ಬೆಂಕಿಗೆ ನೈವೇದ್ಯ 
ನೀಡುವಂತೆ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಹಸ್ಪಪ್ರತಿ ಹಿಡಿದು ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಮಂತ್ರವನ್ನು ಜಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರೂಂದಿಗೆ ಅನೇಕ ಶಬ್ದಘೋಷಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿ ದಾಖಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯದ ಹಿಂದೆ ಲಾಮಗಳ ಧರ್ಮಅಧ್ಯಯನಕ್ಕಾಗಿ ಹಲವು ಕೊಠಡಿಯುಳ್ಳ ಕಟ್ಟಡವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಜಿ೦೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಲಾಮಗಳು ಧರ್ಮ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದು ಸೇರಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಮುಂಡಗೋಡ ಟಿಬೆಟಿನ ಕ್ಯಾಂಪುಗಳಲ್ಲಿ ಯಲ್ಲಾಪುರ ರಸ್ತೆಯ ಪಕ್ಕ ಒಂದನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನಿಂದ ಎರಡನೇ 
ಕ್ಯಾಂಪಿಗೆ ಹೋಗಲು ದೊಡ್ಡ ರಸ್ತೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರಸ್ತೆಯನ್ನು ಮೊದಲು ಒಂದನೇ 
ಕ್ಯಾಂಪಿನಿಂದ ಪ್ರವೇಶಿಸುವಾಗ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಇವುಗಳ ಎದುರು ಮತ್ತು 
ಹಿಂದಿನ ಗೋಡೆಗೆ ಆಧುನಿಕ ಫ್ಲೆಕ್ಸ್‌ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ಮುದ್ರಿಸಿ ಅಂಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಬೇರೆ ದೇವಾಲಯದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ಛಾಯಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ನೋಡುಗನ 
ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಸರ್‌ ಗಾಡೇನ್‌ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಸಿದ್ದಾರೆ. 


೨. ದೀ ಸಾಯಿ ದೇವಾಲಯ 
ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಒಂದನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನ ಪರಿಸರದಿಂದ ಎರಡನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿಗೆ ಹೋಗುವ 
ರಸ್ತೆಯ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರಸ್ಟೆಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಈ ದೇವಾಲಯದ ನಾಮಫಲಕವನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ಎರಡು ಕಂಬಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು, 
ದೋಣಿಯಾಕಾರದ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಗೋಪುರ, ಅದರ ಮೇಲೆ ಕಳಸದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಬಲ 
ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಆರು ಮುತ್ತಿನ ಪುಗ್ಗದ ಸುತ್ತ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯು ಇರುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಎರಡು ಕಂಬಗಳ ಎದುರು ಹಾಗೂ ಹಿಂಬದಿಗಳ ಗೋಡೆಯ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಶ್ರೇಷ್ಟ 
ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಲಂಕಾರಿಕ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ೨೦೦ ಮೀಟರ್‌ 
ಅಂತರಕ್ಕೆ ದೇವಾಲಯವಿದೆ. ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಹೋಗಲು ಹಲವು ಟೈಲ್ಸ್‌ಗಳ ಜೋಡಣೆಯ ರಸ್ತೆ 
ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ರಂಗೋಲಿರೀತಿಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ರೇಖಾಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವು ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ೫ ಅಡಿಯಿಂದ ೭ ಅಡಿ ಅಳತೆಯವರೆಗೂ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ದೇವಾಲಯ ೧೦೦ x ೧೦೦ ಅಡಿ ವಿಸೀರ್ಣದಲ್ಲಿದ್ದು, ಪ್ರಾರ್ಥನಾಮಂದಿರದ ರೀತಿ ೨ 
. ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಳ ಅಂತಸ್ತು ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ವಿಶಾಲ 
ಪ್ರರಾಂಗಣವಾಗಿದೆ. ಇದು ಮೇಲಿನ ಅಂತಸ್ತನ್ನು ಮೂರ್ತಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿತ ಹಾಗೂ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಮಾಡಲು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡ ದೇವಾಲಯವಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರಗೋಡೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸದೆ ಕಬ್ಬಿಣದ ಗೀಲ್ಡ್‌ನ್ನು 
ಕಂಬಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯ ಕಬ್ಬಿಣದ ಸುರುಳಿಗಳನ್ನು ಬಗ್ಗಿಸಿ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
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ಟಿಬೆಟಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ವೃತ್ತಾಕಾರದೊಳಗೆ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಇದಕ್ಕೆ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ದೇವಾಲಯದ ಎದುರು ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗ ಹೀಗಿದ್ದರೆ, ಹಿಂಬದಿಯ ಭಾಗ ಗೋಡೆಯನ್ನು y 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಳಭಾಗ ಹಲವು ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹ 
ಪ್ರರಾಂಗಣವಿದೆ. ಇದರ ಎದುರು ವೇದಿಕೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಂಬಗಳ ಮೇಲೆ ಯಾವುದೇ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ವೇದಿಕೆಯ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಐದು ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಅಧಿಷ್ಠಾನದ 
ಮೇಲೆ ಆರು ಅಡಿಗಳ ಬುದ್ಧ, ಐದು ಅಡಿಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಅಮಿತಾಬರವರ 
ಟೊಳ್ಳಾದ ವರ್ಣಮಯ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಹಿಂದೆ ಅನೇಕ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ 
ಕಪಾಟುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಒಂದು ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ೧೭೬೦ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಮಂಜುಶ್ರೀ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಕ್ರಮವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿರುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಗೋಪುರವನ್ನು ದೊಡ್ಡದಾದ ದೋಣಿಯನ್ನು ಡಬ್ಬು ಹಾಕಿದ ರೀತಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, 
ಇತರ ಪರಿಸರದ ದೇವಾಲಯಕ್ಕಿಂತ ವಿಶೇಷವಾದ ಗೋಪುರ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಗೋಪುರಕ್ಕೆ 
ಹಳದಿಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಧ್ಯಭಾಗದ ಗೋಪುರವು ಇಳಿಜಾರಿನ ನಾಲ್ಕು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಕಿರಬಾ ಬಾಯಿ ತೆರೆದು ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಮುಖ ಮಾಡಿಕೊಂಡಂತೆ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಸ್ಥಾಪನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ದೇವಾಲಯದ ಬಲಭಾಗದ ವಿಶಾಲ ಉದ್ಯಾನವನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಆಲದ ಮರವನ್ನು ನೆಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಕಾರಣ ಈ ದೇವಾಲಯವು ಧರ್ಮದ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಚರ್ಚೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. 
೨೧೨೯ ರೊಳಗೆ ಭೂಮಿ ನೀರಿನಿಂದ ತುಂಬಿಹೋಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಸತ್ಯ ಸಂದೇಶವನ್ನು ತಿಳಿಸಿ ೧೫ 
ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೨೦೦೨ರಲ್ಲಿ ಬೋಧಿಮರವೆಂದು ನೆಡಲಾಗಿತ್ತು. ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ದಲೈಲಾಮರವರನ್ನು 
ಕರೆಸಿ ಅವರ ಅಮೃತ ಹಸ್ತದಿಂದ ನೆರವೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಸ್ಪಲ್ಪ ದೂರ ಹೋದರೆ 
ರಸ್ಟೆಯ ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಮತ್ತೊಂದು ದೇವಾಲಯ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 


೩. ಸರ್‌ ಗಾಡೇನ್‌ ದೇವಾಲಯ 

ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಮೂರು ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಅದರ ಎದುರಿನ ಬಲ ಮತ್ತು 
ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಲಾಮಗಳು ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ವಸತಿಗೃಹಗಳನ್ನು ಮೂರು ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವು ವಿವಿಧ ಕೊಠಡಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು, ಸುಮಾರು ೫೦೦ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಚಿಕ್ಕ ಲಾಮಗಳು 
ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈ: ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಹಾಗೂ ಧರ್ಮ ಅಧ್ಯಯನ ಕಾರ್ಯ 
ಮಾಡಲು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ದೇವಾಲಯವು ಚಿಕ್ಕದಾದ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದು, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಕಂಪೌಂಡಿನ ಗೋಡೆಯ ಬಲ ಮತ್ತು 
ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಧರ್ಮಚಕ್ರಗಳನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಪ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ ವರ್ಣದಿಂದ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಶಲೆ * 


ಚಿತ್ರ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ನಂತರ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಕಂಬದ ಮುಂಬದಿ ಹಾಗೂ ಹಿಂಬದಿಯಲ್ಲಿನ ಗೋಡೆಯ 


ಮೇಲೆ ಎಂಟು ಪ್ರಧಾನ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಹಾಗೂ ಪೂಜಾವಸ್ತು ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 


ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗೋಪುರವು ಇತರ ದೇವಾಲಯಗಳಂತೆ ಈ ದೇವಾಲಯವು ನಕ್ಷಾ 
ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ಪ್ರಧಾನ ಹಳದಿಬಣ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣ ಲೇಪಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಗೋಪುರದ ಮೇಲೆ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಕಡೆಗೆ ಮುಖಮಾಡಿ ಕುಳಿತ ಜಿಂಕೆಯನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನ ಶಿಲ್ಲವಾಗಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು ಕಬ್ಬಿಣದ ಗೇಟಿನಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯವು ಮೂರು 
ಅಂತಸ್ತಿನದಾಗಿದ್ದು, ಮಧ್ಯ ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿ ದೇವರನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಸಲ್ಲಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ದೇವಾಲಯದ ಎದುರು ಸಿಮೆಂಟಿನ ಸಿಂಹಾಸನ ಪೀಠವನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ 
ಮೇಲೆ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳಂತಹ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ 
ಕೆಳ ಅಂತಸ್ತು ಬರಿ ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ವಿಶಾಲವಾದ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಸಲಕರಣೆ ಇಡುವ ಖಾಲಿ ಜಾಗವಾಗಿದೆ. ಎರಡನೇ ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯವಿದ್ದು, ಅಲ್ಲಿಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಲು 
ದೇವಾಲಯದ ಎದುರಿಗೆ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ದೇವಾಲಯದ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲೆ ನಾಲ್ಕು ಹಿಮಸಿಂಹ, ಮಧ್ಯ ಗರುಡ ಹಾವು ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡು 
ಸಾಲಾಗಿ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಕಪಾಟಿನೊಳಗೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ದ್ವಾರಬಾಗಿಲಿನ 
ಚೌಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ಅತ್ಯಂತ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಕೆತ್ತನೆ ಮಾಡಿ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ವಿವಿಧ 
ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಪ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಭಿತ್ತಿ ವರ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದ್ವಾರಬಾಗಿಲಿನ 
ಬಲ ಹಾಗೂ ಎಡಗೋಡೆಗಳ ಸುತ್ತ ಯಾವುದೇ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಬರಿ ಕಂಬ, 
ಕಿಟಕಿ ಹಾಗೂ ಬಾಗಿಲಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆ ವವಿಧ ಥಾಂಕಾ ಶೈಲಿಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ದೇವಾಲಯದ ಒಳ ಪ್ರರಾಂಗಣವು ೨೨ ಕಂಬಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಯಾವುದೇ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಂಬದ ಬೀಮಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳು ಕಾಣದಂತೆ ಬುದ್ಧನು 
ಕುಳಿತಿರುವ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ೧ x೧ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ ೩ ಅಡಿ ಎತ್ತರ 
೧೦ ಅಡಿಯ ಉದ್ದ ಇರುವಂತಹ ತೋರಣವನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಕಂಬದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ 
ನೇತುಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. | | 
ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರರಾಂಗಣದ ಮಧ್ಯ ಭಾಗದ ಮೇಲಿನ ಆಯತಾಕಾರದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ೩೦ 
ವಿವಿಧ ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೇತುಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಬುದ್ಧನ 
೧೬ ಅರ್ಥಸ್‌ಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದವು. ನಾಗಾರ್ಜುನ ಇತ್ಯಾದಿ ಪಟಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 
| ಪ್ರರಾಂಗಣದ ಎದುರು ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಅಡಿ ಅಧಿಷ್ಠಾನದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಧಾನ ಶಿಲವಾದ "ಜೆ 
ಜ೦ಗಾಪಾನ' ೧೦ ಅಡಿ ಟೊಳ್ಳಾದ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಬಲ ಭಾಗಕ್ಕೆ "ಕ್ಕೆ 
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ಅ. ಚಪಾ' ಐದು ಅಡಿ "ಬೌದ್ದ ಲಾಮ', ಮತ್ತೆ "ಕೇಟುಜ ಜೀ' ೫ ಅಡಿ ಶಿಲ್ಲ ನಂತರ ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಕ್ರಮವಾಗಿ ಬ್ರಹ್ಮ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ತಾರದೇವಿಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಪ್ರಶಿಷ್ಠಾಪಸಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಇವುಗಳ ತಲೆಯ 
ಮೇಲಿನ ಕಪಾಟಿನಲ್ಲಿ ಮೂರು ಗುರುಜೀ ಲಾಮಗಳ ಶಿಲ್ಪಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಹಲವು ತೈಲ ವರ್ಣಗಳಿಂದ 
ಶಿಲ್ಲದ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ಲೇಪಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

' ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 'ನಾಲ್ಕು ಜನರಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರು ಕಲಾವಿದರು 
ಅಲ್ಲಿನ ಶಿಲ್ಲಗಳಿಗೆ ಮರು ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಲೇಪಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇನ್ನಿಬ್ಬರು ಕಲಾವಿದರು ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಬಿಡಿ 
ಲೋಹದ ಫಳಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ನಕ್ಷಾ ಪಟ್ಟಿಕೆಗೆ ತೈವಾನ್‌ದಿಂದ ತರಿಸಿಕೊಂಡ “ಗೋಲ್ಡ್‌ ಲೀಫ್‌” 
ಹಚ್ಚುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೊದಲು ಲೋಹದ ಘಳಿಗೆ ಹಳದಿಬಣ್ಣ ಲೇಪಿಸಿ ನಂತರ ಅದರ 
ಮೇಲೆ ಅಂಟಿನ ದ್ರಾವಣ ಲೇಪಿಸಿ, ಅದರ ಮೇಲೆ ಲಾಮ ಕಲಾವಿದ ಹಗುರವಾಗಿ ಚಿನ್ನದ ಎಲೆಯನ್ನು 
ಬಿದಿರಿನ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಸಲಕರಣೆಯಿಂದ ಎಲೆಯನ್ನು ಕಂಚಿನ ಫಳಿಗೆ ಹಾಕಿ ಟ್ರೇಸಿಂಗ್‌ ಪೇಪರ್‌ನಿಂದ 
ಒತ್ತಿ ನಂತರ ಡೈ ಕುಂಚದಿಂದ ಒತ್ತಿ ಅಂಟಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಇತ್ಕಾದಿ ವಿವರವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡು ವರ್ಣಲೇಪನದ 
ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯದ ಮೇಲಿನ ಅಂತಸಿನಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯ ಲಾಮಗಳ ವಸತಿಗೃಹ ಹಾಗೂ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ 
ಕೊಠಡಿಗಳಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಐದು ಗೋಧಿ ಹಿಟ್ಟಿನಿಂದ ಮಾಡಿದ ತೋರ್ಮೆ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ದೇವಾಲಯದ ಗೋಪುರವು ಇತರ ದೇವಾಲಯದ ಗೋಪುರದಂತೆ ಸ್ಪಲ್ಪ 
ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿದೆ. ಗೋಪುರಕ್ಕೆ ಸ್ಪರ೯ಬಣ್ಣದ ಬದಲು ಹಳದಿಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ 
ಮೂರ್ತಿಗಳ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ಮಾಡಿದ ವಿಜಯದಧ್ದಜ ಸ್ತಂಭದ ಮೂರು ಅಡಿ ಎತ್ತರದ, ೨ 
ಅಡಿ ವ್ಯಾಸವೃತ್ತದ ಸಿಲೆಂಡರಿನ ರೀತಿಯ ವಿವಿಧ ನಕ್ಷಾವನ್ಮಾಸದ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 


೪. ನ್ಯಾನ್‌ಗಾಫಾ ದೇವಾಲಯ 

ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಒಂದನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ತುಂಬಾ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ಎಡಭಾಗದ ಕಂಪೌಂಡ್‌ಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಒಳಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಚಿಕ್ಕದಾದ 
ಸುಂದರವಾದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದ ಕಂಪೌಂಡ್‌ಗೆ 
ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಗೋಡೆಯ ಬಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನೀತಿಕಥೆಯುಳ್ಳ ೭೬೫ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಸಿಮೆಂಟಿನ 
ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿ ಪ್ರಧಾನ ಕಂಬಗಳಿಗೆ ದಟ್ಟವಾದ ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, 
ದೇವಾಲಯದ ನಾಮಫಲಕವನ್ನು ಎದುರು ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌, ಹಿಂಬದಿಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಅಕ್ಷರದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದಿಂದ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಎಡಭಾಗದ ಕಂಪೌಂಡ್‌ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ “ತನುಪಂಜಿ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ” 
ದೃಶ್ಯವನ್ನು ೭೪೩ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು ಇದರ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಲೇಪಿಸಿರುವಂತೆ 
ವರ್ಣ ಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಗೋಪುರವು ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿದ್ದು, ಅನೇಕ ಆಕೃತಿಯ ನಕ್ಷಾಪಟ್ಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು 
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ಗೋಪುರದ ಮೇಲೆ ಧರ್ಮಚಕ್ತದ ಕಡೆ ಮುಖ ಮಾಡಿ ಕುಳಿತ ಎರಡು ಜಿಂಕೆಯನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನ 
ಶಿಲ್ಲಗಳಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗೋಪುರದ ಇಳಿಜಾರು ಅನೇಕ ಆಕಾರದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದೆ. ಗೋಪುರದ ಇಳಿಜಾರಿನ ನಾಲ್ಕು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನಕಿರಬ ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಮುಖ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಂತೆ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ೩ ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, 
ಇದರ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯದ ಒಳ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಧೂಪದ ಗೂಡನ್ನು ಆರು ಅಡಿ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ 
ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಇದರ ಗೋಪುರವು ಮೂರುಮುತ್ತುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಇದರ ಹಿಂದೆ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ವಾಲೆ 
ಕಂಡುಬರುವಂತೆ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗೂಡಿನ ಸುತ್ತ ಹಲವು ಅಲಂಕಾರಿಕ ಪಟ್ಟಿಕೆಯನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಧಾನ ಗೂಡಿಗೆ ಬಿಳಿವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿ ನಕ್ಷಾಪಟ್ಟಿಕೆಗಳನ್ನು, ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದೇವಾಲಯ ಎರಡು ಅಂತಸಿನಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಮೇಲಿನ ಅಂತಸಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, 
ಇಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಲು ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಳಗಿನ ಅಂತಸ್ಪನ್ನು ಲಾಮಗಳು ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಕೊಠಡಿಗಳಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯವು ಒಂದು ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು ಹೊಂದಿದ್ದು ಹೊರ ಜಗಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರರಾಂಗಣದ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಬಲಕ್ಕೆ ದಕ್ಷಿಣರಾಜ ವಿರುದಕ ಮತ್ತು ಪೂರ್ವರಾಜ ದ್ದರಾಷ್ಟ್ರ ದ್ಹಾರಪಾಲಕರನ್ನು 
ಒಂದೇ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ವಿರುದಕನ ಸ್ವಲ್ಪ ಬಲಭಾಗದ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ದ್ವರಾಷ್ಟನನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೊಳಲು ಹಿಡಿದು 
ಊದುತ್ತಿರುವ ಕಿನ್ನರನನ್ನು ಅತಿಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ೧೦ x ೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಎಡ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಉತ್ತರರಾಜ ವಿಶ್ರವರ್ಣ, ಪಶ್ಚಿಮರಾಜ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಇಬ್ಬರು ದ್ಹಾರಪಾಲಕರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಗಾರೆನೆಲದಿಂದ ಮೂರು ಅಡಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ, ದೇವಾಲಯದ ಮೇಲಿನ ಸೀಲಿನ 
ಅಂಚಿನ ೨ ಅಡಿ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೇಲಿನ ಎರಡು ಅಡಿ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಳಿ, ಮುತ್ತಿನ ಸರಗಳಂತಹ 
ವಿವಿಧ ನಕ್ತಾಚಿತ್ರಗಳು, ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಡಿ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡ ಹಾಗೂ ಬೆಂಕಿಯ 
ಜ್ಞಾಲೆಯ ವಿಷಯದ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದ್ವಾರಬಾಗಿಲನ್ನು ಇತರ ದೇವಾಲಯದಂತೆ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬಾಗಿಲಿನ 
ಮೇಲೆ ಗರುಡ ಹಾವು ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡಂತೆ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗ ಹಿಮಸಿಂಹವು ಬರುವವರನ್ನು 
ಸ್ಪಾಗತಿಸುವಂತಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಗಾಜಿನ ಕಬೋರ್ಡಿನ ಒಳಗೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ವಿವಿಧ 
ವರ್ಣಲೇಪನವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದ 
ಮೇಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ವಿವಿಧ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ 
ಒಳ ಕಂಬಗಳ ಮೇಲಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಹುಲಿ, ಕೀರ್ತಿಮುಖ, ನವಿಲು, ಆನೆ, ಕುದುರ, 
ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಹೂ, ಬಳ್ಳಿ, ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲವನ್ನು 
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ನಿರ್ಮಿಸಿ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಒಳಗಿನ ಹಿಂದಿನ ಗೋಡೆಗೆ ಐದು ಅಡಿ ವೇದಿಕೆ, ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗ ಲಾಮ 
ಕೊಠಡಿ ಇದ್ದು, ಮಧ್ಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಬುದ್ಧನ ಏಳು ಅಡಿ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಚಿನ ತಗಡಿನ ಮಾಧ್ಯಮದ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಉಬ್ಬುಶಿಲವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಇವುಗಳಿಗೆ 
ವಿವಿಧ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಧಾನ ಶಿಲ್ಲದ ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ 
“ಗುರುತ್ಲೋಕೈ ರ್ದೊಜೆ” ೭ ಅಡಿಯಲ್ಲಿದೆ. “ತಾರದೇವಿಯ” ೫ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಶಿಲ್ಪ ಇದರ 
ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ “ಸಬ್‌ದ್ರೊಂಗ್‌ ತುತೂಪ್‌ ಡಾಕಪಾ" ೫ ಅಡಿ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ 
“ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ” ೭ ಅಡಿ ಮೂರ್ತಿ, ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ “ಗುರುವನ್‌ಗ್ಯಾಸಿ ಜಿನೋನಿ”ಯ ೫ ಅಡಿ ಮೂರ್ತಿ, 
ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ “ರಿಗ್‌ಜೀನ್‌ ಪೇಮಾ ತಿನ್‌ಲೇ”' ಐದು ಅಡಿ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿ ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳ 
ಲೇಪನ ಮಾಡಿ ಅಲಂಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಕೆಳಗಿನ ಅಧಿಷ್ಠಾನದಲ್ಲಿ ೪೦» ೨೦ ಅಡಿ ಕಬೋರ್ಡನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿ ಬಾಗಿಲಿನ ಫಪ್ಲೇವುಡ್‌ನ ಮೇಲೆ ೫ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಯನ್ನು ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 
ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ದಲೈಲಾಮ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಇದರ 
ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಪಟಚಿತ್ರಗಳು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಒಟ್ಟಾರೆ 
ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದ್ದು, ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಗೋಪುರವು 
ಇತರ ದೇವಾಲಯಗಳಂತೆ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಕೂಡಿದೆ. ಚಿನ್ನದ ವರ್ಣದ ಬದಲಾಗಿ 
ಹಳದಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿರುವುದು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಲಾಮಗಳ 
ವಸತಿಗೃಹಗಳಿದ್ದು, ಇದರಿಂದ ಸ್ಪಲ್ಪ ೨೦೦ ಕಿ.ಮೀ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ವಿಶಾಲವಾದ ಬಯಲು ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಂತ ದೊಡ್ಡದಾದ ದೇವಾಲಯ ನಿರ್ವಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


೫. ಗಾಡೇನ್‌ ರಖಾಂಗಸ್‌ ಥೋಸಮ್‌ ನೊರ್‌ಲಿಂಗ್‌ ದೇವಾಲಯ 

ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಸಹ ಒಂದನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಕರ್ನಾಟಕದ ಐದು ನೆಲೆಗಳಿಗೆ 
ಬಹು ದೊಡ್ಡದೆನ್ನಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇದು ವಿಶಾಲವಾದ ಉದ್ಯಾನವನವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ೪೦೦ x 
೨೦೦ ಅಡಿಗಳಿಂದ, ಮೂರು ಅಂತಸ್ತುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಮೇಲೆ ಹಿಂಬದಿಗೆ 
ಆಯತಾಕಾರದ ಮತ್ತೊಂದು ಅಂತಸ್ತನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಅದರ ಮೇಲೆ ಮೂರು ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯ 
ಗೋಪುರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ಮಧ್ಯ ಅಂತಸ್ತಿಗೆ ಹೋಗಲು ರಾಜಸ್ಥಾನಿ ಟೈಲ್ಸ್‌ನ 
ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ ವಿಶಾಲ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ೨೦ 
x ೧೦” ಅಡಿ ಸಭಾವೇದಿಕೆಯಿದ್ದು, ಇದರ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಎದುರು ಗಾಂಧೀಜಿಯವರು ದಂಡ ಹಿಡಿದು ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಪೂರ್ಣಭಾವಚಿತ್ರದ 
ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ೮ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ಗಾಜಿನ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯವು ಮುಂಡಗೋಡದಿಂದ ಯಲ್ಲಾಪುರಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ರಸ್ತೆ ಕಡೆಗೆ ಮುಖ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಗಾಂಧೀಜಿ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಎದುರಿಗೆ ದೇವಾಲಯದ ನಾಮಫಲಕವನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ಬಹುದೊಡ್ಡದಾದ ಮೂರು ದ್ದಾರದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ೩೦ 
ಅಡಿ ಅಡ್ಡ, ೬೦ ಅಡಿ ಎತ್ತರವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು ಮಧ್ಯದ ದ್ದಾರ ೨೦ ಅಡಿ, ಉಳಿದ ಬಲ ಮತ್ತು 
ಎಡಭಾಗ ೫ ಅಡಿ ಕಾಲು ನಡಿಗೆಯ ದ್ವಾರವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳನ್ನು ಮಧ್ಯದ 
ಎರಡು ಕಂಬವು ಎತ್ತರವಾಗಿ ಮೇಲಿನ ಗೋಪುರಕ್ಕೆ ಆಧಾರಸಂಭವಾದರೆ ಉಳಿದ ೨ ಕಡಿಮೆ 
ಎತ್ತರವಾಗಿದ್ದು, ಇದು ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಅರ್ಧ ದೋಣಿಯ ಗೋಪುರಕ್ಕೆ ಆಧಾರಸ್ತಂಭವಾಗಿದೆ. ಈ ಕಂಬಗಳ 
ಎದುರು ಹಾಗೂ ಹಿಂಬದಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ದೇವಾಲಯದಂತೆ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದ ಟಿಬೆಟಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೇಲಿನ ಅಡ್ಡವಾದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯು ದೇವಾಲಯದ ನಾಮಫಲಕ 
ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು ಗೋಪುರದ ಎಲ್ಲಾ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ. 
ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವಂತೆ 
ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಗೋಪುರದ ಮೇಲೆ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಕಡೆ ಮುಖಮಾಡಿ ಕುಳಿತ ಜಿಂಕೆಯನ್ನು 
ಕಂಚಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುವ ಚಿಹ್ನೆಯಾಗಿದೆ. 
ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ದ್ವಾರಬಾಗಿಲಿದ್ದು ಇಲ್ಲಿನ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಬಹು ದೊಡ್ಡದಾಗಿರುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಬಲಭಾಗದ ವಿಶಾಲ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಐದು ಅಡಿ ದಿಬ್ಬದ ಪಾರ್ಕಿನ ಮೇಲೆ 
ಒಂದು ನೀಲಿವರ್ಣದ ಸ್ತೂಪವನ್ನು (ಮೆಡಿಷನ್‌ ಸ್ತೂಪ) ೩ನೇ ಮಾರ್ಚ್‌ ತಿಂಗಳಿನ ೨೦೦೬ರಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಸುತ್ತ ಪುದಕ್ಷಿಣಪಥವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಮೂರು ಅಡಿ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ 
ಎತ್ತರವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಸ್ತೂಪದ ಹಿನ್ನಲೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ನೀಲಿ ಇದೆ. ಇದರ ಮೇಲಿನ 
ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣದ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳು ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನದ ವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಸ್ಲೂಪದ ಅಂಡಾಕಾರದ ಒಂದು ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಹರ್ಮಿತವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಗೂಡಿನೊಳಗೆ 
ಬುದ್ದನ ಒಂದು ಅಡಿ ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದು. ಇದರ ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿ “ಎಲೆ” ಆಕಾರದ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು, 
ಆರು ಮುತ್ತುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಕೆಳ ಅಂತಸ್ತು ವಿಶಾಲವಾದ ಪ್ರರಾಂಗಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಅನೇಕ ಕಂಬಗಳ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಲಾಮಗಳು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಕುಳಿತು ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಮಧ್ಯ ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ದ್ವಾರಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ಎದುರು ಮತ್ತು ಪ್ರಧಾನ 
ವೇದಿಕೆಯ ಎಡ ಮತ್ತು ಬಲಬದಿಯಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಸುತ್ತ ವಿವಿಧ ನಕ್ಷೆಗಳ 
ಚೌಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಈ ನಕ್ಷಾಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ಪರ್ಣಬಣ್ಣದ ಲೇಪನವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಬಳಸಿರುವುದನ್ನು 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಧಾನ ದ್ವಾರಬಾಗಿಲಿನ ಮುಂದೆ ಜಗಲಿ ಇದ್ದು, ಬಾಗಿಲಿನ ಬಲ ಮತ್ತು 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಎದುರು ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಯಾವುದೇ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. ದೇವಾಲಯದ ಎದುರಿನ 
ಬಾಗಿಲಿನ ಕಿಟಕಿ ಹಾಗೂ ಇನ್ನಿತರ ಕಂಬಗಳ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಬೇರೆ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವಂತಹ 
ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳಿದ್ದು, ಇವುಗಳನ್ನು ಸ್ಪರ್ಣಬಣ್ಣ ಹಾಗೂ ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನವರ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ ಅನೇಕ ಕಂಬಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಪ್ರರಾಂಗಣವಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಲಾಮಗಳು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಲು ಉದ್ದನೆಯ ಹಾಸಿಗೆಯನ್ನು ಹಾಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇದರ 
ಕೂನೆಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ಮೂರ್ತಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದು, ಗಾರೆ ನೆಲದಿಂದ ಐದು ಅಡಿ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ನಿರ್ಮಿಸಿ, 
ಅದರ ಮೇಲಿನಿಂದ ಎಂಟು ಅಡಿ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸುವ ವೇದಿಕೆ ಇದೆ. 
ವೇದಿಕೆಯ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನು ಕಮಂಡಲು ಹಿಡಿದು ಭೂ ಸ್ಪರ್ಶಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವ 
೧೫ ಅಡಿ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವನ ಕಮಲಪುಷ್ಟ ಪೀಠದ ಸುತ್ತ ೧೬ ಅರ್ಥಸ್‌ಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಮೂರು ಅಡಿ ವಿಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ಎರಡು ಕಾಲು ಇಳಿಬಿಟ್ಟು ಕುಳಿತುಕೊಂಡಿರುವ ಮೈತ್ರೇಯನ ಬುದ್ಧನ ೧೨ ಅಡಿಯ ಪ್ರಧಾನ 
ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿರುವುದು ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. ಇದರ ಪಕ್ಕ “ಬರತಾನ್‌ 
ನಮ್ಮಕ್ಕಯೆಪಾಲ್ಲಿ”ರವರ ಮೂರು ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಶಿಲ್ಪವಿದೆ. ಇದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಆರು ಅಡಿಯ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿದ್ದು 
೧೦೦ ಕೈಗುಳುಳ್ಳ ೧೨ ತಲೆಯ “ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ” ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಐದು 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇದೇ ಮೊದಲ ವಿಶೇಷವಾದ ಶಿಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ನರ ಕಮಲಪುಷ್ನದಲ್ಲಿ 
ನಿಂತಿರುವಂತಿದೆ. ಇದರ ಪಕ್ಕದ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ “ಲಾಮ ತ್ಲಾಂಕಾಪ ವರಿಜನಲ್‌ ರಿಲೀಕ್‌'”'ರವರ ಐದು 
ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಶಿಲ್ಪ, “ಕೇಡುಪ್‌ ಜೋಜಿಯ” ಐದು ಅಡಿ ಶಿಲ್ಪ, "ಲಾಮ ತ್ರೋಗ್‌ಗ್ಯಾಪಾ” ೧೨ 
ಅಡಿಯಲ್ಲಿ “ಗ್ಯಾತಸೋಪ್‌ ಜೋಜಿ” ಐದು ಅಡಿ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಕೂನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಮತ್ತೆ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯ ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಆರು ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಮಾಧ್ಯಮದ ಸ್ತೂಪವನ್ನು 
ಅಧಿಷ್ಠಾನದ ಮೇಲೆ ಮೂರ್ತಿಗಳಂತೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದನ್ನು "ಚಂಪಾ ಚೂಡೂ” ಕಾಷ್ಟ ಕಲಾವಿದನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ “ಜೀ ತ್ಲೊಲ್‌ತರಿನ್‌ ಜೊಪೇಲ್‌'”ದ ಏಳು ಅಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಶಿಲಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಶಿಲಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವ ಭಂಗಿಯು ವಿಶೇಷವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ಇದರ ಪಕ್ಕ ವಜ್ರಪಾಣಿಯ ಐದು ಅಡಿ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ೧೦ ಅಡಿಯ ಹಸಿರು ತಾರಾದೇವಿಯ 
ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದು ಇವುಗಳೆಲ್ಲವು ಟೊಳ್ಳಾದ ಬೃಹತ್‌ ಮೂರ್ತಿಗಳಂದು ತಿಳಿದುಬಂದಿದೆ. 

ಈ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯ ವಿಗ್ರಹದ ಹಿಂದಿನ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಅಡಿ ಅಳತೆಯ 
ವ್ಯಾಸದ ವೃತ್ತದ ಒಳಗೆ ೧೦೦೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಬುದ್ಧನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿದಂತೆ 
ಗೋಡೆಯ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಂತೆ ಹೊರಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ “ಲಾಮ 
ಜೋನ್‌ಕಾವಾ”ರವರ ಒಂದು ಅಡಿಯ ೧೦೦೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಗೋಡೆಗೆ ಕಬೋರ್ಡಿನಿಂದ 
ಕ್ರಮವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟರೆ ಬೇರೆ ಯಾವ 
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ಗಿಷಯತ್ರಿ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿಯು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಸಂಶೋಧನೆಯ ಕ್ಷೇತಕಾರ್ಯದಿಂದ ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. 
ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಎದುರು ದಲೈಲಾಮರವರ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಸಿಂಹಾಸನಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 


ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಗಡಿನ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹೊದಿಸಿದಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಅನೇಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 


ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ದಲ್ಫೈಲಾಮರವರ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ 
ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೇತುಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಪ್ರಧಾನ 
ದೇವರ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯ ಲಾಮಗಳು ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಕೊಠಡಿ, ನಂತರ 
ದೇವಾಲಯದ ಬಲಭಾಗದ ದ್ವಾರದಿಂದ ಹೊರ ನಡೆದರೆ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಈ ದೇವಾಲಯದ ಆಡಳಿತ 
ಕಛೇರಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ, ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಬರುವ 
ಹೋಗುವ ಲಾಮಗಳ ಗಣತಿ ಹಾಗೂ ಇದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ವೆಚ್ಚವನ್ನು ಇವರೇ ಭರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ದೇವಾಲಯದ ಮೇಲಿನ ಅಂತಸ್ತು ಚೌಕ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು, ಲಾಮಗಳು ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ವಸತಿ 
ಗೃಹಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಗೋಪುರವನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಮೇಲಿನ ಅಂತಸ್ತಿನ ಕೊನೆಯ ಕಾಲುಭಾಗದ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೂರು ಗೋಪುರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು, ಮಧ್ಯಭಾಗದ ಗೋಪುರ ಅತ್ಯಂತ 
ಎತ್ತರವಾಗಿದ್ದು, ಉಳಿದ ೩ ಚಿಕ್ಕ ಗೋಪುರವು ಕಡಿಮೆ ಎತ್ತರ ಹೊಂದಿದ್ದು, ಅತಿ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಮಾದರಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಅನೇಕ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳಿದ್ದು 
ಸ್ಪರ್ಣಲೇಪನವನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಮುಂದಿನ ಸಮತಟ್ಟಾದ ಸಾದಾ ಗೋಡೆಗೆ 
ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಕಡೆ ಮುಖಮಾಡಿ ಕುಳಿತ ಎರಡು ಜಿಂಕೆಗಳನ್ನು ಟೊಳ್ಳಾದ ಕಂಚಿನ ಮೂರ್ತಿಯಂತೆ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯವು ಇಡೀ ಮುಂಡಗೋಡಪರಿಸರಕ್ಕೆ ದೊಡ್ಡದಾಗಿದೆ. 

೨ನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿಗೆ ಹೋಗುವ ಪ್ರಧಾನ ರಸ್ತೆಯ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ೧೪ನೇ ತಾರೀಖು, ಫೆಬ್ರವರಿ 
೧೯೮೩ರಲ್ಲಿ ದಲೈಲಾಮರಿಂದ ಉದ್ರಾಟಿಸಿದ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಸಭಾಂಗಣವಿದೆ. ಇದು ಜಾಂಗ್‌ಸ್ಕೇ 
ನೋರ್‌ಲಿಂಗ್‌ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆ. ಈ ಚಿಕ್ಕ ಸಭಾಮಂಟಪದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಗೋಡೆಯ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಬುದ್ಧನ ಚಿತ್ರ ಇದರ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಶಿಷ್ಕರ ಚಿತ್ರವಿದೆ. 
ಬಲ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಶಿಷ್ಠಲಾಮ, ಕುದುರೆ ಸವರರ ಯಮಾಂತಕರು, ಎಡ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಬಿಳಿ ಮತ್ತು ಹಸಿರು 
ತಾರ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, ನಾಗಾರ್ಜುನ, ಬುದ್ದನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪುಷ್ಟಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ 
ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ನಿಸರ್ಗದ ಚಿತ್ರಸಂಯೋಜನೆಯ ೮೫ ೧೦” 
ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸಭಾಂಗಣದ ಛಾವಣಿಯನ್ನು ಕಬ್ಬಿಣದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಮೇಲೆ 
ಫೈಬರ್‌ಶೀಟ್‌ನ್ನು ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. j 


೬. ಗಾಡೇನ್‌ ಲಾಚಿ ದೇವಾಲಯ ಹಾಗೂ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲಯ 
ಈ ದೇವಾಲಯವು ಒಂದನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿದೆ. ಇದನ್ನು ೨೧ನೇ ತಾರೀಖು ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೯೮೬ರಲ್ಲಿ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ದಲ್ಫೈಲಾಮರವರ ಅಮೃತಹಸದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಹೊರ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ೩ ಸ್ತೂಪದ 
ಮೇಲೆ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಭಿನ್ನವಾಗಿವೆ. 
ಇವುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಬಣ್ಣವು ಬಿಳಿವರ್ಣದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಇವುಗಳ ಗುಂಡಾದ ವಾಸ್ತುವಿನ ಒಂದು 
ಬದಿಯ ಗೂಡಿನ ಒಳಗೆ ಬುದ್ದನ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಒಂದು ಅಡಿ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯವು ಮೂರು ಅಂತಸ್ತಿನಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಕೆಳಗಿನ ಅಂತಸ್ತು 
ಲಾಮಕೊಠಡಿ ಮಧ್ಯದ ಅಂತಸ್ತು ದೇವಾಲಯವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಲು ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ದೇವಾಲಯವು ಜಗಲಿಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು, ಜಗಲಿಯ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗ ಲಾಮಗಳು 
ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಕೊಠಡಿ. ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಧಾನ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ವಿವಿಧ ಚೌಕಟ್ಟಿನ 
ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಕೆತ್ತಿದ್ದು, ಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲೆ ಗಾಜಿನ ಕಬೋರ್ಡಿನಲ್ಲಿ ಗರುಡನ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗ 
ನಾಲ್ಕು ಹಿಮಸಿಂಹಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ಗೊಂಬೆಯಂತೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕೆತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳೆಲ್ಲದರ 
ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಲೇಪನವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಎಡ ಗೋಡೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಧರ್ಮ 
ಆಚರಣೆಯ ಪರಿಸರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವಿದೆ. ಇದರ ಅಳತೆ ೬೩ ೧೦ ಅಡಿ. ಎಡ ಭಾಗಕ್ಕೆ 
“ಭವಚಕ್ರ” ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಈ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಇತರ ಚಿಕ್ಕ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದಂತಹ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಒಂದನೇ ಕ್ಯಾಂಪ್‌ ತಟ್ಟಿಹಳ್ಳಿ ಗ್ರಾಮದ ಸುತ್ತಲು ವಿಸರಿಸಿದೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ದಾಟಿ ಮುಂದೆ ಇರುವ ಹಿನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿಗೆ ಹೋಗುವ ಪ್ರಧಾನ ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ 
“ಗಾಡೇನ್‌ ಜಂಗಜಿ ದೋಸಮ್‌ ನೋರಲಿಂಗ್‌” ಶಾಲೆ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೆ ಮುಂದೆ “ಗಾಡೇನ್‌ ಟಿಹರ್‌ 
ಕಾಂನ್‌ಗ್ಯಾಟ್ಟೀ” ೧೯೯೪ರಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ವಸತಿಗೃಹವಿದೆ. ಇದರ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ “ಗಾಜಿಂಗ್‌ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ 
ಹರ್ಬಲ್‌ ಮೆಡಿಕಲ್‌ ಸೆಂಟರ್‌” ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ವಲ್ಲ ದೂರದ ರಸ್ನೆಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಶ್ರೀಮಂತರ ಮನೆಯ ಮುಂದೆ ರಸ್ತೆಯ ಮೇಲೆ ರಂಗೋಲಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರೇಖಾಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಬಿಳಿಯ 
ವರ್ಣದಿಂದ ಕುಂಚದಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗಜಂಗ್‌ ಮೆಡಿಕಲ್‌ ಸೊಸೈಟಿ, ಚಿಕ್ಕ ಮಕ್ಕಳ ಶಾಲೆಯ 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದು ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆ ಮೂಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿದೆ. ಈ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ “ನಿಂಗ್ಯಾಪಾ 
ಆರ್ಟ್‌” ಎಂಬ ಸಹಿ ಇದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಿ.ಸಿಎಫ್‌-ಡಿ.ಟಿ.ಎಫ್‌.ಹೆಚ್‌ ಯೋಜನೆಗೆ ಭಾರತೀಯ ಮಕ್ಕಳ 
ನಿಧಿಯಿಂದ ಆರ್ಥಿಕ ಸಹಾಯ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 

ನೀರಿನ ಸರಬರಾಜು ಘಟಕವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಟ್ರಾಕ್ಷರ್‌ ರಿಪೇರಿ ಮತ್ತು ಸರ್ವಿಸ್‌, 
ಕೆ.ಡಿ.ಸಿ.ಸಿ. ಬ್ಯಾಂಕ್‌, ಲಿ., ಶಿರಸಿ, ತಟ್ಟಿಹಳ್ಳಿ ಶಾಖೆಯಿದೆ. ಎರಡನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ ಸೆಂಟರ್‌ 
ಸ್ಕೂಲ್‌ ಪಾರ್‌ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಸಿ.ಸಿ.ಬಿ.ಎಸ್‌. ಶಾಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೂಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗುವ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲೆ ನಾಮಫಲಕವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಇದರ ಕಂಬಕ್ಕೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಚಿಹ್ನೆಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ತೈಲವರ್ಣದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಎರಡನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಮೊದಲು ಮುಂಡಗೋಡ ಪರಿಸರದ ನಿರಾಶ್ರಿತ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ಪ್ರಧಾನ ಕಛೇರಿಯು ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರದೇಶದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಮಾಹಿತಿ ನೀಡುವ ಅಧಿಕಾರಿ ಇದ್ದು, 
ಈತನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಸಹಾಯಕ ಮ್ಯಾನೇಜರ್‌ಗಳು ಹಾಗೂ ಕ್ಷರ್ಕ್‌ಗಳು ಇರುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ 


ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬಂದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ದಾಖಲಾತಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಆಗಾಗ್ಗೆ ಅಲ್ಲಿನ ಪರಿಸರವನ್ನು 


ಪರಿವೀಕ್ಷಣೆ ಮಾಡುವ ಕಾರ್ಯ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಆಗು-ಹೋಗುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಗಮನಿಸುವ ಜವಾಬ್ದಾರಿ 


ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಅಕ್ಕ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಸಿಂಡಿಕೇಟ್‌ ಬ್ಯಾಂಕ್‌, pe ಸಂಘ-ಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನು 


ಕಾಣಬಹುದು. 

ಸ್ಪಲ್ಪ ಮುಂದೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳ ೩೦ ವ್ಯಾಪಾರಿ ಮಳಿಗೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಪಟಚಿತ್ರಗಳು, ಚಿತ್ರಿತ ಬಾವುಟಗಳು, ಸ್ಪಿಚಿಂಗ್‌ ಮಾಡಿದ ಬ್ಯಾಗ್‌ಗಳು, ಚಿಕ್ಕ 
ಚಿಕ್ಕ ಶಿಲ್ಲಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಹಾಗೂ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಲಂಕೃತವಾದ ಚಿತ್ರಗಳು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಆಚರಣೆಗೆ ಬಳಸುವ 
ಅನೇಕ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆ ಇರುವಂತೆ ತಯಾರಿಸುವ ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳ ವ್ಯಾಪಾರಿ ಮಳಿಗೆಗಳಿವೆ. ಈ 
ಕ್ಯಾಂಪಿನ ಸುತ್ತಲು ಸುಮಾರು ೪೦ ರಿಂದ ೫೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಮನೆಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 
ಈ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಅಂಗಡಿಗಳು ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಸಹಕಾರಿ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಗಿಡಮೂಲಿಕೆಯ ದವಾಖಾನೆ ಹಾಗೂ ಲಾಸೋಲಿಂಗ್‌ ಕ್ಲೀನಿಕ್‌, ಲಾಸೋಲಿಂಗ್‌ ಅಲ್‌ 
ಟ್ರೋಸಟಿಕ್‌ ಮಡಿಕಲ್‌ ಅಸೋಸಿಯೇಷನ್‌ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಹಿರಿಯ ಬುಡ್ಡ ಬುಡ್ಡಿ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಇರುವ ಸ್ಥಳ ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ 
ಮಾರ್ಗವಾಗಿದ್ದು, “ದಿ ರಿಜನಲ್‌ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಯುವ ಕಾಂಗೆಸ್‌ನ ಕಛೇರಿ” ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಎಲ್ಲಾ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಕ್ಯಾಂಪ್‌ಗಳಿಗಿಂತ ವಿಶೇಷವಾದ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಆಯುರ್ಮೇದ ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಿದ್ದು, 
ಇದರಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಗಿಡಮೂಲಿಕೆ ಔಷಧಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಲಾಮಗಳು ಬರುತ್ತಾರೆ. 
ಬುಡ್ಡ-ಬುಡ್ಡಿ ಕ್ಯಾಂಪ್‌ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ ೫೦ ರಿಂದ ೧೦೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ವೃದ್ಧರಿಗೆ ಆಶ್ರಯ ನೀಡಿದ 
ಮನೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಒಂದು ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರ ದೇವಾಲಯವನ್ನು , ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ನಂತರದ ರಸ್ತೆಯ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿಯರ ತಾರದೇವಾಲಯವಿದೆ. ಇದನ್ನು ಬೌದ್ಧ 
ಸನ್ಯಾಸಿನಿಯರು ಪ್ರಾರ್ಥನೆಮಾಡಲು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಕೆಲವು ಪಟಚಿತ್ರಗಳು ಹಾಗೂ ತಾರದೇವಿಯ 
ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿದರೆ ಯಾವುದೇ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ೨೦೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ 
ಬೌದ್ಧ ಲುಂಬೀಿಯರಿದ್ದು, ಇವರಿಗೆ ದೇವಾಲಯದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ವಸತಿಗೃಹಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೂಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 


೭. ಡೆಪುಂಗ್‌ ಲೋಸಲಿಂಗ್‌ ದೇವಾಲಯ 

೨ನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿರುವ ದೇವಾಲಯವಾಗಿದ್ದು, ವಿಶಾಲವಾದ ಭೂಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ೧೫೦ x ೨೦೦ 
ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ವಿಸೀರ್ಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಲು ಎರಡು ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳಿವೆ. 
೨ನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನಿಂದ ಆರನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿಗೆ ಹೋಗುವ ರಸ್ತೆಯ ಬಲಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಇದ್ದು ದೇವಾಲಯದ 
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* ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ *. 


ಎದುರಿಗೆ ೧೦೦ ಮೀ. ಅಂತರಕ್ಕೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ಇದೆ. ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ನಕ್ಷಾವಿನ್ಮಾಸವನ್ನು 


ಲ್ಸ 
ಸಿಮೆಂಟಿನ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಇತರ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ವರ್ಣಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಮಾಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 


ಇಲ್ಲಿಯೂ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಮೂರು ದ್ಹಾರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು, ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ಮೂರು ದೋಣಿಯ 
ಗೋಪುರ ಹೊಂದಿದೆ. ಗೋಪುರದ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಚಕ್ತ್ರದ ಕಡೆ ಮುಖಮಾಡಿ ಕುಳಿತ ಜಿಂಕೆ 
ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ ವರ್ಣವಾದ ಗೋಪುರ, ಹೊರಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ದೇವಾಲಯದ ಎದುರಿನ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ಸ್ನಲ್ಪ ಒಳಗೆ ೧೦ ಅಡಿಯ ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ 
ಅಶೋಕ ಸ್ಪಂಭವನ್ನು ಕೆತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ಮುಂದೆ ಮಹಾತ್ಮಾ ಗಾಂಧೀಜಿಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿದಂತೆ 
ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಭಾರತ ಲಾಂಛನದ ಸಿಂಹಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತಿಸಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿರುವುದು ಈ ಪರಿಸರದ 
ವಿಶೇಷವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಇದರ ಮೇಲೆ ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ದ ವಿಚಾರಧಾರೆಯನ್ನು ಕೆತ್ತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಸಂಭವನ್ನು ಗುರುಪುರದ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮದ ಕಲಾವಿದ ಚಂಪಾಜೂಡೂರವರು ಕೆತ್ತಿರುವುದು 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಧಾನ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ದೇವಾಲಯದವರೆಗೆ ನೆಲದ ಮೇಲೆ, ಹಾಸಿದ ಟೈಲ್ಡ್‌ಗಳ 
ಮೇಲಿನ ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ರಂಗೋಲಿಯ ಮಾದರಿಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ರೇಖಾ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಬಿಳಿವರ್ಣದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸುಮಾರು ೫ ೫” ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಐದು ಅಡಿ 
ಅಂತರಕ್ಕೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ದೇವಾಲಯದ ಮೆಟ್ಟಿಲಿನವರೆಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಎರಡನೇ ಮತ್ತು ಮೂರನೇ ಅಂತಸ್ನನ್ನು ಒಳಪ್ರವೇಶಿಸಲು ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ದೇವಾಲಯದ 
ಎದುರಿಗೆ ವಿಶಾಲವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೆಟ್ಟಿಲು ಹತ್ತಿಕೂಂಡು ಹೋದರೆ ಪ್ರಧಾನ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು, 
ಕಿಟಕಿ, ಪಡಸಾಲೆಯನ್ನು ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಅಲಂಕಾರಿಕ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲನ್ನು 
ಇತರ ದೇವಾಲಯಗಳಂತೆ ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದ್ವಾರಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲೆ ಅಡ್ಡಪಟ್ಟಿಕೆಯ 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಗರುಡ, ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗಕ್ಕೆ ೨ ಹಿಮಸಿಂಹಗಳನ್ನು ಕಬೋರ್ಡಿನೊಳಗೆ ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಕೆತ್ತಿಸಿ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದ್ವಾರಬಾಗಿಲಿಗೆ ಕಂಚಿನ 
ವೃತ್ತಾಕಾರದ ಎರಡು ಹಿಡಿಕೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಎಡಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ 
ಕ್ರಮವಾಗಿ “ತನುಪಂಜಿ” ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಂತೆ ೫ x ೨೦ ಅಡಿಯ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
“ಉತ್ತರರಾಜ ವಿಶ್ರವರ್ಣ” ದ್ವಾರಪಾಲಕ ೮ x ೨೦ ಅಡಿಯಲ್ಲಿದೆ. “ಪಶ್ಚಿಮರಾಜ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ” 
ದ್ಹಾರಪಾಲಕ ೮ x ೨೦ ಅಡಿಯಲ್ಲಿದೆ. “ಭವಚಕ್ರ” ಮಂಡಲದ ೧೫ x ೨೦ ಅಡಿಯಲ್ಲಿದೆ. 


ಭಿತಿಚಿತವನ್ನು ಗಾರೆ ನೆಲದಿಂದ ೩ ಅಡಿ ಮೇಲಿನ ಗೋಡೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ' 


ಹಾಗೂ ಮೇಲಿನ ಸೀಲಿಂಗ್‌ನ ತಳಕ್ಕೆ ೩ ಅಡಿ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ನಂತರ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಬಲಭಾಗದಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ ನೀತಿಕಥೆಯ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ೫ x ೨೦ ಅಡಿ 
ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

“ಪೂರ್ವರಾಜ ದ್ದರಾಷ್ಟ” ದ್ಹಾರಪಾಲಕ ೮% ೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ, "ದಕ್ಷಿಣ ರಾಜ ವಿರುದಕ” 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ದ್ಹಾರಪಾಲಕ ೧೫ x ೨೦” ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ “ಟಿಬೆಟಿನ ವಾರ್ಷಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌” ೧೦ 
x ೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ “ಲಾಮನು ಆನೆಯನ್ನು ಪಳಗಿಸುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರವನ್ನು ೮x ೫ ಅಡಿ 
ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದರ ಪಕ್ಕ ಒಂದರಂತೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ 
ಹೊರಪಡಸಾಲೆಯ ಕಂಬಗಳ ಮೇಲಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಹುಲಿ, ಕಿರಬ, ಗರುಡ, ತಲೆ ೨ರ ಹಿಮಸಿಂಹ, 
ವ್ಯಾಳಿ, ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌, ಆನೆಯ ನೀತಿಕತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಹೂಬಳ್ಳಿಯ ಥಾಂಕಾ 
ಶೈಲಿಯ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆಯಂತೆ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಕಂಬಗಳಿಗೆ ದಟ್ಟ ಕೆಂಪುಬಣ್ಣವನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ಹೊರ 
ಕಿಟಕಿಗಳ ಮೇಲಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆ, ದೇವಾಲಯದ ಹೊರ ಸಜ್ಞಾ ಹಾಗೂ ಕೊನೆಯ ಅಂತಸಿನ ಮೇಲಿನ 
ಎಲ್ಲಾ ಮೂಲೆಗಳಿಗೆ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾದ ಧ್ವಜಸ್ತಂಭ ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯದ ಎದುರು ಧರ್ಮಚಕ್ರದ 
ಕಡೆ ಮುಖಮಾಡಿ ಕುಳಿತ ಜಿಂಕೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ದಟ್ಟಹಳದಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇತರ ದೇವಾಲಯದಂತೆ ದೇವಾಲಯದ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲುಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು 


ಚಿಕ್ಕ ಅಂತಸ್ತನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಅದರ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯ ದೇವಾಲಯದ ಗೋಪುರವನ್ನು 


ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಒಳಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ ೧೦೦ ಕಂಬಗಳುಳ್ಳ ಬೃಹತ್‌ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಮಂದಿರದ 
ಪ್ರರಾಂಗಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಇದರ ಹಿಂದಿನ ಮೂರ್ತಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾ ಪಿತ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಟರ 
ಬುದ್ಧ ಕಮಂಡಲ ಹಿಡಿದು ಕುಳಿತಿರುವ ೨೦ ಅಡಿ ಟೊಳ್ಳಾದ ಶಿಲವನ್ನು ೧೦ ಅಡಿ ಅಧಿಷ್ಟಾ 
ಮ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಶಿಲ್ಲದ ಮುಂದೆ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಲಾಮಗಳ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ವಾ. 
ಪ್ರಧಾನ ಶಿಲದ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಲಾಮ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ ಹಿಡಿದು ಆಶೀರ್ವಾದ ಮಾಡುವ 
(ಮೇನಸಿನಾಂಕಾಪಾ) ೧೦ ಅಡಿಗಳ ಅಳತೆ ಶಿಲ್ಪ ಎರಡುಕಾಲು ಇಳಿಬಿಟ್ಟು ಕುಳಿತ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ 
ಐದು ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಶಿಲ್ಪ, ಲಾಮ (೨ ಕೈ ಜಪಮುದ್ರೆ) ೧೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಶಿಲ್ಪ ತಾರದೇವಿಯ 
೧೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಮತ್ತೆ ಎಡಭಾಗದಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಲಾಮ (ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮುದ್ರೆ) ೧೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಶಿಲ್ಪ, 
ಲಾಮ (ಸ್ತೂಪ ಹಿಡಿದ) ೧೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಶಿಲ್ಪ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ನರನ ೧೦ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ 


ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಧಾನ ಶಿಲ್ಲದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕಪಾಟನ್ನು 


ನಿರ್ಮಸಿ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ೮ ಹಾಗೂ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ೮ ಅರ್ಥಸ್‌ಲಾಮಗಳ ಮೂರು ಅಡಿಯ 
ಶಿಲಗಳು, ನಂತರ ಬುದ್ಧ, ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಒಳಗೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಪಾಟಿಗೆ 
ಗಾಜನ್ನು ಜೋಡಿಸಿದ್ದು a ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಕರಕುಶಲಾತ್ಮಕ ನಕ್ಷೆಗಳನು )್ಸಿ ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ಕೆತ್ತಿಸಿದ ಫ್ರೇಮ್‌ಗೆ 
ಜೋಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಯಾವುದೇ ವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ, ಬದಲಾಗಿ ವುಡ್‌ವಾರ್ನಿಸ್‌ 
ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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ಅತಿ ದೂಡ್ಡ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು, ಮುಂಡಗೋಡ 


ಡ್ರೇಪುಂಗ್‌ ಲೋಸಲಿಂಗ್‌ ದೇವಾಲಯದ ಬಲ ಭಾಗದ ದೃಶ್ಯ 


ern $ ಪರ್ಫಾಟಿಪದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ ಐದು ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಅಧಿಷ್ಠಾನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಕಬೋರ್ಡಿನ ರೀತಿ ಉದ್ದವಾಗಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಇವುಗಳ ಒಳಗೆ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ ಇಡುವ ಜಾಗವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದನ್ನು ಮುಚ್ಚಲು * 
೪x ೫ ಅಡಿ ಫ್ಲೇವುಡ್‌ನ ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ರಾಜ, ರಾಣಿ, ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಠಚಿಹ್ನೆ ಎಂಟು ಪೂಜಾ ಸಾಮಗ್ರಿ ಹಿಡಿದ 
ಮದನಿಕೆಯರನ್ನು ವಿವಿಧ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತದಲ್ಲಿನ ವರ್ಣದಂತೆ 
ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಂತರ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಅಂದರೆ ಲಾಮ 
ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಕೊಠಡಿಯ ಹೊರ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ೧ x ೧ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ವೃತ್ತಾಕಾರದ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ಬಲದಿಂದ ಎಡಕ್ಕೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಗೋಡೆಯ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಚೌಕಾಕಾರವನ್ನು ಜೋಡಿಸಿದಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನೆಲದಿಂದ ಇದು ಅಡಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದು, ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಗೋಡೆಗಳ 
ಮೇಲೆ ಸುಮಾರು ೧೩೩೦ ಬುದ್ಧನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸುಮಾರು ೨೫ x ೨೦ ಅಡಿಯ 
ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರರಾಂಗಣದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ 
ಭಾಗದ ಮೂರನೇ ಅಂತಸಿನ ಕಬ್ಬಿಣದ ಸರಳಿಗೆ ೧೬ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಬುದ್ದ “ಗುಹ್ಯಸಮಾಜದ” 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ೫ x ೧೦ ಅಡಿಯ ಅಳತೆಯ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೇತುಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. 
ಬಲಕ್ಕೆ ೯, ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ೧೧ ಚಿತ್ರಿತ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರೇಷ್ಮಬಟ್ಟೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿಸಿ 
ನೇತುಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಇವು ಸಂಚಾರಿ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿದ್ದರಿಂದ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಬದಲಾಯಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಧಾನವಾದ ಶಿಲ್ಲಗಳ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಎರಡು ದಲೈಲಾಮರವರ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಲಗಳಾದರೆ 
ಮತ್ತೊಂದು ಸಿಂಹಾಸನವು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದಿಂದ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಈ ಕ್ಯಾಂಪಿನ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ. “ಡೇಪುಂಗ್‌ 
ಕಾಮಂಗ್‌ ಶಾಲೆ” ಇದೆ. ಡೇಪುಂಗ್‌ ಕಾಂಗ್‌ ಆರ್ಟ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಕ್ರಾಫ್ಟ್‌ ಟ್ರಾಗ್‌ ಸ್ಕೂಲ್‌ ಇದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಕರಕುಶಲಕತೆಯ ಕಾರ್ಪೇಟ್‌, ಪರದೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಪಕ್ಕ ಡೇಪುಂಗ್‌ “ಲಾಸೋಲಿಂಗ್‌” 
ಗ್ರಂಥಾಲಯದ ಸಂಸ್ಥೆ ಇದೆ. ಇದನ್ನು ಒಂದನೇ ತಾರೀಖು ಮಾರ್ಚ್‌ ೧೯೮೩ರಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಲಾಸೋಲಿಂಗ್‌ ಆಡಳಿತ ಕಛೇರಿ ಒಟ್ಟಾರೆ ೧೦ ಕ್ಯಾಂಪುಗಳಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕದಾದ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಮಂದಿರಗಳು 
ಕಂಡುಬಂದಿವೆ. ಐದು ಸಾಧಾರಣ ದೇವಾಲಯಗಳಿದ್ದು, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. | 
ಲ. “ಪಾಲ್ಗೆನ್‌ ಡ್ರೆಪುಂಗ್‌ ಟೆಳಿಗೊಮಂಗ್‌” ಸನ್ಯಾಸಿ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 

ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸಾಧಾರಣ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ಇತರ ದೇವಾಲಯದಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅದರ ಇಚ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ದೇವಾಲಯದ ಎಡಕ್ಕೆ ಆಯತಕಾರದ ದೀಪದ 
ಗುಡಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಲಾಮಗಳು ಪ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗೆ ಹೋಗುವಾಗ ದೀಪ ಹಚ್ಚಿ ಇಡುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ದೇವಾಲಯದ ಮೆಟ್ಟಿಲಿನವರೆಗೆ ೧೦೦ ಅಡಿ 
ಟೈಲ್‌ನ ರಸ್ತೆ ಇದೆ. ಈ ರಸ್ನೆಯ ಮೇಲೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ರಂಗೋಲಿ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಲಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರ ಮಂದಿರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೂರು ಅಂತಸ್ಸಿನ 
ದೇವಾಲಯವಾಗಿದ್ದು, ಇದರ ಮಧ್ಯದ ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯವಿದ್ದು, ಬಲಭಾಗದ ಗೋಡೆಯಲ್ಲಿ 
ದ್ದಾರಪಾಲಕ, ಭವಚಕ್ರ ಮಂಡಲ, ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಧರ್ಮದ ವಾರ್ಷಿಕ ಕ್ಕಾಲೆಂಡರ್‌ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
೫ x ೧೦ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗ ಖಾಲಿ ಇದ್ದು, ಈ ದೇವಾಲಯದ ಮೂರು ಅಂತಸ್ತುಗಳನ್ನು 
ಲಾಮಗಳು ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಮಾಡಲು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಗರ್ಭಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬುದ್ಧನ ಐದು ಅಡಿ 
ಎತ್ತರದ ಕಂಚಿನ ಟೊಳ್ಳಾದ ಮೂರ್ತಿ ಇದೆ. ಮೂರು ಅಡಿಯ ಅಧಿಷ್ಠಾನದ ಮೇಲೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ದೇವಾಲಯದ ಒಳಗೆ ಯಾವುದೇ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ದೇವಾಲಯದ ಗೋಪುರವು ಒಂದೇ 
ಇದ್ದು ಇತರ ದೇವಾಲಯದಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿನ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರದೇಶವು 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡನೇ ಸ್ಥಾನ ಪಡೆದಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ, ಮಂಗಳೂರು ನಗರದ 
ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿನ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಜನಪದ ನೃತ್ಯ ಹಾಗೂ 
ಸಂಗೀತಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವು ವಸ್ತುಗಳು ಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ಕೊಂಡು ತರುತ್ತಾರೆ. 
ಕೆಲವರು ಬೇರೆ-ಬೇರೆ ಉದ್ಯೋಗ ಅರಸಿ ಹೋಗಿದ್ದು, ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಹಬ್ಬಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 
ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು ಸುಂದರ ಹಾಗೂ ಶಾಂತಿಗಳಿಂದ ಸಮೃದ್ದಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಬಂದ ನಂತರ ತಮ್ಮ ತವರಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕೆಂದು ತಮ್ಮ ಧರ್ಮ ಆರಾಧನೆಯನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬುದ್ಧನ ಮೇಲೆ ಭಾರವನ್ನಿಟ್ಟು ಜೀವನ ಸಾಗಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ಕರ್ನಾಟಕ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಐದು ನೆಲೆಗಳ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಮೂಲ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ನೆಲೆಸಿದ 
ನಂತರದ ಭೌಗೋಳಿಕ, ರಾಜಕೀಯ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ವಿವರಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಆಚರಣೆ ಹಾಗೂ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ನೀಡಿದ ಬಗೆ, 
ಆಚರಣೆಗಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ ದೇವಾಲಯ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು, ಸ್ತೂಪ, ಪ್ರಾರ್ಥನಚಕ್ರ, ವಿಹಾರ, 
ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳಂತಹ ವಾಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ, ಪಟಚಿತ್ರಕಲೆ, ಬಾವುಟಚಿತ್ರಕಲೆ, ರಸ್ತೆ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ, 
ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲ, ವಾಸ್ತುರಚನೆ, ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ದೃಶ್ಯಕಲೆಯ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಸಲಾಗಿದೆ. 

ಒಟ್ಟಾರೆ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ತಿಳಿದುಬಂದಿರುವ ಅಂಶಗಳೆಂದರೆ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಅಳತೆಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು, 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಪಟಚಿತ್ರಗಳು, ೬೦ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ತೈಲವರ್ಣ ಲೇಪಿತ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಹಾಗೂ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಶಾಲೆ ಹಾಗೂ 


ಹೆಚ್ಚಿನ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲನೆಯ ಸ್ಥಾನ ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯದ್ದಾಗಿದೆ. ಇದೇ ರೀತಿ ಮುಂಡಗೋಡ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಅಸಂಖ್ಯಾತ 
ವರ್ಣಲೇಪಿತ ಶಿಲ್ಪ, ಅತಿ ಎತ್ತರವಾದ ಕಲಾತ್ಮಕ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು ಹಾಗೂ ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯಷ್ಟು ಕಲಾವಿದರನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ಪ್ರದೇಶವಾಗಿ ಎರಡನೆಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಹಾಗೂ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮದ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಕೊಳ್ಳೇಗಾಲ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾದ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ತೂಪಗಳು ಕಂಡುಬಂದಿದ್ದು, 
ಇನ್ನೂ ಅಧಿಕ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತೂಪಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಕಾರ್ಯ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಸುಂದರವಾದ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು ಹಾಗೂ ಪ್ರಾರ್ಥನಚಕ್ರ ದೇವಾಲಯಗಳು ಕಂಡುಬಂದಿವೆ. ಬಯಲು 
ಪ್ರದೇಶದ ಕಾಡುಗಲ್ಲಿನ ಗುಡ್ಡದ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಇದರ ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ಈ ಪ್ರದೇಶ ಮೂರನೇ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದೆ. 

ನಾಲ್ಕನೇ ಸ್ಥಾನ ಗುರುಪುರ ಪರಿಸರವಾಗಿದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಚಿಕ್ಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರವೆಂದರೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನ 
ಕೋರಮಂಗಲ. ಇಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ನೋಂದಣಿ ಕಾರ್ಯ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಧರ್ಮ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ 
ಅನುಮತಿ ನೀಡುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳು 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕ ಟಿಬೆಟಿನ ಐದು ನೆಲೆಯ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಮಾಹಿತಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 

ಮೇಲಿನ ಐದು ನೆಲೆಗಳ ಕರ್ನಾಟಕ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ಧಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಹುಟ್ಟು, ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಹಾಗೂ ವೈವಿಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
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ಅಧ್ಯಾಯ - ವಾಲ್ದು 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಬೆಣಯನ್ನುರ ಪೌದ್ದ ಜಿತ್ರಕಲೆಯ ವೈವಿಧ್ಯತೆ, ವಸ್ತುವಿಷಯ, 
ರಚನಾ ವಿಛಿ- ವಿಧಾನದಟಚು 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ ೪ 


ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯ ಪ್ರದೇಶವಾದ ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದ ನಿರಾಶ್ರಿತ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮದೆಯಾದ ಐದು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ದೇವಾಲಯಗಳು, 
ಸ್ತೂಪಗಳ, ಬೌದ್ಧಮಂದಿರಗಳ, ದ್ವಾರಬಾಗಿಲುಗಳ, ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲಕಲೆ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು 
ರಚಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಲಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳೆಲ್ಲವೂ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಂಪರೆಯ 
ಆಸಿಗಳಾಗಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿವೆ. ತಮ್ಮದೇಯಾದ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಧ್ಯಯನದ ವಸ್ತುವಾಗಿದ್ದು, 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾಇತಿಹಾಸ ಸೃಷ್ಟಿಸುವಲ್ಲಿ ತನ್ನದೇಯಾದ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿವೆ. ಇಂತಹ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು ಈ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ವರ್ಗೀಕರಿಸಿಕೊಂಡು ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವೈವಿಧ್ಯ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಮೂರು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿದ್ದು, ಭಿತ್ತಿಚಿತಕಲೆ ಮತ್ತು 
ಭಿತ್ತಿಯೇತರ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮಚಿತ್ರಕಲೆಗಳೆಂದು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ 
೧. ದೇವಾಲಯದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ 
೨. ರಸ್ತೆಯ ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ 
೩. ಸ್ತೂಪಗಳ ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ 
೪. ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಭಿತ್ತಿಯೇತರ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು 
೧. ಪಟ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ೨. ಬಾವುಟಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ೩. ಸುರುಳಿಚಿತ್ರಕಲೆ ಎಂದು 


ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಬತ್ತಕಲೆ * 


ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

೧. ಲೋಹದ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

೨. ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

ಹಿ. ಕಾಷ್ಟ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

೪. ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ | 

ಹೀಗೆ ಮೇಲಿನಂತೆ ವಿಭಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಚಿತ್ರವು 
ಒಂದೇ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಭಿತ್ತಿಯೇತರ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳು 
ಒಂದು ಪ್ರದೇಶದಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ ಸಂಚರಿಸುವ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿವೆ. ಇವು ಈ ಬೌದ್ದ 
ಧರ್ಮದ ಇತಿಮಿತಿಯನ್ನು ಪ್ರಚುರ ಪಡಿಸುವುದಾಗಿದೆ ಹಾಗೂ ತಮ್ಮದೆಯಾದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಧರ್ಮ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪರಿಸರವನ್ನು ಚಿತ್ರಕಲೆಯಿಂದ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಾಗಿದ್ದು, ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಾಲ ಮತ್ತು ದೇಶಕ್ಕೂ ಅದರದೇ ಆದ ಭ್ರಮೆಗಳು ಮತ್ತು ಮೂಡನಂಬಿಕೆಗಳು ಇವೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಆಧುನಿಕ ಯುಗವೂ ಹೊರತಲ್ಲ” ಎಂದು ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿಯವರು ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು 
ತಮ್ಮ ಧರ್ಮ ಇತರರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗಲೆಂದೇ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮೇಲಿನಂತೆ 
ರಚಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವಸ್ತುವಿಷಯ 

ಬುದ್ದನಿಂದಲೇ ಆರಂಭಗೊಂಡ ಬೌದ್ದಧರ್ಮವು ಬುದ್ದನು ಮರಣ ಹೊಂದಿದ ನಂತರ ಹೀನಯಾನ 
ಮತ್ತು ಮಹಾಯಾನ ಪಂಥಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಣೆಗೊಂಡು ಭಾರತದಾದ್ಯಂತ ಪ್ರಬುದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. 
ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ನೆಲೆಯ ಸ್ಥಾವಿರವಾದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಧ್ಯಾನವೇ ಪ್ರಮುಖ ಸಾಧನೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ದೇವ-ದೇವತೆಯರ ಪಾತ್ರ ತೀರಾಕಡಿಮೆ. ಬುದ್ದನ ೮ ಮಹತ್ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸ್ತೂಪ 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಹೀನಯಾನ ಪಂಥದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಬುದ್ಧನನ್ನು ಪೂಜಿಸಲು ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಆತನ ಖಾಲಿಸಿಂಹಾಸನ, ಬೋಧಿವೃಕ್ಷ, ಬುದ್ಧನ ಪಾದ, 
ಧರ್ಮಚಕ್ರ, ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಪೂಜಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಇವರದಾಗಿತ್ತು. ಹಾಗಾಗಿ 
ಚಿತ್ರ ಶಿಲಗಳಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳಾಗಿ ಇವುಗಳನ್ನೇ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ನಂತರ ಹೀನಯಾನದಿಂದ ಹೊರಬಂದ ಬೌದ್ದಧರ್ಮೀಯರು ಮಹಾಯಾನಪಂಥವನ್ನು ಭಿನ್ನವಾಗಿ 
ರೂಪಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ, ಬುದ್ಧನನ್ನು " ದೈವವೆಂದು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಂಡು, ಬುದ್ಧನ ಆರಾಧನೆಗಾಗಿ 
ಮನುಷ್ಯನಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ, ಶ್ಲಿಲರೂಪದಲ್ಲಿ ಕೆತ್ತಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿದರು. ಜೊತೆಗೆ ಸ್ತೂಪಗಳ 
ಮೇಲೆ ವಿಹಾರ, ದೇವಾಲಯದ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸತೊಡಗಿದರು. ನಂತರ ಗುಹಾಂತರ 
ದೇವಾಲಯಗಳ ಮೇಲೆ ಬುದ್ಧನ ಜಾತಕಕಥೆಗಳು, ಬುದ್ದನ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಬುದ್ಧನ ಬೃಹತ್ತಾದ 
ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದರು. 


೦೧. ಕೆ. ಎಸ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಮೂರ್ತಿ : ಆನಂದ ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ, ಪುಟ - ೨೪ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಬತ್ತ್ರಕಲೆ * 


ಹೀಗೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ, ಪಟಚಿತ್ರ, ಸ್ತೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಹತ್ತಾರು ವಿಷಯಗಳ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿ 


ನೈಸರ್ಗಿಕ ಹಾಗೂ ಜಾಮಿತಿಕ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಇವುಗಳನ್ನು ಶೃಂಗರಿಸತೊಡಗಿದರು. ನಂತರ ೭ನೇ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮಹಾಯಾನಪಂಥದಲ್ಲಿ ಕವಲೊಡೆದು ಯೋಗಾಚಾರ ಪದ್ಧತಿಯು ಆರಂಭಗೊಂಡು 
ವಜ್ರಯಾನವೆಂಬ ಪಂಥವು ಮೈದಾಳಿತು. ಈ ವಜ್ರಯಾನದಲ್ಲಿ Wheat ಪ್ರಮುಖ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಮಂತ್ರದ ಪಾತ್ರ ಹೆಚ್ಚು ದೇವ-ದೇವತೆಯರ ಸಂಖ್ಯೆಯು ಹೆಚ್ಚು ವಜಯಾನ ದೇವತೆಗಳೆಲ್ಲರೂ 
ಶೂನ್ಯತೆಯ ಮಡಿಲಿಂದಲೇ ಎದ್ದು ಬಂದರೆಂದು ಅವರು ನಂಬುತ್ತಾರೆ. ವಜ್ರಯಾನ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ತಾಂತ್ರಿಕ ಆಚರಣೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಅನಂಗವಜ್ರನೆಂಬ ಸಿದ್ಧಂಯೋಗಿಂಶು 
“ಪ್ರಜ್ಞೋಪಾಯನಿಶ್ಚಯಸಿದ್ದಿ”3 ಮಹಾಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿ ಅದರಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ನಂತರ ಈತನ 
ಶಿಷ್ಯನಾದ ಗುರುಪದ ಸಂಭವನು ತನ್ನ ಗುರುವಿನ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು 


ಈ ಪಂಥದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಅಚರಣಾ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ-ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಾನೆ. ವಜ್ರಯಾನಕ್ಕೆ 


ಒಂದು ಬಲವನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಟಿಬೆಟಿಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ವಜಯಾನ ಪಂಥವನ್ನು ಬೆಳಸುತ್ತಾರೆ. 

ಶಾಂತರಕ್ಷಿತನು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಶ. ೭೪೭ರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದ ವಜಯಾನ 
ತಾಂತ್ರಿಕ ಪದ್ಧತಿಯು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವಿದ್ದೆಡೆಯೆಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಬದಲಾವಣೆ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದು ಓರಿಸ್ಟಾ, 
ಆಸ್ಲಾಮ, ಬಂಗಾಳ, ನೇಪಾಳ, ಟಿಬೆಟ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಭಾರತದ ಕರ್ನಾಟಕ, ಆಂಧ್ರದ 
ಅಮರಾವತಿಯವರೆಗೂ ಹರಡಿ ಲಂಕೆಯವರೆಗೆ ಬೆಳೆಯಿತು.” ಇದರಿಂದ ಮಹಾಯಾನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದಲ್ಲಿ 
ವಜ್ರಯಾನಪಂಥವನ್ನು ಬೇರೂರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೆ ಕಮಲಶೀಲನು ಇವರ ಈ 
ಧರ್ಮಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಭಾರತದ ನೂರಾರು ಬೌದ್ಧಪಂಡಿತರನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಕರೆತಂದು, ಅಲ್ಲೇ ನೆಲೆಸಿದನು 
ಹಾಗೂ ಅನೇಕ ಬೌದ್ದಪಾಳಿ, ಸಂಸ್ಕೃತದ ಅನೇಕ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಭಾಷೆಗೆ ಭಾಷಾಂತರಿಸಿ 


ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ಅಂಶಗಳನ್ನು ವಜ್ರಯಾನಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ತಾಂತ್ರಿಕ ವಜ್ರಯಾನದ ಅನೇಕ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 


ರಚಿಸಲು ಕಾರಣನಾದನು. 

ವಜ್ರಯಾನ ಪಂಥದ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ವಾಣವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಮಹಾಸುಖ 
ಎಂಬ ಅಂಗಗಳಾಗಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿ ಈ ಮೂರೂ ಬೆರೆತಾಗ ಅದು ವಜವೆಂದೂ ನಿರೂಪಿಸಿದರು. 
ಹೇಮವಜ್ರತಂತ್ರದಲ್ಲಿ "ಅಭೇಧ್ಯಂ ವಜಮಿತುತ್ತಂ' ಎಂದು ನಿರ್ದೇಶನವಿದೆ. ಈ ವಜ್ರವೇ ಸತ್ನವೆಂದು, 
ಶೂನ್ಯತೆಯೆಂದೂ, ವಿಜ್ಞಾಪ್ರಿಮಾತ್ರವೆಂದು, ಜೀವಿಯಲ್ಲಿರುವ ಆತ್ಮವೆಂದೂ ವಿವರಣೆಗಳಿವೆ. ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ 
ಮನೋತತ್ಸವಾದ ಬೋಧಿಚಿತ್ತವೇ ವಿಜ್ಞಾನವೆಂದು, ಪುರುಷರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಗೆದು ಅದನ್ನು ಕರುಣೆಯೆಂದೂ 
ಆತ್ಮತತ್ವ ಅಥವಾ ಶೂನ್ಯತೆಯನ್ನು ನಿರಾತ್ಮವೆಂದು ಸೀರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಗೆದು, ಅದನ್ನು ಪ್ರಜ್ಞೆಯೆಂದೂ 
ಹೇಳಿ ಇವೆರಡೂ ಎಡಬಿಡದೆ ಕೂಡಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಯೋಗದ ಕ್ರಮದಿಂದ ಬರುವ ಮಹಾಸುಖವೆಂಬ 
ವಿವರಣೆಯಿದೆ. ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸ್ತೀರೂಪದ ಶೂನ್ಯತೆಯಾದರೆ ಪುರುಷರೂಪದ ಕರುಣೆ ಅದಕ್ಕೆ ಉಪಾಯ, 


೦೨. ಎಸ್‌.ಕೆ. ರಾಮಚಂದ್ರ : "ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲ' ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಪುಟ ೩೦೭ 
03. Royc Craven : Indian Art, P.No. 248 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಹಾಲು-ನೀರು ಬೆರೆತಂತೆ, ಇವೆರಡೂ ಬೆರೆಯುವುದು ಪ್ರಜ್ಞೋಪಾಯ, ಇದೇ ಮಹಾಸುಖ ಅಥವಾ 
ಸಾಮಂತಭದ್‌"ವೆಂದು ವಿವೇಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ವಜ್ರಯಾನದಲ್ಲಿ ಸ್ತೀ-ಪುರುಷತ್ನಗಳ ಮೈಥುನ ಅಥವಾ ಕಾಮಕಲೆಗೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಬಂದಿತು. ಪದ್ಮ 
ವಜ (ಕ್ರಿಶ. ೬೯೦ರ ಸುಮಾರು) ಅನಂಗ ವಜ್ರ, ಇಂದ್ರಭೂತಿ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಂಕರಾ, ಲೀಲಾವಜ್ರ ಸಹಯೋಗಿನೀ 
ಚಿಂತಾ, ಡೊಂಬಿಹೇರುಕ (ಎಲ್ಲರೂ ಕ್ರಿಶ. ೭೦೦-೭೫೦ರ ಸುಮಾರಿನವರು) ಮೊದಲಾದ 
ವಜ್ರಯಾಗಾಚಾರ್ಯರು, ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿರುವ ಮಹಾಸುಖವೇ ಇಡೀ ಜಗತ್ತಿನ ಸೃಷ್ಟಿ, ಸ್ಥಿತಿ, ಸಂಹಾರಗಳಿಗೆ 
ಕಾರಣವೆಂದು ಹೇಳಿ, ಇದನ್ನು ವಜಸತ್ನವೆಂಬ ದೇವತಾರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡರು. ಇದೇ ಅದ್ವ್ದಯವಜ, 
ಪ್ರಜ್ಞಾಪಾರಮಿತಾ, ಬೋಧಿಚಿತ್ತ ಎಂದೂ ಕರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿತು.” ಇದಕ್ಕೆ ಹಲವಾರು ಮೂರ್ತಿಯ ಮುದ್ರೆಗಳ 
ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ರೇಖಾಚಿತ್ರ, ವರ್ಣಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಶಿಲಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಯು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ 
ಅವನ್ನು ಮಂತ್ರಪುರಸ್ಸರವಾದದಿಂದ ವಿಧಿವತ್ತಾಗಿ ಪೂಜಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಯೂ ಬೆಳೆದುಬಂದವು. 

ಡೊಂಬಿಹೇರುಕನೆಂಬ ಸಿದ್ದ (ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೭೫೦ರ ಸುಮಾರು) ಬೌದ್ದ ದರ್ಶನದ ಪಂಚಸ್ಕಂದವಾದಕ್ಕೆ 
ಪಂಚಕುಲಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿದ್ದು ವಜಯಾನದ ದೇವತಾಕೋಟೆಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಘಟ್ಟ. ಅನಾತ್ಸಕವಾದವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಬೌದ್ಧರು ರೂಪ-ವೇದನಾ ಸಂಜ್ಞಾ-ಸಂಸ್ಕಾರ-ವಿಜ್ಞಾನಗಳೆಂಬ 
ಐದು ಸ್ಥಂದಗಳೇ ಸರ್ವಸ್ಪವೆಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ." ವಜಯಾನದಲ್ಲಿ ಈ ಸ್ವಂದಗಳೂಂದೊಂದಕ್ಕೂ 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಧ್ಯಾನಿಬುದ್ದನನ್ನು ಅಧಿಪತಿಯೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. ರೂಪಕ್ಕೆ ವೈರೋಚನ, ವೇದನಾಸ್ಕಂದಕ್ಕೆ 
ರತ್ನಸಂಭವ, ಸಂಜ್ಞಾಸ್ಕಂದಕ್ಕೆ ಅಮಿತಾಭ, ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಅಮೋಫಸಿದ್ದ, ವಿಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಅಕ್ರೋಭ್ಯ ಇವರೇ 
ಐವರು ಧ್ಯಾನಿ ಬುದ್ಧರು. ಇವರನ್ನು ಪಂಚಜಿನರೆಂದೂ, ಇವರನ್ನವಲಂಬಿಸಿ ಐದು ಕುಲಗಳಿವೆಯೆಂದೂ 
ಕಲ್ರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಇವರಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಭೇದವೂ ಇದೆ. ವೈರೋಚನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮುದ್ರೆಯನ್ನು ತಳೆದು, ಸರ್ಪವಾಹನನಾಗಿ 
ನಡುವೆ ಇರುತ್ತಾನೆ. ಇವನ ಲಾಂಛನ ಧರ್ಮಚಕ್ರ ಅವನ ಮೇಲ್ಬಾಗದಲ್ಲಿ (ಎಂದರೆ ಉತ್ತರಕ್ಕೆ) 
ಅಮೋಫಸಿದ್ದಿ ವೀರಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿದ್ದು, ವಿಶ್ವವಜ್ರ ಅಥವಾ ವಜ್ರಯಾನದ ಲಾಂಛನವನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಇವನ ವಾಹನ ಗರುಡ. ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ (ಎಂದರೆ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕ) ಅಶ್ಚ್ವವಾಹನನಾಗಿ ಮಣಿಲಾಂಛನದ 
ರತ್ನಸಂಭವ ವರದಮುದೆಯಲ್ಲಿರುತ್ತಾನೆ. ವೈರೋಚನನ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ (ಪಶ್ಚಿಮಕ್ಕ) ಅಮಿತಾಭ, 
ಧ್ಯಾನಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ನವಿಲನ್ನೇರಿ ಪದ್ಮಲಾಂಛನನಾಗಿ ವಜಲಾಂಛನದೊಂದಿಗೆ ಇರುತ್ತಾನೆ. ಇವರೈವರ 

ಬಣ್ಣಗಳೂ ಬೇರೆಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಕರ್ಮಾನುರೂಪತಃ ಎಂದು ವಿವರಣೆಯೂ ಇದೆ." 

ಒಂದೊಂದು ಸೃಂದಕ್ಕೂ ಅಧಿದೇವತೆಗಳಾದ ಧ್ಯಾನಿಬುದ್ಧನ ಕಲ್ಪನೆ “ಗುಹ್ಯಸಮಾಜ” ಮೊದಲಾದ 
ತಾಂತ್ರಿಕ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಇವರು ಅಮರರಾದ ಬುದ್ಧರು; ಬೋಧಿಸತ್ನ್ಸದ ಕಳಹಂತಗಳನ್ನು 
ಇವರು ದಾಟುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿ ಧ್ಯಾನಿಬುದ್ಧನಿಗೂ ಒಬ್ಬಳು ಶಕ್ತಿಯಿರುತ್ತಾಳೆ. ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಕೂಡಿದಾಗ 


೦೪. ಎಸ್‌.ಕೆ. ರಾಮಚಂದ್ರ : "ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲ' ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಪುಟ ೩೦೭ 

05 . Philip Rawson : The Art of Tantra, P.No. 96 

೦೬. ಯಳನಾಡು ಅಂಜನಪ್ಪ : ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಮುಕ್ತ ವಚಾರ, ಪುಟ - ೧೨೭ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಹಲವಾರು ಬೋಧಿಸತ್ನರು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಜಗತ್ತಾಲನೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಧ್ಯಾನಿಬುದ್ದರೇ ಜಗತ್ತಿನ 


ಸೃಷ್ಟಿ, ಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ, ಪ್ರತಿ ಬೋಧಿಸತ್ಸನ ಲೋಕಪಾಲನೆಯ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ 
ಎಂಟು ಮಂದಿ ಮಾನಕ್ಷೀಬುದ್ದರು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಜೀವಿಗಳಿಗೆ ಮುಕ್ತಿಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ಉಪದೇಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗೌತಮಬುದ್ದನು ಇಂಥ ಮಾನಕ್ಷೀಬುದ್ದರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ. ಈ ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ದೇವರು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಬಗ್ಗೆ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿವರಿಸಲಾಗುವುದು. ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿವರಗಳನ್ನು ಲೋಕೇಶ ಚಂದ್ರರವರ ಬೌದ್ದಿಸ್ಟ್‌ ಐಕನೋಗ್ರಫಿ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರದೊಂದಿಗೆ ತಿಳಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಪೂಜಾಪರವಾದ ಕಾರಂಡವ್ಕೂಹ ಸೂತ್ರವು ಬೌದ್ದ ದೇವತೆಗಳ ಸಿದ್ದತೆ, ಪೂಜಾ-ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ 
ಇರುವ ಗ್ರಂಥವಾಗಿದೆ. ಇಂಥಹ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ ದೇವಾಲಯ, ವಿಹಾರ, ಸ್ತೂಪ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳಂತಹ ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ 
ಪಟಚಿತ್ರ, ಬಾವುಟ ಚಿತ್ರ ರಸ್ತೆಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತಗಳ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ದೇವ- 
ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಅನೇಕ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಸಹಸ್ರಾರು ದೇವತೆಗಳಿದ್ದು, ಮೂಲ ಸಂಶೋಧನೆಯಿಂದ ಸುಮಾರು 
೩೫೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು ಈ 
ಕೆಳಕಂಡಂತೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ದೇವತೆಗಳ ವಂಶಾವಳಿಯ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳು 
ಆದಿಭುದ್ದ್ಧ 


ಆದಿಬುದನಿಂದ ಐವರು ಧ್ಯಾನಿಗೆಳು ಹಾಗೂ ಅವರ ಕುಲದವರು 


ಮೋಹಕುಲದ ಚೆಂತಾಮಣಿಕುಲದ ರಾಗಕುಲದ ಸಮಯಕುಲದ ದ್ವೇಷಕುಲದ 


ನಾಯಕರು ನಾಯಕರು ನಾಯಕರು ನಾಯಕರು ನಾಯಕರು 
ವೈರೋಚನ ರತ್ನಸಂಭವ ಅಮಿತಾಭ ಅರ್ಯತಾರಶಕ್ತಿ ಅಕ್ಟೋಭ್ಯ 

್ಯ ಬೊಳೆಧಿಸತ್ತರು ? , 
ಮರಿಚೀ ಶಕ್ತಿ ಮಾಮಾಕಿ ಶಕ್ತಿ ಪಾಂಡರಾ ವಿಶ್ವಪಾಣಿ ಲೋಚನ 
ಮಜ್ರವರಾಹಿ ಜಂಭಲ ಲೋಕೇಶ್ವರ ಪರ್ಣಶಬರಿ ಹೇರುಕ 
ಸಮಂತಭದ್ರ ವಸುಧಾರಾ ಕುರುಕುಲ್ಲಾ ೨೧ ತಾರ "  ಏಕಜಟಾ 4 
ವಜ್ರವೇತಾಲೀ ಪದ್ಮಪಾಣಿ ಖದಿರವಾಣಿತಾರ ವಜಪಾಣಿ 


ವಜ್ರಯಾನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಉಪದೇವತೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 


೦೮. ಎಸ್‌.ಕೆ. ರಾಮಚಂದ್ರ : "ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲ' ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಪುಟ ೩೦೭ 
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೪ ಕರ್ನಾಟಪದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ *. 


ಪದ್ಮಪಾಣಿ, ೭. ವೈಶ್ರವಣ, ೮. ಅಮಿತಾಭ, ೯. ಸಿಂಹನಾದ, ೧೦. ಮಂಜು, ೧೧. ಚುಂದಾ, ೧೨. 


ತ್ರಿಸಮಯರಾಜ, ೧೩. ಗಗನಗಂಜ, ೧೪. ಷಡಕ್ಷರೀ, ೧೫. ಲೋಕೇಶ್ವರ, ೧೬. ಮಂಜುವರ, ೧೭. 
ಅರಪಚನ, ೧೮. ಕಸರ್ಪಣ, ೧೯. ಅಪರಾಜಿತಾ, ೨೦. ಮಹಾಪ್ರತಿಸರಾ, ೨೧: ಖಂಡರೋಹಾ, 
೨೨. ಭೃಕುಟೀ, ೨೩. ಹಯಗೀವ, ೨೪. ಶೀತಲಾ, ೨೫. ವಿದ್ಯುಜ್ಞಾಲ ಕರಾಶೀ, ೨೬. ಮಾರಿಚೀ, 
೨೭. ಉಗ್ರತಾರ, ೨೮. ಏಕಜಟಾ, ೨೯. ಚಂಡರೋಷಣ,'೩೦. ಮಹಾಬಲನೈರಾತ್ಮ, ೩೧. ಪಣಶಬರೀ, 
೩೨. ಉಚ್ಛಾಷ್ಮ' ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವರುಗಳ ಅವತಾರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಬುದ್ಧನ ಮೂವತ್ತೈದು ಅವತಾರದ ಚಿತ್ರಗಳು 

೧. ವಜಗರ್ಭ, ೨. ರತ್ನಪ್ರಭಸಂಭವ, ೩. ನಾಗೇಶ್ವರ, ೪. ವೀರಸೇನಾ, ೫. ಶ್ರೀನಂದ, ೬. 
ರತ್ನಾಂಗಿನ, ೭. ರತ್ನಕಂಡ್ರಾಪ್ರಭ, ೮. ಅಮೋಘದರ್ಶಿನಿ, ೯. ರತ್ನಚಂದ್ರ, ೧೦. ವಿಮಲ, ೧೧. 
ಶ್ರೀದತ್ತ, ೧೨. ಬಹ್ಮ ೧೩. ಬ್ರಹ್ಮದತ್ತ, ೧೪. ವರುಣಾ, ೧೫. ವರುಣಾದೇವ, ೧೬. ಭದಶ್ರೀ, ೧೭. 
ಚಂದನಶ್ರೀ, ೧೮. ಅನಂಜುಸಾ, ೧೯. ಪ್ರಭಸಾಶ್ರೀ, ೨೦. ಅಶೋಕಶ್ರೀ, ೨೧. ನಾರಾಯಣ, ೨೨. 
ಬ್ರಹ್ಮಜೋತಿಷ, ೨೩. ಪದ್ಧಜಯಶ್ರೀ, ೨೪. ಕುಸುಮಶ್ರೀ, ೨೫. ಧನಶ್ರೀ, ೨೬. ಸ್ಮರಶ್ರೀ, ೨೭ 
ಸೂಪರೀ ಕೀರ್ತಿನಮಶ್ರೀ, ೨೮. ಇಂದಕೇತು ವಿಜಯ, ೨೯. ಸುವೀಕರ್ಣತುಸಿ, ೩೦. ಮದಾಜಯ, 
೩೧. ವಿಕನಾಗಮೇಶ್ರೀ, ೩೨. ಶಾಮಂತವಭಾರ ವಿಷಯಶ್ರೀ, ೩೩. ರತ್ನಪದ್ಯ ೩೪. ಶೈಲೇಂದ್ರರಾಜ, 
೩೫. ರುದ್ರರೂಪ ಬುದ್ಧ. 


ಎಂಟು ಔಷಧೀಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಬುದ್ಧರ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ಅಷ್ಟಭಾಯಿಸ ಜಯಗುರು, ೨. ಎಂಟು ಗುರುಗಳ ನಾಗಾರ್ಜುನ, ೩. ಆರ್ಯದೇವ, ೪. 
ವಾಸುಬಂಧ, ೫. ಅಸಂಘ, ೬. ದಿನ್ನಘ, ೭. ಧರ್ಮಕೀರ್ತಿ, ೮. ಗುಣಪಭ. 


ಏಳು ಬುಡ್ಡರ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ವಿಪಾಸೈನಿ, ೨. ಸಿಕ್ಕೀನ್‌, ೩. ವಿಶ್ವಭಾವು, ೪. ಕುರುಕುಜೋನದ್‌, ೫. ಕನಕಾಮುನಿ, ೬. 
ಕಶ್ಯಪ, ಹಿ ಹನ್ನೆರಡು ತಲೆಯ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ. 


ಎಂಟು ಮಹಾಬೋಧಿಸತ್ನರ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ಮಂಜುಶ್ರೀ, ೨. ವಜಪಾಣಿ, ೩. ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ೪. ಕ್ಷಿತಿ ಗರ್ಭ, ೫. ನಿರ್ವಣ 
ವಿಶಕಂಬಿನಿ, ೬. ಅಕ್ಷಗರ್ಭ, ೭. ಮೈತ್ರೇಯ, ೮. ಸಾಮಂತಭದ. 


ಬುದ್ಧನ ಎಂಟು ಮಹತ್ಕಾರ್ಯಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು. 
೧. ಬುದ್ದನ ಜನ್ಮವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ದೃಶ್ಯ 
ಖಿ ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಜ್ಞಾನೋದಯವಾದ ದೃಶ್ಯ 
ಹಿ. ಬುದ್ಧನು ತಾನು ಕಂಡ ನಾಲ್ಕು ಮಹತ್ವದ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಬೋಧನೆ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ದೃಶ್ಯ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


೪ ಬುದ್ದನು ತನ್ನ ಅದ್ವೈತ ಪವಾಡ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ದೃಶ್ಯ 

೫. ಬುದ್ಧನು ತನ್ನ ತಾಯಿಗೆ ಸ್ಪರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹೋಗಿ ಜ್ಞಾನ ಪ್ರದಾನ ಮಾಡಿದ ದೃಶ್ಯ. 

೬ ಬುದ್ದನು ಎರಡು ಹೋಳಾದ ಸಂಘವನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿಸಲು ಮೈತ್ರೀ ಮಾಡಿದ ದೃಶ್ಯ. 
೭. ತನ್ನ ಜೀವಿತ ಅವಧಿಯನ್ನು ಮೂರು ತಿಂಗಳು ಮುಂದೂಡಿದ ದೃಶ್ಯ. 

' ಬುದ್ಧನು ಪರಿನಿರ್ವಾಣ ಹೊಂದುತ್ತಿರುವ ದೃಶ್ಯ. 


ಬುದ್ದನ ಹದಿನಾರು ಅರ್ಥಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 

೧. ಅಂಗಜ, ೨. ಭಾಕುಲಾ, ೩. ಅಜಿತ, ೪. ರಾವುಲ್‌, ೫. ವನವಾಸಿನ್‌, ೬. ಕುರ ಪಂತಕಾ, 
೭. ಕಾಲೀಕಾ, ೮. ಭಾರದ್ದಜ, ೯. ವಜ್ರಪುತ್ರ ೧೦. ಪಂಥಕ, ೧೧. ಭದ್ರ ೧೨. ನಾಗಸೇನಾ, ೧೩. 
ಕನಕವತ್ತ, ೧೪. ಗೋಪಕ, ೧೫. ಕನಕ ಭಾರದ್ದಾಜ, ೧೬. ಅಭೇದರವರ ಚಿತ್ರಗಳು. 


ತಾರಾದೇವಿಯ ೨೧ ಅವತಾರಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 

೧. ಹಸಿರು ತಾರ, ೨. ಪ್ರವೀಣತಾರ, ೩. ಚಂದಕಾಂತಿ ತಾರ, ೪. ಕನಕವರ್ಣ (ಗೌರಿತಾರ), ೫ 
ವಷಣಿಸ ವಿಭಯ ತಾರ, ೬. ಉಮೇಶ್ವರ (ನಂದಿನಿತಾರ), ೭. ತ್ರ ತೈಲೋಕ್ಕ (ವಿಜಯತಾರ), ೮. ವಾದಿ 
(ಪಮಾಂದಿನಿತಾರ), ೯. ವರದಿತಾರ, ೧೦. ಮರೀಜಿ ಘಫ ೧೧. ಚದೀರವಾಣಿ ತಾರ, ೧೨. 
ಏಕಜಟ ತಾರ, ೧೩. ಸೂಕವಿನೋದನ ತಾರ, ೧೪. ಅಪದ-ವಿಮೋಚನಿ ತಾರ, ೧೫. 
ಮಂಗಲಲೋಕತಾರ, ೧೬. ಪರೀವಾಕ ತಾರ, ೧೭. ಭುಕುಟಿ ತಾರ, ೧೮. ಮಹಾಶಾಂತಿ ತಾರ, ೧೯. 
ರಾಗ-ನಿಸುದಾನತಾರ, ೨೦. ಸುಖ-ಶದನತಾರ, ೨೧. ಸಂಕು ಸುಮಿತತಾರರವರ ಚಿತ್ರಗಳು. 


ಎಂಟು ಮಂದಿ ಗೌರಿಯರ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ಗೌರೀ, ೨. ಚೌರೀ, ೩. ವೇತಾಳೀ, ೪. ಘಸ ರೀ, ೫. ಪುಕ್ಕಸೆ ಸೇ, ೬. ಶಬರೀ, ೭. ಚಂಡಾಲೀ, 
೮. ಡೊಂಬೀಯವರ ಚಿತ್ರಗಳು. 


ನಾಲ್ಕು ಡಾಕಿನಿಯರ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ಡಾಕಿನೀ, ೨. ಲಾಮಾ, ೩. ಖಂಡರೋಹಾ, ೪. ರೂಪಿಣಿಯರ ಚಿತ್ರಗಳು 


ತಾರದೇವಿಯ ಜೊತೆ ಎಂಟು ಬುದ್ಧ ದೇವರ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ವೈರೋಚನ, LN ಗಂಟಿನ, ೩. ಅಮಿತಾಭ, ೪. ಅಮೋಫಸಿ ದ್ವಿ, ೫. ಪದ್ಮಸಂಭವ, 
೬. ಅಕ್ರೋಭ, ೭. ರತ್ನಸಂಭವ, ೮. ಅಮೋಫಸಿದ್ದಿ. 


ಮಂಜುಶ್ರೀ ಚಿತ್ರಗಳು 

೧. ಮಂಜುಶ್ರೀ ಗುಹ್ಯಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಂಜುಶ್ರೀ ವಜ್ರ, ಗುಹ್ಯಸಮಾಜ, ಬಿಳಿ 
ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಸಿಂಹದ ಮೇಲೆ ಮಂಜುಶ್ರೀ. ೧. ಕಪ್ರು ಮಂಜುಶ್ರೀ, ೨. ಕೆಂಪು ಮಂಜುಶ್ರೀ, ೩. 
ಅಯಮಂಜುಘೋಷ್‌, ೪. ನಾಗರೋಹಿ ಮಂಜುಶ್ರೀ, ೫. ನಾಗರಷ ಮಂಜುಶ್ರೀ, ೬. 
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ಬಿಳಿಮುಂಜುಘೋಷ, ೭. ಕೆಂಪು-ಹಳದಿ ಆರ್ಯಪಚನ ಮಂಜುಘೋಷ, ೮. ಪ್ರಜ್ಞಾ ಚಕ್ಷಸೀತ 
ಮಂಜುಶ್ರೀ. 
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ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ನರನ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ನರನನ್ನು (೨ ಕೈಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ೧೦೦೦ ಕಗಳವರೆಗಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ.) 
೧೪ ತಲೆಯ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನನ್ನು ಸಹಿತ ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳು ಈ ಕೆಳಗಿನಂತಿವೆ: 


೧. ವಿಶ್ವಸ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ೨. ಪದ್ಮಪಾಣಿ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ 

೩. ಸುಖವತಿ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ೪. ಅಷ್ಟ ಬಾಹುತ್ರಾಣ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ 

೫. ಅಮೋಘ ಅಂಕುರ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ೬. ಅಮೋಘ ಪೂಜಾಮಣಿ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ 

೭. ವಜ್ರಗರ್ಭ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ೮. ಸಿಂಹಾನಂದ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ 

೯. ಚಿಣಾ ಸಾಗರ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ೧೦. ಜೈನರ್ಜ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ 

೧೧. ತಲೆ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ೧೨. ಚಿಂತಾಮಣಿ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ 

೧೩. ಚಿತ್ತ ವಿಕ್ರಮನ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ೧೪. ಪಂಚಮುಖ ಚಿಂತಾಮಣಿ 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ” 


ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ಎಂಟು ಭಯಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಿಸುವನು ಎಂಬಂತೆ ರಚಿಸಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ಬೆಂಕಿ, ೨. ನೀರು, ೩. ಸಿಂಹ, ೪. ಆನೆ, ೫. ಶಿಕ್ಷೆ ೬. ನಾಗ, ೭. ಡಾಕ್‌, ೮. ಕಳ್ಳತನ. 
೧. ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ - ಶಾಂತರಕ್ಷಿತ ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ಧಪಂಡಿತರು. 
ಪ ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವನ ಸಂಗೀತ ಅರಮನೆ 
೩. ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವನ ಟಿಬೆಟಿನ ತಾಂತ್ರಿಕ ಧರ್ಮ ಅಚರಣೆ ಹಾಗೂ ಪ್ರಚಾರದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು 
ಬಿಂಬಿಸುವ ಚಿತ್ರಿತ ಹಲವು ವಿಷಯಗಳು. 


ಹನ್ನೆರಡು ರಾಶಿ ದೇವರುಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ಮೇಷ, ೨. ವೃಷಭ, ೩. ಮಿಥುನ, ೪. ಕರ್ಕಾಟಕ, ೫. ಸಿಂಹ, ೬. ಕನ್ಯೆ, ೭. ತುಲಾ, 
೮. ವೃಶ್ಚಿಕ, ೯. ಧನುಸ್ಸು, ೧೦. ಮಕರ, ೧೧. ಕುಂಭ, ೧೨. ಮೀನ. 


ಹತ್ತು ದಿಕ್ಕು ದೇವರುಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 
; ೧. ಬ್ರಹ್ಯ ೨. ಕುಬೇರ, ೩. ವಾಯು, ೪. ವರುಣ, ೫. ಇಂದ್ರ, ೬. ವಿಷ್ಣು ೭. ಯಮ, 
೮. ಅಗ್ನಿ ೯. ಸೂರ್ಯ, ೧೦. ಚಂದ್ರ, ೧೧. ತ್ಲೋನಾ ೧೨. ಮಹಾಗೋಟಿ 


ಅಜೀತಮಹಾಕಾಲನ ಜೊತೆ ೧೨ ಪೂಜಾ ದೇವತೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 


೧. ಗಂಧ, ೨. ಮಾಲೆ (ಪುಷ್ಪು, ೩. ಧೂಪ, ೪. ಫಲ (ಹಣ್ಣು), ೫. ದೀಪ, ೬. ನೈವೇದ್ಯ, 
೭. ಕುಂಭ, ೮. ಆಭರಣ (ಹಾಸ್ಯ), €. ವಾದ್ಯ, ೧೦. ವಸ್ತ್ರ, ೧ ೧೧. ಕಮಲ, ೧೨. ಶಬ್ದಘೋಷ. 


೧೦. Lokesh Chandra : Buddhist Iconography, P.No. 261 
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ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಮುಖಮಾಡಿ ಕುಳಿತಿರುವ ಜಿಂಕೆಗಳು 
೨. ಟಿಬೆಟಿನ ಶುಭ ಅಕ್ಷರದ ಒಂದು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆ 


“a (t ™ 


ಟಿಬೆಟಿನ ಅಷ್ಪದಿಕ್ಟಾಲಕರ (ದ್ದಾರಪಾಲಕರು) ಚಿತ್ರಗಳು 


೧. ಉತ್ತರರಾಜ - ಕುಬೇರ — ವಿಫ್ನಾಂತಕ, ವಜ್ರಘಂಟಾ, ವೈಶ್ರವಣ 
೨. ದಕ್ಷಿಣರಾಜ - ಯಮ — ಪ್ರಜ್ಞಾಂತಕ, ವಜ್ರಪಾಣಿಯರು, ವಿರುದಾಕ 
೩. ಪೂರ್ವರಾಜ - ಇಂದ್ರ — ಯಮಾಂತಕ, ವಜಂಕುಶಿಯರು, ದ್ವಿರಾಷ್ಟ್ರ 
೪. ಪಶ್ಚಿಮರಾಜ - ವರುಣ -. ಪದ್ಮಾಂತಕ, ವಜಸ್ಫೋಟಾ, ವಿರೂಪಾಕ್ಷ 
೫. ಈಶಾನ್ಯ — ಈಶಾನ — ಅಚಲ 
೬. ನೈಯತ್ಯ — ನಿರ್ಯತಿ — ನೀಲದಂಡ 
೭. ವಾಯವ್ಯ — ವಾಯು - ಮಹಾಬಲ 
೮. ಆಗ್ನೇಯ — ಅಗ್ನಿ — ತಕ್ಕಿರಾಜ 

ಹಳದಿ ಜಂಬಲ ಜೊತೆ ನಾಲ್ಕು ಲೋಕಪಾಲಕರ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ರತ್ನಪೀಠ ಜ೦ಬಲ ೨. ವಿರೋಧಕ 
೩. ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರ ೪. ವಿಶ್ರವಾನ 
೫. ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ೬. ಪ್ರಾಣಪತಿ 
೭. ತಕೀರಾಜ ೮. ಅಕಾಲ 
೯. ನೀಲದಂಡ ೧೦. ಮಹಾಬಲ 


ನಾಲ್ಪರು ಲಾಸ್ಯ ದೇವತೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು | 
೧. ವಂಶಾ, ೨. ವೀಣಾ, ೩&೩. ಮುಕುಂದಾ, ೪. ಮುರಜಾ 


ಶ್ರೀ ಮಹಾಕಾಲನ ಜೊತೆ ನಾಲ್ಕು ಡಾಕಿಣಿಯರ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಶ್ರೀ ಮಹಾಕಾಲ - ೧. ಶಿವ, ೨. ರಕ್ಷ ಹ. ಶ್ರೀನಾಕಾಲ, ೪. ಚಂಡಿ . 


ನಾಟ್ಯ ಮಹಾಕಾಲನ ಜೊತೆ ನಾಲ್ಕು ಯಕ್ಷರ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ತಕೀರಾಜ, ೨. ಕ್ಷೇತ್ರಪಾಲ, ೩. ಜೀನಮಿತ್ರ,'೪. ತಕ್ಷದ ಮಹಾಕಾಲ 


ಐದು ಯಮರಾಜರ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. Esoteric ಯಮರಾಜ — ಅಂತರ ಸದನ ಯಮರಾಜ 
೨. ಹಳದಿ ಯಮರಾಜ — ಪೀಠ ಯಮರಾಜ 
೩. ಬಿಳಿ ಯಮರಾಜ — ಶೀತ ಯಮರಾಜ 


~. 


(0 CIN Le 
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೪. ಕೆಂಪು ಯಮರಾಜ — ರಕ್ತ ಯಮರಾಜ 

೫. ನೀಲಿ ಯಮರಾಜ — ನೀಲ ಯಮರಾಜ 
ಐದು ಹಯಗಿವರ ಚಿತ್ರಗಳು 

೧. ಮಾಯಾ ವಜೇಶ್ವರ, ೨. ಮಾಯಾ ಪದ್ಮೇಶ್ವರ, ೩. ಮಾಯಾ ಕರ್ಮೇಶ್ವರ, ೪, ಮಾಯಾ 
ಸಿದ್ದರಾತ್ರೇಶ್ವರ, ೫. ಮಾಯಾ ರತ್ನೇಶ್ನರ. 
ಹತ್ತು ಕ್ರೋಧ ದೇವರುಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 


೧. ಊಷೀ ಚಕ್ರೇಶ್ವರ ತೀನಿ ೬. ಮಹಾಬಲ 
೨. ಪ್ರಜಾನರನತಕ ೭. ತಕ್ಕಿರಾಜ 

೩. ಯಮಾಂತಕ ೮, ಸಂಭರಾಜ 
೪. ವಿಘ್ನಂತಕ ೯. ಅಕಾಲ 

೫. ಪದ್ಮನಾಂತಕ ೧೦. ನೀಲದಂಡ 


ಹಯಗ್ರಿವ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕು ಮಹಾಕಾಲರ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ಹಯಗೀವ, ೨. ನೀಲಂಬದರ, ೩. ನಾಲ್ಕು ಬಾಹುಗಳುಳ್ಳ ಮಹಾಕಾಲ, ೪. ಪಂಜರ 
ಮಹಾಕಾಲ, ೫. ದಂಡ ಮಹಾಕಾಲ 


ಹಯಗೀವ ಜೊತೆ ನಾಲ್ಕು ಡಾಕಿನೀಯರ ಚಿತ್ರಗಳು | 
೧. ವಿಜಯ ಹಯಗೀವ ೨. ಪದ್ಮ ಹಯಗ್ಗೀವ ೩. ರತ್ನ ಹಯಗ್ರೀವ 
೪. ಕರ್ಮ ಹಯಗೀವ ೫. ಡಾಕೀಣಿ ಹಯಗೀವ 


ಪಂಚರಕ್ಷಣ ದೇವರುಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 

೧. ಮಹಾ ಪ್ರತೀಶ್ನರ, ೨. ಮಹಾಸಶ್ರ ಪ್ರಮರ್ದಿನಿ, ೩ಿ.ಮಹಾಮಯೂರಿ, ೪. ಮಹಾಸೀತಾವಾಣಿ, 
೫. ಮಹಾಮಂತ್ರೋಧಾರಿಣಿ 
ಐದು ಮಹಾಕಾಲ ದೇವರುಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 

೧. ಭಿಕ್ಷೆ ಮಹಾಕಾಲ, ೨. ಅಜೀತ ಮಹಾಕಾಲ, ೩. ಭಗವಾನ್‌ ಮಹಾಕಾಲ, ೪. ನಾರಾಯಣ 


ಮಹಾಕಾಲ, ೫. ಬಿಳಿ ಮಹಾಕಾಲ. 


ವೈಶ್ರವಾನ ಜೊತೆ ಎಂಟು ಅಶ್ವಪತಿ ದೇವರುಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 


೧. ವೈಶ್ರವಾನ ೨. ಹಳದಿ ಜಂಬಲ ೩. ಮಣಿಭದ್ರ 
೪. ಅತ್ನಕ ೫. ಸಂಜನಿಯ ೬. ಪಂಚಲಕ 
೭. ಪೂರ್ಣಭದ್ರ ೮. ಕುಬೇರ ೯. ಜಂಬಲ 


೧೦. ಬೀಜಕುಂಡೀನಿ 
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ಐದು ಸಿಂಹಾಸ್ಯೆ (ಬುದ್ಧ) ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ಸಿಂಹಾಸ್ಯೆ (ಬುದ್ಧ), ೨. ವಜಸಿಂಹಾಸ್ಕೆ 4 
೩. ರತ್ನ ಸಿಂಹಾಸ್ಕೆ ೪. ಪದ್ಮಸಿಂಹಾಸ್ಯೆ, ೫. ಕರ್ಮಸಿಂಹಾಸ್ಯೆ, 


ಹಯಗ್ರೀವ ಜೊತೆ ನಾಲ್ಕು ದೇವರುಗಳು 

೧. ಕೆಂಪು-ಕಪ್ಪು ಹಯಗೀವ - ೧. ಭ್ರುಕುಟಿ ಹಯಗ್ರೀವ 
೨. ಗುಹೇಶ್ವರ ಹಯಗ್ರೀವ 
೩. ಇಕಜತೀ ಹಯಗೀವ 


೪, ವತಾಲೀ ಹಯಗೀವ 
ಬಿಳಿಜಂಬಲ ಜೊತೆ ನಾಲ್ಕು ಡಾಕಿನೀ ದೇವತೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 


೧. ಬುದ್ಧ ಡಾಕಿನೀ, ೨. ರತ್ನ ಡಾಕಿನೀ, 
೩. ವಜಡಾಕಿನೀ, ೪. ಪದ್ಮ ಡಾಕಿನೀ, 
೫. ಕರ್ಮ ಡಾಕಿನೀ. 
ವಜಪಾಣಿ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ನೀಲದಂಡ ವಜಪಾಣಿ ೨. ಬಕಾರ್ಯ ವಜಪಾಣಿ 
೩. ನೀಲಿಂಗ್‌ ವಜಪಾಣಿ ೪, ನೀಲಾಂಬರಧುವ ವಜಪಾಣಿ 


ನಾಗರಾಜ ದೇವರುಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ನಂದ ನಾಗರಾಜ, 
೨. ವರುಣರಾಜ, 


೩. ಉಪೇಂದ್ರ ನಾಗರಾಜ 


ಮಹಾಕಾಲರ ಮೂರು ವಿಧಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ಅಂತರ ಸಾಧನ ಯಮರಾಜ ೨. ಬಾಹ್ಯ ಸಾಧನ ಯಮರಾಜ 
೩. ಗುಹ್ಯ ಸಾಧನ ಯಮರಾಜ 


ಐದು ಪ್ರಜ್ಞಾಧಾಯಕ ದೇವರುಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ರೂಪ ವಜ್ರ ೨. ಶಬ್ದ ವಜ್ರ, ೩. ಗಂಧ ವಜ್ರ, 
೪, ರಸ ಮಜ ೫. ಸ್ಪರ್ಶ ವಜ್ರ 

ವಜ್ರವರಾಹಿಯ ನಾಲ್ಕು ದೇವರುಗಳ ಚಿತ್ರಗಳ ಚಿತ್ರ 
೧. ರತ್ನದಕ, ೨. ವಜ್ರದಕ, ೩. ಪದ್ಮದಕ, ೪. ಕರ್ಮದಕ 
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ಐದು ಗರುಡ ದೇವರುಗಳ ಚಿತ್ರ 
೧. ಬುದ್ಧಗರುಡ, ೨. ರತ್ನಗರುಡ, ೩. ವಜ್ರಗರುಡ, ೪. ಪದ್ಗಗರುಡ, ೫. ಕರ್ಮಗರುಡ 


ವಿಶ್ರವಾನನ ಜೊತೆ ಎಂಟು ದೇವತೆಗಳ ಚಿತ್ರ | 
೧. ವೈಶ್ರವಾನ, ೨. ಹಳದಿ ಜಂಬಲ, ೩. ಬ್ರಹ್ಮ ೪. ಸತಕ್ತತಾ, ೫. ಕಪ್ಪು ಜಂಬಲ, 
೬. ರಕ್ತದುಶ್ರರಾಜ, ೭. ಸವರ್ಗ ಭೈರವ, ೮. ಪೂರ್ಣಭದ್ರ, ೯. ಖಡ್ಗಪಾಣಿ 


ಮಹಾಕಾಲನ ಜೊತೆ ೧೦ ಡಾಕಿನೀಯರ ಚಿತ್ರಗಳು 


೧. ಕೆಂಪು ಮಹಾಕಾಲ ೬. ರಾಗ ವಜ್ರ 
೨. ವರಷ ಮೂರ್ತಿ ೭. ವಜ್ರ ರೂಢಿ 
೩. ಶ್ರದುತ ವಕ ೮. ವಜ್ರ ಬಿಂಬ 
೪, ಮಕರ ವಕ್ರ ೯. ವಜ್ರ ಸೌಮ್ಯ 
೫. ವ್ಯಗ್ರ ವಕ್ರ ೧೦. ವಜ್ರ ಯಕ್ಷಿ 
ಐದು ಕ್ರೋಧಗಳು 
೧. ಬುದ್ಧ ಕ್ರೋಧ, ೨. ವಜ್ರ ಕ್ರೋಧ, ೩. ರತ್ನ ಕ್ರೋಧ, 
೪. ಪದ್ಮ ಕ್ರೋಧ, ೫. ಕರ್ಮ ಕ್ರೋಧ 
ದಿಕ್ಕಿನ ದೇವರುಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 
೦೧. ಯಮ, ೦೨. ಬಹ್ಮ ಇಂದ್ರ, ೦೩. ವಿಷ್ಣು ಉಪೇಂದ್ರ, 
೦೪. ಬಿಳಿವರುಣ, ೦೫. ಕುಬೇರ, ೦೬. ಬಿಳಿ ಗಣಪತಿ, 
೦೭. ವಿಷ್ಣು, ೦೮. ಅಗ್ನಿ ೧೯. ನೀಲಿನಿಂತೀ, 
೧೦. ವಾಯು, ೧೧. ಬ್ರಹ್ಮ ೧೨. ಬಿಳಿಚಂದ, 
೧೩. ಕೆಂಪು ಸೂರ್ಯ, ೧೪. ಭೂದೇವರುಗಳು, ೧೫. ವಿಮಾಚಿತ್ರಣ 
ಎಂಟು ಪೂಜಾ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ದೇವರ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ಗೋರಕನ ೫. ವಜಪಾಣಿ 
೨. ಪ್ರಭಾವತಿ (ಕನ್ನಡಿ) ೬. ಬ್ರಹ್ಮ (ಹಣ್ಣು) 
ಲ್ಲ. ಸುಜಾತ ೭. ಸಟಕ್ತತು (ಶಂಖು) 
೪. ಮಂಗಳ ಸ್ತೀವತ್ಸ (ದರ್ಭೆಹುಲ್ಲು) ೮. ಸಿಂಧೂರ (ಕುಂಕುಮ) 


ಪಂಚರಾಜರ ಚಿತ್ರಗಳು 
೧. ಚಿತ್ತರಾಜ, ೨. ಕಯರಾಜ, ೩. ಗುಣರಾಜ, ೪. ವಗಜ, ೫. ಕರ್ಮರಾಜ 
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ಬುದ್ದನ ಎಂಟು ಮಹತ್ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸ್ತೂಪಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 


೧. ಸೃಷ್ಟಿ ಸೂಪ ೫. ಜ್ಞಾನ ಪ್ರಧಾನ ಸ್ತೂಪ 
೨. ಮಹಾಜ್ಞಾನ ಸ್ತೂಪ ೬. ಮೈತ್ರಿ ಸ್ತೂಪ 

೩. ಧರ್ಮಚಕ್ರ ಸ್ತೂಪ ೭. ವಿಜಯ ಸ್ತೂಪ 

೪. ಅದ್ಭುತ ಪವಾಡ ಸ್ತೂಪ ಲೆ. ಪರಿನಿರ್ಮಾಣ ಸ್ತೂಪ 


ಎಂಟು ತಾಂತ್ರಿಕ ಮಂಡಲಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು 

. ಉನ್ನತಿಗಾಗಿ ಯಜ್ಞ ಮಂಡಲಗಳು 

. ಮನಶ್ವಾಂತಿಯ ಯಜ್ಞ ಮಂಡಲಗಳು 

. ಕೋಪೋದಿಕ್ತ ಯಜ್ಞ ಮಂಡಲಗಳು 
ಗುಹ್ಯಸಮಾಜದ ಯಜ್ಞ ಮಂಡಲ 

. ಮನಸ್ಸನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಯಜ್ಞದ ಮಂಡಲ 
. ಭಕುಲ ಮಂಡಲ (ಕಾಲಚಕ್ರಮಂಡಲ) 
ಬುದ್ಧ ಪಾದ ಮಂಡಲ 

೮. ಮಂಜುಘೋಷ ಮಂಡಲ 


pF se PLD 


ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳುಳ್ಳ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಚಿತ್ರಗಳು 


೧. ಮಂಜುಶ್ರೀ ಖಡ್ಗ ಚಿಹ್ನೆ ೧೭. ಎರಡು ರೆಕ್ಕೆಗಳುಳ್ಳ ಹಾರುತ್ತಿರುವ ಕುದುರೆ 

೨. ಧರ್ಮಚಕ್ರ ೧೮. ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ 

೩. ಟಿಬೆಟಿನ ಶುಭ ಅಕ್ಷರ ಚಿಹ್ನೆ ೧೯. ಕೀರ್ತಿಮುಖ 

೪. ಮೂರು ಅಥವಾ ಆರು ರತ್ನಗಳು ೨೦. ವಾಳಿ 

೫. ಎರಡು ಚಿನ್ನದ ಮೀನು ೨೧. ಹಿಮಸಿಂಹ 

೬. ಶಂಖು ೨೨. ಮಂಗ 

೭. ವಿಜಯದ್ಧಜ ೨೩. ಹದ್ದು, ಮೊಲ 

೮. ಎರಡು ದಂತಗಳು ೨೪. ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡ 

೯. ದೊಡ್ಡ ಹವಳ (ಮುತ್ತು) ೨೫. ಉರಿಯುತ್ತಿರುವ ಜ್ಞಾಲೆ 

೧೦. ಪುಷ್ಟ (ಕಮಲ) ' ೨೬. ಕಡಿದಾದ ಕಣಿವೆಯ ಬೆಟ್ಟಗಳು 
"೧೧. ಮಜ್ರ ೨೭. ಸಾಧಾರಣ ನೀರಿನ ಕಾರಂಜಿಗಳು 

೧೨. ಕೊನೆಯಿಲ್ಲದ ಅಷ್ಟಮಂಡಲ ೨೮. ಸೂರ್ಯ 

೧೩. ಪೂರ್ಣ ಕುಂಭ” ೨೯. ಚಂದ 


೧೧. Philip Rawson : The Art of Tantra, P.No. 68 
೧೨. Robert Beer : Tibetan Buddhist Symbols, P.No. 136 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 
೧೪. ಛತ್ರಿ ೩೦. ಆಕಾಶ 
೧೫. ಮುತ್ತು ಒಯ್ಯುತ್ತಿರುವ ಆನೆ ೩೧. ನಕ್ಷತ್ರ 


೧೬. ಮುತ್ತು ಒಯ್ಯುತ್ತಿರುವ ಕುದುರೆ ೩೨. ವಿವಿಧ ಜಾಮಿತಿಕ ಹಾಗೂ ಸರಳಗೈ (ಹೂ, 
ಬಳ್ಳಿ ನೈಸರ್ಗಿಕ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ) ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳ ವಿವಿಧ ನಮೂನೆಯ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳು. 


೧. ಸರಸ್ಪತಿ, ೨. ಹಳದಿ ಗಣಪತಿ ಅಥವಾ ಗಣಪತಿ, ೩. ಕಾಳಿ, ೪. ಶ್ರೀರಾಮ, ೫. ಕೃಷ್ಣ 


೬. ಲಕ್ಷ್ಮೀ, ೭. ಶಿವ, ೮. ಹನುಮಂತನಂತಹ ಹಿಂದೂದೇವತೆಗಳ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಪಟಚಿತ್ರಗಳು 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


೧. ಟಿಬೆಟಿನ ರಾಜ - ರಾಣಿಯರು ೨, ಬುದ್ಧನ ನಾಲ್ಕು ಶಿಷ್ಯರು 
೩. ಟಿಬೆಟಿನ ಲಾಸ ಅರಮನೆಯ ಚಿತ್ರ ೪, ತನುಪಂಜಿ 
೫. ನೀತಿಕತೆ ೬. ಮದವೇರಿದ ಆನೆ ಪಳಗಿಸುತ್ತಿರುವುದು. 


ಮೇಲಿನ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳ ಸಂಶೋಧನೆಯಿಂದ ದೊರೆತ ಹಲವು ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ 
ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಲೋಕೇಶ ಚಂದ್ರರವರ “BUDDHIST ICONOGRAPHY” 
ಎ೦ಬ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿರುವ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳ ದೃಶ್ಯಾತ್ಸಕ ವಿವರಣೆ ಹಾಗೂ ಅದರ ಕೆಳಗಿನ ದೇವ- 
ದೇವತೆಗಳು, ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳ ಇತಾದಿ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಗಳ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ 
ಸಂಗಹಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಚಿತ್ರಗಳು ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚಿತ್ರಗಳಂದು 
ಅಂತರ್ಜಾಲದಲ್ಲಿ www.tibetianthangkapainting.com™ ವಿವರ ಪಡೆದುಕೊಂಡು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಖಚಿತ ಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಮೇಲಿನ ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಲಾಗಿದೆ. 


1 ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ 

ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ಆಂಗ್ಲ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ “Mural Paintings’ ಎ೦ದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಈ “Mura!’ 
ಶಬ್ದವು ಲ್ಯಾಟಿನ್‌ ಭಾಷೆಯ "“Mಟurus”ದಿಂದ ಬಂದಿದೆ. “Murಟus” ದ ಅರ್ಥವು ಗೋಡೆ (Wall) 
ಎಂದಾಗುವುದು. ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಬರೆದ ಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ಕೆತ್ತಿಕೊರೆದು ಅಂಟಿಸಿ ಹೀಗೆ 
ಇತರ ಯಾವುದೇ ವಿಧಾನದಿಂದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ರೂಪಿಸಿದ ಚಿತ್ರಗಳು “ಖಟrus” ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತವೆ ಎಂದು ಕೇಂಬ್ರಿಡ್ಸ್‌ ವಿಶ್ವಕೋಶ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಗೋಡೆ ಮತ್ತು ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಗಳನ್ನು 
ವರ್ಣಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸುವ ವಿಧಾನವನ್ನು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಕಲೆ ಎಂದು ಆಕ್ಸ್‌ಫರ್ಡ್‌ ಶಬ್ದಕೋಶದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ವೆಬ್‌ಸೈಟ್‌ ನ್ಯೂವರ್ಲ್ಸ್‌ ಎನ್‌ಸೈಕ್ಷೋಪೀಡಿಯಾದಲ್ಲಿಯೂ ಸಹಿತ ಗೋಡೆ ಮತ್ತು 
ಮೇಲ್ಸಾವಣಿಗಳ ಮೇಲೆ ರಚನೆಯಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಭಿತ್ತಿಗಳೆಂದು ಹೇಳಿದೆ." 
೧೪. ಅಂತರ್ಜಾಲ : ww.tibetianthankapainting.com 
೧೫. ಡಾ. ಯಾದಪ್ಪ ಪರದೇಶಿ : ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಭಿತ್ತಿಚಿತಕಲೆ ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನ ಅಪ್ರಮ.ಪ್ರ, ಪುಟ - ೨೫ 


೧೬ David Cristol : The Cambridge - Encyclopedia, P.No. 822 
೧೭ The OXFORD English Dictonary : Vol - 10, P.No. 106 
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೬ ಪರ್ನಾಟಹದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ « 


ಭಾರತೀಯ ಪ್ರಾಚೀನ ಶಿಲ್ಲಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಕುಡ್ಕಚಿತ್ರವೆಂದು ಕರೆದಿವೆಯಲ್ಲದೇ ಗೋಡೆ 
ಮತ್ತು ಛಾವಣಿಗಳ ಮೇಲೆ ಗಾರೆಲೇಪನ ಮಾಡಿ ಅದರ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರ ಬರೆಯುವುದನ್ನು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವೆಂದು 
ಪರಿಗಣಿಸಿವೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ ಎಂದರೆ ಗೋಡೆ, ಮೇಲ್ಸಾವಣಿಗಳಲ್ಲದೇ ಅವುಗಳ 
ಭಾಗಗಳಾಗಿರುವ ಮಾಡು, ಕಮಾನು, ಕಂಬ, ತೊಲೆ ಮುಂತಾದ ವಸ್ತುವಿನ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಾಗಿರುವ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದಾಗಿದೆ” ಎಂಬ ವಿದ್ದಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸರಿ ಎನ್ನಬಹುದು. 

ಭಾರತದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧರೇ ಮೊದಲಿಗರೆಂದು ಇತಿಹಾಸಕಾರರಿಂದ 
ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ಅನೇಕ ಇತಿಹಾಸತಜ್ಞರು ನೀಡಿರುವ 
ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಕ್ರಿ.ಶ. ೨ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಜೀವಿಸಿದ್ದ 
ತಾರಾನಾಥನೆಂಬ ಚರಿತ್ರಕಾರನು ಭಾರತದ ಬೌದ್ದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತ ಇದು ಕ್ರಿಪೂ. 
೪೮೦ರಲ್ಲಿಯೇ ಉನ್ನತಾವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿತ್ತು ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಕ್ರಿಪೂ. ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪಾಲೀಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ರಚನೆಯಾದ “ವಿನಯಪಿಟಕ” ಎಂಬ ಬೌದ್ಧ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸೇನ ಎಂಬ ರಾಜನ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಂತೋಷಾರ್ಥ ಚಿತ್ರಗೃಹಗಳಿದ್ದವೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಮೌರ್ಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (ಕ್ರಿಪೂ. ೩೨೨) 
ಚಂದ್ರಗುಪ್ತನ ಮಂತ್ರಿ ಕೌಟಿಲ್ಕನಿಂದ ವಿರಚಿತ ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಉಲ್ಲೇಖವಿದ್ದಂತೆಯೇ 
ಅದೇ ಶತಮಾನದ ಬೌದ್ಧ ತ್ರಿಪಿಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ರಗೃಹಗಳು, ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಮಹಾರಾಷ್ಟದ ಪೂಣಾ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಾರ್ಲೆ, ನಾಸಿಕ್‌, ಭಾಜ, ಬೇಡ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಕೊಂಡಾನೆ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕ್ರಿಪೂ. ೧೫೧೦ರಿಂದ ಕ್ರಿಶ. ೧೦೦ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಾದ ಬೌದ್ಧ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿದ್ದರೆ ಜುನ್ನಾರ 
ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಪೂ. ೧೦೦ರಿಂದ ಕ್ರಿಶ. ೨ನೇ ಶತಮಾನದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಾದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. 
ಮಹಾರಾಷ್ಟದ ಕಣ್ಣೇರಿ ಗುಹಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಪೂ. ೧೦೦ರಿಂದಲೇ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚನೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ 
ಕ್ರಿಶ. ೭ನೇ ಶತಮಾನದ ತನಕ ಮುಂದುವರಿಯಿತು ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ.” ಅದೇ ರೀತಿ 
ಅಜಂತಾದಲ್ಲಿಯೂ ಕ್ರಿಪೂ. ೧ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಕ್ರಿಶ. ೮ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರರಚನೆ 
ನಡೆಯಿತೆಂಬುದು ಬಹುಜನ ವಿದ್ದಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಕುಶಾನರ ಕಾಲದ ಕ್ರಿಶ. ೧ನೇ ಶತಮಾನದ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳ ಪೂರ್ವ ತುರ್ಕಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿರುವ “ನಿಯ” ಎ೦ಬ ಓಯಸಿಸ್‌ ಬಳಿಯ “ಮಿರಾನ್‌ ಸ್ತೂಪ 
ಒಂದರಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಾಗಿದ್ದು”, ಹಾರಾಡುವ ಅಪ್ಸರೆಯರು, ಬೌದ್ಧ ಜಾತಕಕಥೆಗಳು ಇಲ್ಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ 
ವಸ್ತುವಿಷಯವಾಗಿದೆ ಎಂಬಂತಹ ಸಂಗತಿಗಳು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತವೆ.” ಅಲ್ಲದೇ ಕುಶಾನರಿಂದ ಕ್ರಿ.ಶ. 


೭ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಾದ ಭಿತ್ತಿಚಿತಗಳು ಮಧ್ಯ ಏಷಿಯಾ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ 


ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. 


೧೮. ಡಾ. ಯಾದಪ್ಪ ಪರದೇಶಿ : ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ, ಅ.ಪ್ರಮ.ಪ್ರ ಪುಟ - ೨೬ 
೧೯. ಬಿ.ಪಿ. ಬಾಯಿರಿ : ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಪುಟ - ೮ 

೨೦. ಪಿ. ಆರ್‌. ತಿಪ್ಲೇಸ್ವಾಮಿ : ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪ್ರಪಂಚ, ಪುಟ - ೧೧೨ 

೨೧. ಫರ್ಗುಸನ್‌ ಜೆ. ಅಚಿಡ್‌ ಜರ್ಬಸ್‌ ಜೆ : ಕೇವ್‌ ಟೆಂಪಲ್ಫ್‌ ಆಫ್‌ ಇಂಡಿಯಾ, ಪುಟ - ೮೪ 
೨೨. ಎಸ್‌. ಕೆ. ರಾಮಚಂದರಾವ್‌ : ಕರ್ನಾಟಕ ಕಲೆಗಳು, ಸಂಪುಟ - ೮, ಪುಟ - ೧೦೭ 
೨೩. ಸಿ. ಶಿವಮೂರ್ತಿ : ಇಂಡಿಯನ್‌ ಪೇಂಟಿಂಗ್ಸ್‌ ಪುಟ - ೧೩ 
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೪ ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ 4 


ಮಹಾರಾಷ್ಟದ ಜುನ್ನಾರ ಪಟ್ಟಣದಿಂದ ನೈಯತ್ಯಕ್ಕೆ ೨ ಮೈಲು ದೂರದಲ್ಲಿರುವ ತುಳಜಾ 
ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಿ.ಶ. &ಿನೇ ಶತಮಾನದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿದ್ದು, ಇವು ಶಾತವಾಹನರ ನಂತರದಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಾಗಿವೆ 
ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. ಕ್ರಿಶ. ೪ನೇ ಶತಮಾನದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಮಹಾರಾಷ್ಟದ ಎಲಿಫೆಂಟಾ 
ನಡುಗಡ್ನೆಯಲ್ಲಿರುವ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅಜಂತಾದ ಕೆಲವು ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಎಲಿಫೆಂಟಾದಲ್ಲಿ 
ಕ್ರಿಶ. ೪ರಿಂದ ಆನೇ ಶತಮಾನದ ತನಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚನೆ ಕಾರ್ಯ ನಡೆದಿದೆ. ಅಜಂತಾದಲ್ಲಿ 
ವಾಕಾಟಕರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿ.ಶ. ೪ರಿಂದ ೬ನೇ ಶತಮಾನಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ೧೬, ೧೭, ೨೦ ಮತ್ತು 
೨೬ ನೇ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತರಚನೆ ಮಾಡಲಾಯಿತೆಂಬ ವಿವರಗಳು ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತವೆ.” 

ಕಶ. ೧೧ರಿಂದ ೧೨ನೇ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಜಮ್ಮು ಕಾಶ್ಮೀರದ ಲಡ್ಲಾಕ್‌ದಲ್ಲಿರುವ ಅಲ್ಲೀ ಮತ್ತು ಹೇಮಿಸ್‌ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿ 
ಮಠಗಳಲ್ಲಿ, ಲಡ್ಲಾಕ್‌ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಲೋಹ್‌ ಪ್ರದೇಶದ ಬೌದ್ಧಗೋಂಪ್ಟ್‌ಗಳಲ್ಲಿ, ಹಿಮಾಚಲ ಪ್ರದೇಶದ 
ಸಿಟೀ ಕೂಳ್ಳ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿರುವ ಬೌದ್ದಗೋಂಪ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕಾಲದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 
ಕ್ರಿಶ. ೧೨೨೬ರಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನಿಂದ ಬಂದಿದ್ದ ಧರ್ಮಸಾವಿ ಎಂಬ ಪ್ರವಾಸಿಗನು ಮಗಧರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ 
ವಜ್ರಾಸನ ಎಂಬಲ್ಲಿ ತುರುಷ್ಕರ ಹಾವಳಿಯಿಂದಾಗಿ ವಿಗ್ರಹವಿದ್ದ ಗುಡಿಯ ಬಾಗಿಲನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ಅದರ 
ಮೇಲೆ ಮಹೇಶ್ವರನ ಚಿತ್ರ ಬರೆದುದನ್ನು ತಾನು ಕಂಡದ್ದಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 

“ಪಟ” ಅಥವಾ ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಬರೆದ ಚಿತ್ರವು ಸುರುಳಿ ಸುತ್ತಿದ ರೇಷ್ಠೆಯ ಅಥವಾ ಬೇರೆ 
ಚೀಲಗಳಲ್ಲಿ ಸುರಕ್ಷಿತವಾಗಿಡಲ್ಲಡುತ್ತಿದ್ದವು. ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಅಂಟಿಸಿದ “ಫಲಕ” ಅಥವಾ ಹಲಗೆಯ 
ಮೇಲೆ ಲೇಪಿಸಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುತ್ತಿತ್ತು. ಮೇಲಿನ ಉಲ್ಲೇಖಿತ ವಿವರಣೆಯಂತೆ ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ದ 
ಧರ್ಮದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪರಂಪರೆ ಬೆಳೆದು ತನ್ನ ಧರ್ಮತತ್ಪಗಳನ್ನು ಸಾರುತ್ತಾ ತ್ರಿಖಿಟಕ ಗ್ರಂಥಗಳು, 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳು ಚಿತ್ರಪಟ, ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಲಶಾಸ್ತಗಳ ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು ಪಾಳಿಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಭಾಷೆಯ ಸಹಿತ ಬೌದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳ ಮೂಲಕ ಕಾಶ್ಮೀರ, ನೇಪಾಳಗಳ ಮೂಲಕ ಟಿಬೆಟ್‌, ಚೀನಾ, 
ಜಾವಾ, ಬರ್ಮಾ, ಜಪಾನ್‌, ಸಿಲೋನ್‌ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಮೂಲಕ ಶ್ರೀಲಂಕಾ ಮುಂತಾದ 
ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರರಚನೆ ಮಾಡಿರಬೇಕು ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ**ವನ್ನು 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ನಂತರ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಬಾನ್‌ಪೋ ಶೈಲಿ ಮತ್ತು ಪಾಲ-ಸೇನಾ ಶೈಲಿಗಳು, 
ಗಾಂಧಾರಶೈಲಿಗಳು, ಅಜಂತಾ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಶೈಲಿ, ನೇಪಾಳದ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣದ ಶೈಲಿಗಳೆಲ್ಲವೂ 
ವಿಲೀನಗೊಂಡವು. ನಂತರ ವಿನೂತನವಾದ ವಜಯಾನ ಪಂಥದ ದೇವತೆ-ದೇವರುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಾಗಿ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರ, ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳಾಗಿ ಬೆಳೆದವು. ೨ನೇ ಶತಮಾನಗಳಿಂದ 
೧೯ನೇ ಶತಮಾನಗಳವರೆಗೆ ಪ್ರಬುದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಅನೇಕ ಬೌದ್ಧದೇವಾಲಯ, ಸ್ತೂಪಗಳು, 
ವಿಹಾರಗಳಂತಹ ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನು ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿದರು. 


೨೪. ಡಾ. ಯಾದಪ್ಪ ಪರದೇಶಿ : ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ, ಅ.ಪ್ರಮ.ಪ್ರ ಪುಟ - ೩೦ 
೨೫. ಜೆ. ಸಿ. ನಾಣಿಪಾಲ್‌ : ಮ್ಯೂರಲ್‌ ಪೇಂಟಿಂಗ್ಸ್‌ ಇನ್‌ ಇಂಡಿಯಾ, ಪುಟ - ೫ 
೨೬. ಡಾ. ಎಚ್‌. ತಿಪ್ಪೇರುದ್ರಸ್ವಾಮಿ : ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಮೀಕ್ಷೆ, ಪುಟ - ೭೨೪ 
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* ಪಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * ಮ ಹಹ 


೧೯ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಚೀನಾದೇಶದ ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ ಸರ್ಕಾರದ ಆಡಳಿತದಿಂದ ಬೇಸತ್ತು 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ದಲೈಲಾಮರ ನಾಯಕತ್ವದಲ್ಲಿ ನಿರಾಶ್ರಿತರಾಗಿ ಬಂದು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸುತ್ತಾರೆ. 4 
ಇವರೊಂದಿಗೆ ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು, ಹಸ್ತಪ್ರತಿ, ಪಟಚಿತ್ರಗಳು, ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಥಾಂಕ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಹಾಗೂ ದೃಶ್ಯಕಲೆ ನಿರ್ಮಿಸುವಲ್ಲಿ ಪರಿಣಿತಿ 
ಹೊಂದಿದ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಅನೇಕ ಪವಿತ್ರ ಗಂಥಗಳೊಂದಿಗೆ ಬಂದು ಭಾರತದ ಪ್ರಧಾನಿ ನೆಹರೂರವರ 
ಆದೇಶದ ಮೇರೆಗೆ ಭಾರತದ ಅನೇಕ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಕರ್ನಾಟಕದ ಐದು ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಪರಿಸರವನ್ನು ಬೌದ್ಧ 
ಧರ್ಮದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನೆಲೆಯನ್ನಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವರು ನೆಲೆಸಿರುವ ಐದು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬೌದ್ಧ ದೇವಾಲಯ, ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು, 
ಸ್ತೂಪ, ವಿಹಾರ, ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ದೇವಾಲಯಗಳ 
ಹಾಗೂ ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಧರ್ಮದ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆ ಗೋಡೆ, ಕಂಬ, ಗೋಪುರ, ಬಾಗಿಲು, 
ಕಿಟಕಿಗಳ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಸುಮಾರು 
೩೬೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ಸಿದ್ಧತಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚಿಸಲು ತಮ್ಮದೇಯಾದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವಿಧಾನ 
ಅನುಸರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಭಿತ್ತಿಚಿತಗಳು ಧಾರಾವಾಹಿಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ (ಸರಣಿಚಿತ್ರು, ಧರ್ಮಶಾಸ್ರೋಕ್ತ 
ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ, ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನವನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ವಿಂಗಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬಹುದು. 
೧. ಭಿತ್ತಿಸಿದ್ದತಾ ವಿಧಾನ 
. ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ರೇಖಿಸುವ ವಿಧಾನ 
. ರೇಖಾಚಿತ್ರದ ತಪುಗಳನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸುವ ವಿಧಾನ 
. ಎರಡನೇ ಬಾರಿ ರೇಖಿಸುವ ವಿಧಾನ 
. ವರ್ಣಲೇಪನ ವಿಧಾನ 
. ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಹೊರರೇಖೆ ಎಳೆಯುವ ವಿಧಾನ 
೭. ಅಂತಿಮ ಸ್ಪರ್ಶ ಕೊಡುವ ವಿಧಾನ 


~ & M 


೧. ಭಿತ್ತಿ ಸಿದ್ಧತಾ ವಿಧಾನ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರು ಆಧಾರ ಹಾಗೂ ಕ್ಷೇತ್ರ (ಮೈವಳಿಕೆ) ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆಯುವ ಮಧ್ಯದ 
ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಹಾಯಕ ಅಥವಾ ಆಧಾರ ರೂಪವಾದ ವಸ್ತು ಅಂದರೆ ಬಟ್ಟೆ, ಖಾಲಿಗೋಡೆ, ಕಟ್ಟಿಗೆಯ 
ಹಲಗೆ, ತೊಗಲು, ರಸ್ತೆಯ ಮೇಲಿನ ಬಿಗಿಯಾದ ನೆಲ, ಈ ಪರಿಕರವು ಮುಂದಿನ ವರ್ಣಲೇಪನ 
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೪ ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಹಾಗೂ ರೇಖಿಸುವ ಕ್ಷೇತ್ರ ಮತ್ತು ಆಧಾರಗಳಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರದ ಆಧಾರವೆಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕಲಾವಿದರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಆಧಾರಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಆಧಾರಗಳಿಂದರೆ ಬಟ್ಟೆ ಹಾಗೂ ಗೋಡೆಗಳಾಗಿವೆ. 
ಇನ್ನುಳಿದ ಆಧಾರಗಳನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ, ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ನೇರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸದೆ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು 
ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಖಾಲಿ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ನೇರವಾಗಿ ಬಿಳಿಯ ವರ್ಣ ಡಿಸ್ಪಂಪರ್‌ ಲೇಪಿಸಿ 
ಆಧಾರವನ್ನು ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಮತ್ತೊಂದು ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯದ ಖಾಲಿಗೋಡೆಗೆ ಮೀನಸರಿ, 
ಮರವಜ್ರ, ಎಸ್‌.ಆರ್‌. ಗಮ್‌ಗಳಿಂದ ತೆಳು ರೇಷ್ಮೆ ಅಥವಾ ಹತ್ತಿ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಅಂಟಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ 
ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ ಮೈವಳಿಕೆಯಂತೆ ಗೋಡೆಗೆ ಅಂಟನ್ನು ಲೇಪಿಸಿ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಯಾವುದೇ ಸುಕ್ಕು ಬರದಂತೆ 
ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ ರೀತಿ ಅಂಟಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದರ ಮೇಲೆ ಜೀಸೊ ಲೇಪನ ಅಥವಾ ಪ್ರೈಮರ್‌ ಅಥವಾ ಬಿಳಿ 
ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌ ಎಮಲ್ಲನ್‌ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿ ಮೃದುವಾದ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಮತ್ತೊಂದು ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಪಟಚಿತ್ರದಂತೆ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಬಂಧಿಸಿ ಅದರ 
ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿ ಲೇಪಿಸಿ ಹದಮಾಡಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಪಟಚಿತ್ರ 
ರಚನೆಯ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಪಟಚಿತ್ರದ ತುಣುಕನ್ನು 
ನೇರವಾಗಿ ಗೋಡೆಗೆ ಅಂಟಿಸಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಂತೆ ಕಾಣುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನೊಂದು ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ 
ದೊಡ್ಡದಾದ ಫ್ರೈವುಡ್‌ನ ಮೇಲೆ ಎಸ್‌. ಆರ್‌. ಗಮ್‌ ಅಥವಾ ಮೀನಸರಿಯಿಂದ ಹತ್ತಿ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು 
ಅಂಟಿಸಿ ಅದರ ಮೇಲೆ ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌ ಎಮಲ್ಲನ್‌ ಲೇಪಿಸಿ ಭಿತ್ತಿ ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಮೇಲಿನ 
ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ದೇವಾಲಯದ ಒಳ ಹಾಗೂ ಹೊರ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿ ತಯಾರಿಸಿ, 
ಅನೇಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಐದು ನೆಲೆಯ ದೇವಾಲಯದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲ 
ಕಾಣಬಹುದು. 

ಅತಿದೊಡ್ಡ ಭಿತ್ತಿ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಹಾಗೂ ಚಿತ್ರರಚನೆ, ವರ್ಣಗಾರಿಕೆ ಮಾಡುವ ಸಂದರ್ಭಲ್ಲಿ 
ಎತ್ತರವಾದ ಗೋಡೆ, ಕಂಬಗಳು, ಪಟ್ಟಿಕೆ ಕಿಟಕಿಗಳ೦ತಹ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬೊಂಬಿನ ಕಾಲಾವಧಿ 
ಅಥವಾ ಕಬ್ಬಿಣದ ಪೈಪಿನ ಕಾಲಾಸರೆಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ವಿವಿಧ ಮಾದರಿಯ ಏಣಿ, ದೊಡ್ಡದಾದ 
ಸ್ಫೂಲ್‌ಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅಳತೆಮಾಡುವ, ರೇಖಿಸುವ, ವರ್ಣಲೇಪಿಸುವ ಇತ್ಯಾದಿ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಲಾಮ ಕಲಾವಿದರು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. | 
ಈ ರೀತಿಯ ಭಿತ್ತಿ ಸಿದ್ದತೆಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ನುರಿತ ಕಲಾವಿದರು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಭಾಗಿಯಾಗಿ ಅವರವರ 
ಕೆಲಸದ ಪರಿಣಿತಿ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಸಿದ್ದತೆ ಕೆಲಸವನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇವರಲ್ಲ ಕೆಲವರಂತು 
ಚಿತ್ರ ಶಿಲಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣಿತರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚಿಸಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಕಲಾವಿದ 
ಲಾಮಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಬತ್ರಕಲೆ * 


೨. ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ರೇಖಸುವ ವಿಧಾನ 

ಚಿತ್ರರಚನೆಯ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಭೂರೇಖೆ ಮತ್ತು ಲಂಬರೇಖೆಯನ್ನು 
ದೊಡ್ಡದಾದ ಇಂಚುಪಟ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಸೀಸದ ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಪರಿಣಿತ ಲಾಮ (ಶಾಸ್ತೀಯ 
ತಾಳಮಾನದ ಅನುಭವವಿರುವಂಥ) ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಚಿತ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಅಳತೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡು ಭಾರತೀಯ ಶಿಲ್ಲಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಸಂಯೋಜನೆಗೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಭಾರತೀಯ ಶಿಲ್ಲಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ರಚನಾ ವಿಧಿ- 
ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ರೇಖಾವಿಧಾನವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು 
ಮೊದಲು ತಾಳಮಾನದ ಅಳತೆಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅಳತೆಮಾಡಿ ನಂತರ ಉಪದೇವತೆಗಳ ಸಂಯೋಜನೆ 
ಮಾಡಲಾಗುವುದು. ಚಿತ್ರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಆಕಾರಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಚಿತ್ರದ ಪಮಾಣಬದ್ದವಾದ 
ಅಳತೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಇಂಚುಪಟ್ಟಿ ಕೋನಮಾಪಕ, ದಾರ, ಕೈವಾರ, ಸೆಟ್‌ಸ್ಕೊೋಯರ್‌ಗಳಂತಹ 
ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ವೃತ್ತ, ಅರ್ಧವೃತ್ತ, ಚೌಕ, ಆಯತಾಕಾರದ ಅಳತೆಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಲು ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಸ್ಥಾತಂತ್ರ್ಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಇರದೆ 
ಎಲ್ಲವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿಯೇ ರಚನೆ 
ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಟಿಬೆಟ್‌ ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಅನುಕೂಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ದೊರಕುವ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವನು. ಕೆಲವು ಬಣ್ಣಗಳ ಮೂಲ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ 
ಪ್ರದೇಶವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಷಡಂಗ ಸೂತ್ರವನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಬೌದ್ದ, ತ್ರಿಖಿಟಕ, ಚಿತ್ರಸೂತ್ರ, ಚಿತ್ರಲಕ್ಷಣ ಗಂಥಗಳೆಲ್ಲವೂ ಇವರಿಗೆ ಪರಿಚಯವಿದೆ. ಆರನೇ ಶತಮಾನದ 
ಗುಪ್ತರ ಕಾಲದ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ "ಚಿತ್ರಲಕ್ಷಣ''ವು ಕೆಲಕಾಲದಲ್ಲೇ ಟಿಬೆಟ್‌ ಭಾಷೆಗೆ 
ಅನುವಾದಗೊಂಡಿತು” ಎಂದು ಉಲ್ಲೇಖ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಕೌಟಿಲ್ಕನ ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಚೈತ್ಯ ಹಾಗೂ 
ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಿಸಿದೆ. ಬೌದ್ಧ ತ್ರಿಪಿಟಕದ ಗಂಥದಲ್ಲಿ, ವಾತ್ಸಾಯನ ಕಾಮಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ಆರು ಪ್ರಮಾಣ ಅಂಗಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

“ರೂಪಭೇದಾ” ಪ್ರಮಾಣಾನಿ ಭಾವ ಲಾವಣ್ಯಯೋಜನಮ್‌!। 

ಸಾದೃಶ್ಯಂ ವರ್ಣಿಕಾ ಭಂಗ ಇತಿ ಚಿತ್ರಷಡಂಗಕಮ್‌॥ (ಕಾಮಸೂತ್ರ) 

ಚಿತ್ರವು ಧರ್ಮ, ಅರ್ಥ, ಕಾಮ, ಮೋಕ್ಷಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಡುವುದೆಂಬುದನ್ನು ಪ್ರಾಚೀನರು 
ನಂಬಿಕೊಂಡು ಬಂದವರು(ಕಿ.ಪೂ. ೧೦೯). ಇವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯು ಈ 


ಷಡಂಗ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿಯೇ ಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ಭಿತ್ತಿಚಿತಗಳ ಅಧ್ಯಯನ 


ಮಾಡುವುದರಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇವರ ಚಿತ್ರರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಪ್ರಮಾಣದ ಬಗ್ಗೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ 


ಭಾಷೆಯ “ಚಿತ್ರ ಸೂತ್ರ” ಗ್ರಂಥವು ಮಾಹಿತಿ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಸೂರ್ಯನಿಂದ ಬೀಳುವ ಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ 


೨೭. ಪಿ. ಆರ್‌. ತಿಪ್ಲೇಸ್ವಾಮಿ (ಸಂ) : ಕಲಾಕೋಶ, ಪುಟ - ೧೫೧ 
೨೮. ಪಿ. ಆರ್‌. ತಿಪ್ಪೇಸ್ವಾಮಿ : ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪ್ರಪಂಚ, ಪುಟ - ೧೯೪ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ತಕಲೆ * 


ಚಲಿಸುತ್ತಿರುವ ಒಂದೊಂದು ಧೂಳಕಣದಿಂದ ತಾಳಮಾನವನ್ನು ಆರಂಭಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ ಎಂಟು 
ಧೂಳಕಣಗಳು ಒಂದು ಕೂದಲ ಬಿಂದು, ಎಂಟು ಕೂದಲ ಬಿಂದು ಒಂದು ಹೇನಿನ ಮೊಟ್ಟೆ, ಎಂಟು 
ಹೇನಿನ ಮೊಟ್ಟೆ ಒಂದು ಹೇನು, ಎಂಟು ಹೇನು ಒಂದು ಬಾರ್ಲ(ಯವ)ಕಾಳು, ಎಂಟು ಬಾರ್ಲಿ ಕಾಳು 
ಒ೦ದು ಅಂಗುಲ ಎಂದು ಕೋಷ್ನಕವನ್ನು?" ಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಇರಿತಹ ಪ್ರತಿಮಾಶಾಸ್ತೀಯ ಅಳತೆಯು ಸಹ ಭಾರತೀಯ ಕಾಶ್ಯಪ ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರ, ವಿಷ್ಣರ್ಮೋತ್ತರ 
ಪುರಾಣ, ನಾರದಶಿಲ್ಲ ಇತ್ಯಾದಿ ಶಿಲ್ಲಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈಗಲೂ ಸಹ ಭಾರತದ 


ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶಿಲ್ಲಗಳು ಮೇಲಿನ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ರಚನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ. ರೇಖಾಚಿತ್ರ 


ರಚಿಸುವ ತಾಳಮಾನ ವಿಧಾನಗಳ ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿವರಗಳನ್ನು ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳ ರಚಿಸುವ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ 


ತಾಳಮಾನದ ಸಮೇತ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚನೆಯ ಈ ಪದ್ಧತಿಯ ಅಳತೆಗಳನ್ನು 


ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡೇ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇವರು ದೇವರುಗಳ ಜಡೆ, ಕುತ್ತಿಗೆ, 
ಮೆಡ್ರ, ಮಂಡಿ, ಮೊಣಕಾಲು, ಪಾದಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ "೧' ಅಂಗುಲವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಲಂಬರೇಖೆಗೆ ಅಡ್ಡಲಾಗಿ ಸಮಭುಜ ರೇಖೆಯನ್ನು ರೇಖಿಸಿ ಅಂಬರೇಖೆಯಿಂದ 
ಅನೇಕ ಕೋನ, ಡಿಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗುವುದು. ಹೆಚ್ಚಿನ 
ವಿವರವನ್ನು ಮುಂದಿನ ರೇಖಾಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ರೇಖಾಚಿತ್ರ ವಿವರಣೆ 
ತಾಳಮಾನದ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಶಿರೋಭಾಗವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು 
ಕಲಾವಿದನು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಕಾಗದ, ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ 
ಚಿತ್ರಪಟಗಳ ಮೇಲಿನ ಸ್ಥಳಾವಕಾಶದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ 
೯೦್‌ಯ ಲಂಬರೇಖೆಯನ್ನು ಹಾಗೂ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ 
೧೮೦° ಸಮಭುಜ ಭೂ ರೇಖೆಯನ್ನು ಇಂಚುಪಟ್ಟಿಯ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ರೇಖಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಲಂಬ ಮತ್ತು ಭೂ 
ರೇಖೆಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ರೇಖೆಯು ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ 
ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತದೆ. ೧೮೦° ಅಳತೆಯ ಅಡ್ಡರೇಖೆಯಿಂದ 
೪ ಅಂಗುಲ, ಕುತ್ತಿಗೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಅಳತೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾ ೧೨" ಅಂಗುಲ ಮುಖ, ೪ ಅಂಗುಲ 
ಕೂದಲು, ೪ ಅಂಗುಲ ಜಡೆಯ ಮುಡಿಗಂಟು, ೧ 
ಅಂಗುಲ ಚಿಕ್ಕದಾದ ಮುಡಿಗಂಟು, ಕುತ್ತಿಗೆಯಿಂದ 
ಮುಡಿಗಂಟಿನವರೆಗೆ ೨೫ ಅಂಗುಲ ಅಳತೆಯನ್ನು 
ಲಂಬರೇಖೆಯ ಮೇಲೆ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತದೆ. 


೨೯. ಡಾ. ಎಸ್‌. ಸಿ. ಪಾಟೀಲ ಮತ್ತು ಸತ್ಯಾನಂದ ಪಾತ್ರೋಟ : ನಿಜದ ನೆಲೆ ಪುಟ - ೯ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಢ್ದ ಬಿತ್ತ್ರಕಲೆ 4 


ಮಧ್ಯಭಾಗದ ಲಂಬರೇಖೆಯ ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ ಹಾಗೂ ಎಡ ಭಾಗಕ್ಕೆ ೫ ಅಂಗುಲ ಮತ್ತು ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ೧ 
ಅಂಗುಲ ಅಳತೆಯ ಲಂಬರೇಖೆಯನ್ನು ಕುತ್ತಿಗೆಯ ೧೮೦° ರೇಖೆಗೆ ಸೇರುವಂತೆ ರೇಖಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಶಿರೋಭಾಗದ ಮೇಲಿನ ಜಡೆಯ ತುದಿಯ ಅಡ್ಡರೇಖೆಯವರೆಗೂ ಎಳೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯ 
ಚೌಕಟ್ಟಿನ ೧೨ ತಾಳದ ಅಳತೆಯ ಮುಖಮಾನವನ್ನು ಅಡ್ಡರೇಖೆಗಳಿಂದ ೪ ಅಂಗುಲ ಅಳತೆಗೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ೩ ಭಾಗವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರ ಕೆಳಕ್ಕೆ ೪ ಅಂಗುಲಗಳನ್ನು ಕುತ್ತಿಗೆಗೆ ಹಾಗೂ 
ಇದರ ಮೇಲಕ್ಕೆ ೪ ಅಂಗುಲವನ್ನು ಕೂದಲಿಗೆ ಹಾಗೂ ೪ ಅಂಗುಲವನ್ನು ಜಡೆಯ ಮುಡಿಯ, ೧ 
ಅಂಗುಲವನ್ನು ಚಿಕ್ಕ ಜಡೆಯ ಮುಡಿಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಲಂಬರೇಖೆಗೆ ಅಡ್ಡವಾಗಿ ಸಮಾನಾಂತರ 
ರೇಖೆಗಳನ್ನು ಎಳೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಂತರ ಜಡೆಯ ಕೊನೆಯ ತುದಿಯಿಂದ ಹಣೆಯ ಬಿಂದುವಿನ ಅಡ್ಡರೇಖೆಯ ಕೊನೆಯ 


ಅಂಚಿಗೆ ಒರೆಯ ರೇಖೆಗಳನ್ನು ಎರಡು ಬದಿಗೂ ಎಳೆದು ತ್ರಿಕೋನ ಆಕಾರದ ತ್ರಿಭುಜವನ್ನು 


ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗುವುದು. ಇದು ಕೂದಲಿನ ಅಲಂಕಾರಿಕ ರೇಖಾಚಿತ್ರಣ ಮಾಡಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹಣೆಯ ಅಡ್ಡರೇಖೆಯ ಕೆಳಕ್ಕೆ ೪ ಅಂಗುಲ ಅಳತೆಯ ಅಂತರಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡರೇಖೆಯನ್ನು ಎಳೆದರೆ ಕಣ್ಣಿನ 
ಉಬ್ಬು, ಕಿವಿಯ ಮೇಲಿನ ಅಂಚಿನ ಅಳತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ನಂತರ ೧ 


ಅಂಗುಲ ಅಡ್ಡರೇಖೆಯನ್ನು ಎಳೆದರೆ ಕಣ್ಣಿನ ಗಾತ್ರವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮತ್ತೆ ೩ ಅಂಗುಲದ ಅಂತರವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅಡ್ಡರೇಖೆ ಹಾಕಿದರೆ ಕಿವಿಯ ಒಳಭಾಗದ 
ಅಂಚಿನ ಅಳತೆ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಪುನಃ ಹಣೆಯ ಮೇಲಿನ ಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಗಲ್ಲದ ಅಡ್ಡರೇಖೆಯ 
ಮಧ್ಯಭಾಗದಿಂದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಕ್ಕೆ ೨ ಅಂಗುಲ ಅಂತರದ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಬಿಂದು ಗುರುತಿಸಿ, ಹಣೆಯಿಂದ 
ಕೆಳಗಿನವರೆಗೆ ರೇಖೆ ಎಳೆದರೆ ಕಣ್ಣಿನ ಪ್ರಾರಂಭಿಕ ಬಿಂದು, ಮೂಗಿನ ಹೊರ ಅಂಚು, ತುಟಿಯ ಹೊರ 
ಅಂಚಿನ ಬಿಂದು ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೇ ಗಲ್ಲದ ತುದಿಯಿಂದ ಪುನಃ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಕಿವಿಯ ಮೇಲಿನ ಅಂಚಿನ 
ಒಳಭಾಗದ ಬಿಂದುವಿಗೆ ಸೇರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಿಂದ ತುಟಿಯ ಮಧ್ಯಭಾಗದ ಬಿಂದುವು ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಈ ರೀತಿಯ ಅಳತೆಯ ತಾಳಮಾನಗಳನ್ನು ಉದ್ದವಾದ ಇಂಚುಪಟ್ಟಿಯಿಂದ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡು 
ಸರಳವಾಗಿ ಕಣ್ಣು, ಕಿವಿ, ಮೂಗು, ತುಟಿ, ಕಣ್ಣಿನ ಉಬ್ಬುಗಳನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಬಹುದು. ಇದರಿಂದ 
ಒಟ್ಟಾರೆ ಬುದ್ದನ ಶಿರೋಭಾಗದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಬಹುದು. ಕಿವಿಯ ಕಣ್ಣಿನ ಉಬ್ಬುಭಾಗದಿಂದ ೧ 
ಅಂಗುಲ ಅಗಲ ೮ ಅಂಗುಲ ಉದ್ದವಾಗಿ ಗಡ್ಡದ ಅಡ್ಡರೇಖೆಯವರೆಗೆ ಬಂದು ಸೇರುತ್ತದೆ. ಭಾರತೀಯ 
ತಾಳಮಾನದಲ್ಲಿರುವ ೧೨ ಮುಖಮಾನವನ್ನೇ ಇವರೂ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಕುತ್ತಿಗೆ ಮತ್ತು ಕೂದಲಿನ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ, ಕಿವಿಯ ಎತ್ತರದ ೧ ಅಂಗುಲ ಜಡೆಯ ಮುಡಿಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ೧ ಅಂಗುಲ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ತಾಳಮಾನದಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಮೇಲಿನ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ಕುಳಿತಿರುವ ಬುದ್ಧನ ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಬಿಡಿಸುವ ವಿಧಾನ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ಥಾಂಕ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚಿತ್ರ ರಚನೆಯ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಪಟಚಿತ್ರ, ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ 


(ae) — 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಹಾಗೂ ಶಿಲಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ತಾಳಮಾನಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದು ಇಂದಿನವರೆಗೂ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವರು ಬಳಸುವ ತಾಳಮಾನಗಳು ಮೂಲ ಹಿಂದೂ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವ ps 
ತಾಳಮಾನದ ಅಳತೆಗೆ ಸ್ಥಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ಬುದ್ಧನು ಪದ್ಮಾಸನದ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಭೂಸ್ಪರ್ಶಮುದೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವ ರೇಖಾಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಅವರು 
ತಾಳಮಾನದ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ರೇಖಿಸುವ ವಿಧಾನವು ಕುತೂಹಲಕರವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಕಲಾವಿದರು ಸಿಕ್ಕಂಥ ಸ್ಥಳಾವಕಾಶಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
“೬೯” ತಾಳಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ೧೮೦° 
ಭೂ ರೇಖೆ ಹಾಗೂ ೯೦° ಲಂಬರೇಖೆಯನ್ನು 
ರೇಖಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಮಧ್ಯರೇಖೆಯ ಮೇಲಿನ 
ಭಾಗದಿಂದ ೧ ಅಂಗುಲವನ್ನು ಬುದ್ಧನ ಜಡೆಯ 

“Re ತುದಿಯಿಂದ ಪಾದದವರೆಗೆ, ಈ ರೀತಿ 

\ 4 ' ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡು ರೇಖೆಯ ಮೇಲೆ ಬಿಂದುವನ್ನು 
See ಅಳತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಾರೆ. ೪ 
ಮ್‌ ಅಂಗುಲ ಜಡೆಯ ಗಂಟು, ೪ ಅಂಗುಲ ಕೂದಲು 
ಭಾಗ, ೧೨ ಅಂಗುಲ ಮುಖಭಾಗ, ೪ ಅಂಗುಲ 
ಕುತ್ತಿಗೆ, ೧೨ ಅಂಗುಲ ಎದೆ, ೧೨ ಅಂಗುಲ ಮೇಡ್ರ, 
೨೬ ಮೇಡದಿಂದ ಮಡಚಿದ ಮೊಣಕಾಲಿನವರೆಗೆ, 
೮4೬೪ "ಮೊಣಕಾಲಿನಿಂದ ಮಂಡಿಯ ತಳಭಾಗದ 
ಭೂ ರೇಖೆ (೧೮೦°)ಯವರೆಗೆ ೪ ಅಂಗುಲ 
ಅಳತೆಯವರೆಗೆ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅಡ್ಡ ರೇಖೆಯ ಶಿರೋಭಾಗದ ಬಲ ಮತ್ತು 
ಎಡಕ್ಕೆ ೫4೧ ಅಂಗುಲವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿ ಲಂಬ 
ರೇಖೆಯನ್ನು ಎಳೆಯಲಾಗಿದೆ. ಇದು ತಲೆಯ 
ಅಳತೆಗೆ ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕುತ್ತಿಗೆಯ ಭಾಗದಿಂದ 
ಶಿರದ ಜಡೆಯ ತುದಿಯವರೆಗೆ, . ಬುದ್ಧನ 
EH ee af ಶಿರೋಭಾಗದ ತಾಳಮಾನವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಬುದ್ಧನ ನಿತ ಭಂಗಿಯ ಹೊರರೇಖೆ ವಿವರಣೆ ನೀಡಲಾಗಿದೆ. ಅದರಂತೆ ಈ ಕುಳಿತ 
ಬುದ್ಧನ ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು ತಾಳಮಾನಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕುತ್ತಿಗೆಯ ಭಾಗದ ಲಂಬರೇಖೆಯ 
ಬಲಬದಿಗೆ ೧೨ ಅಂಗುಲ ಭುಜಭಾಗ, ೪ ಅಂಗುಲ +೬೨ ಅಂಗುಲ ತೋಳುಭಾಗ, ಉಳಿದ ೮ 
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* ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ ೪6 


ಅಂಗುಲವು ಹೊರಭಾಗಕ್ಕೆ ಅಳತೆಮಾಡಿ, ಲಂಬರೇಖೆಯನ್ನು ಕುಳಿತ ಬುದ್ಧನ ತಳಭಾಗದ ಅಡ್ಡರೇಖೆಗೆ 


ಸೇರಿಸುವಂತೆ ರೇಖಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅದರಂತೆ ಎಡಭಾಗದ ಅಳತೆಯು ಒಂದೇ ರೀತಿಯಾಗಿ ೧೨, ೬, ೮ 
ತಾಳಕ್ಕೆ ವಿಭಾಗಿಸಿ ಕುತ್ತಿಗೆಯ ಅಡ್ಡರೇಖೆ ಎಳದು ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಅಳತೆಯ 
ಬಿಂದುವಿಗೆ ಅಡ್ಡರೇಖೆ ಎಳೆಯುವುದು ಹಾಗೂ ಭೂ ರೇಖೆಯ ಮತ್ತು ಕುತ್ತಿಗೆಯ ಅಡ್ಡರೇಖೆಗಳಿಗೂ 
ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಲಂಬರೇಖೆ ಎಳೆಯಲಾಗುವುದು. ಇದರಿಂದ ಅನೇಕ ಅಳತೆಯ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. | 


ನಂತರ ಮಧ್ಯದ ಲಂಬರೇಖೆಯ ಗಲ್ಲದ ಭಾಗದಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಕುತ್ತಿಗೆಯ ಭಾಗ ೪ ಅಂಗುಲ, 
ಎದೆಯ ಭಾಗ, ೧೨ ಅಂಗುಲ, ನಾಭಿಯ ಭಾಗ ೧೨ ಅಂಗುಲ, ನಾಭಿಯಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ೪ ಅಂಗುಲ, 
ಮೇಡ್ರ ೮ ಅಂಗುಲ, ಕ್ರಮವಾಗಿ ಕಾಲನ್ನು ಮಡಚಿದ ಮೊಣಕಾಲಿಗೆ ೪ ಅಂಗುಲ ಮಂಡಿಯನ್ನು 
ಛೇದಿಸುವ ರೇಖೆಯ ಉಳಿದ ಭಾಗ ೪ ಅಂಗುಲಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಲಾಗಿ ರೇಖೆಯನ್ನು ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ 
ತುದಿಯ ಕೊನೆಗೆ ಲಂಬರೇಖೆಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸುವಂತೆ ರೇಖಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಚೌಕ ಆಕಾರದ 
ಅಳತೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಬುದ್ಧನ ಗಲ್ಲದ ಮಧ್ಯಬಿಂದುವಿನಿಂದಾದ ರೇಖೆಯು ಬುದ್ದನ ಭುಜದ ಮೇಲೆ 
ಹಾದು ಹೊರರೇಖೆಯನ್ನು ತಲುಪುತ್ತದೆ. 

ನಂತರ ಅದೇ ಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ರೇಖೆಯು ಬುದ್ದನ ಎದೆಯ ಮಧ್ಯ ಬಿಂದು 
ಗುರುತಿಸಿ ಕಾಲನ್ನು ಮಡಿಚಿದ ಸಂಧಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಈ ಬಿಂದು 
ತಳದಿಂದ ಎಂಟು ಅಂಗುಲ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ, ಬಲ ಹೊರ ರೇಖೆಯಿಂದ ೧೦ ಅಂಗುಲದ ಒಳಕ್ಕೆ ಈ ಬಿಂದು 
ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಅಡ್ಡವಾಗಿ ಮತ್ತೊಂದು ರೇಖೆಯು ಮತ್ತೊಂದು ಇಂಥದ್ದೆ ಎಡ ಭಾಗದ 
ಅಳತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ತ್ರಿಭುಜಾಕಾರದ ಅಳತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಮತ್ತೊಂದು ರೇಖೆಯು ನಾಭಿಯ ಬಲಭಾಗ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾದು ಹೋಗುವಂತೆ 
ರೇಖಿಸಿದ ನಂತರ ಹೊರಭಾಗದ ರೇಖೆಗೆ ಸೇರುತ್ತದೆ. ಈ ಭಾಗದ ಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಪಾದದ ಹೆಬ್ಬೆರಳಿನ 
ಎರಡು ಭಾಗಕ್ಕೆ ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ಅಡ್ಡರೇಖೆ ಎಳೆಯಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಮೇಡದ ರೇಖೆಗೆ 
ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿದೆ. ತಳಭಾಗದ ಅಡ್ಡರೇಖೆಯಿಂದ ೪ ಅಂಗುಲ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಅಂದರೆ ಪಾದ 
ಮಡಚಿಕೊಂಡ ಲಂಬರೇಖೆಯ ಭಾಗದಿಂದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದ ಕಂಕುಳಸಂದಿಯವರೆಗೆ ರೇಖಿಸಿ 
ಹಾದು ಹೊರ ಚೌಕರೇಖೆಗೆ ಸಂಧಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಬುದ್ಧನ ಕಂಕುಳಿನ ಭಾಗವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 
ಸಹಾಯವಾಗುತದೆ. f 

ನಂತರ ಎಜೆ ಭಾಗದ ಲಂಬರೇಖೆಯ ಮಧ್ಯಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಕಾಲು ಮಡಚಿದ ಸಂದಿಯ 
ಬಿಂದುವಿಗೆ ಬಂದು ಸೇರುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ನಡುವಿನ ಭಾಗದ ಅಳತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ರೀತಿಯ ಹೊಸ ಬಾಹ್ಯ ಅಳತೆಯ ಜಾಮಿತಿಕ ಅಳತೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಬುದ್ದನ ಅಡ್ಡಕುತ್ತಿಗೆಯನ್ನು 
೮ ಅಂಗುಲ, ಕುತ್ತಿಗೆಯ ಎತ್ತರ ೪ ಅಂಗುಲ, ಭುಜದಿಂದ ಕಂಕುಳಿನ ಭಾಗ ೯ ಅಂಗುಲ, ತೋಳಿನ 
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ಅಡ್ಡ ಅಳತೆ ೬ ಅಂಗುಲ, ಕೆಳಭಾಗ ತೋಳು ೬ ಅಂಗುಲ, ಮೊಣಕೈ ೪ ಅಂಗುಲ (ಅಡ್ಡ), ಪಾದದ 


ಭಾಗ ೧೨ ಅಂಗುಲ, ಕೈ ಭಾಗ (ಹಸ್ತ) ೧೨ ಅಂಗುಲ, ತೋಳಿನ ಉದ್ದ ೨೦ ಅಂಗುಲ, ಎದೆಯಿಂದ 
ಕಂಕಳು ಅಡ್ಡ ೧೨ ಅಂಗುಲ, ತೊಡೆಯ ಗಾತ್ರ ೭ ಅಂಗುಲ, ಮೊಣಕಾಲು ಅಡ್ಡ ೫ ಅಂಗುಲ 
ಅಳತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಹೀಗೆ ವಿವಿಧ ಅಳತೆಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ತಾಳಮಾನವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಬುದ್ಧನ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಸರಳರೇಖಾ ವಿಧಾನದಿಂದ ಸುಂದರಾತ್ಮ್ಸಕವಾದ ಬಾಹ್ಯ ಆಕಾರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸರಳ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದನ್ನು ಮೇಲಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ರೇಖಾಚಿತ್ರದ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಕುತ್ತಿಗೆ, ಕೂದಲು, ಜಡೆಗಂಟು, 
ಮಂಡಿಯ ಭಾಗ, ಪಾದ ಪ್ರತಿಯೊಂದರಲ್ಲು ೧ ಅಂಗುಲ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಭಾರತೀಯ ಶಿಲ್ಲಶಾಸ್ತದ ತಾಳಮಾನದ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ೩ ಅಂಗುಲ ಮಾತ್ರ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಒಟ್ಟಾರೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಾರತೀಯರ ತಾಳಮಾನದ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈ ಚಿತ್ರದ ಅಳತೆಗಳನ್ನು ಶಿಲ್ಲತಯಾರಿಕೆಗೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಬೃಹತ್‌ ಗಾತ್ರದ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಚೈತ್ಯಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


ನಿಂತ ಭಂಗಿಯ ಚಿತ್ರದ ವಿವರಣೆ 

ಕಲಾವಿದರು ತಮಗೆ ದೊರೆತ ಸ್ಥಳಾವಕಾಶಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ನಿಂತಿರುವ ದೇವ-ದೇವತೆಯರ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಲು ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಾರಂಭಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಸ್ಥಳಾವಕಾಶದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ೯೦೨ 
ಲಂಬರೇಖೆಯನ್ನು ಹಾಗೂ ೧೮೦° ಸಮಾನಾಂತರ ಭೂರೇಖೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ರೇಖೆಯನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ದಶತಾಳ(ಅಧಮ)ದ ೧೨೮ ಅಂಗುಲವನ್ನು ದೇಹದ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 
ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಲಂಬರೇಖೆಯ ಮೇಲಿನ ಭಾಗದಿಂದ ಅಳತೆಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿ ೧ ಅಂಗುಲ ತಲೆಯ ಮೇಲು 
ಭಾಗ, ೪ ಅಂಗುಲ ಜಡೆಯ ಗಂಟು, ೪ ಅಂಗುಲ ಕೂದಲು. (೨ ಅಂಗುಲ ಮುಖಮಾನ(ಮುಖ), 
೪ ಅಂಗುಲ ಕುತ್ತಿಗೆ, ೧೨ ಅಂಗುಲ ಎದೆ, ೧೨ ಅಂಗುಲ ನಾಭಿ, ೧೨ ಅಂಗುಲ ಮೇಡ್ರ, ೨೪ 
ಅಂಗುಲ ತೊಡೆ. ೪ ಅಂಗುಲ ಮಂಡಿ, ೨೪ ಅಂಗುಲ ಮಂಡಿಯಿಂದ ಮೊಣಕಾಲು, ಮೊಣಕಾಲಿನಿಂದ 
ಪಾದದವರೆಗೆ ೪ ಅಂಗುಲ ಭೂ ಸರ್ಶ ರೇಖೆಗೆ ತಲುಪುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿ ಗುರುತಿಸಿದ ಅಳತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಅಡ್ಡರೇಖೆಗಳನ್ನು ಎಳೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಶಿರೋಭಾಗದ ಅಳತೆಯನ್ನು ಬುದ್ಧನ ಶಿರೋಭಾವ ಚಿತ್ರ 
ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನಂತೆ ವಿವರಿಸಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಗಡ್ಡದಿಂದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಸಮಾನವಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸುವಂತೆ ಗುರುತಿಸಿದ ಅಳತೆಯು ಬಲಕ್ಕೆ ೧೨ ಅಂಗುಲ, ಬುದ್ದನ ಕಂಕುಳ 
ಸಂದಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಿಕೆಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಂತರ ೪ ಅಂಗುಲ ತಳಭಾಗದ ಹೆಬ್ಬೆರಳಿನ ತುದಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು, ೨ ಅಂಗುಲವು 
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ಭುಜದ ತೋಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಮತ್ತು ೮ ಅಂಗುಲವು ಹೊರ ಚೌಕ ಭಾಗವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 
ಅಳತೆ ಮಾಡಿ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಕ್ಕೆ ಲಂಬವಾಗಿ ರೇಖೆಯನ್ನು ಪಾದದವರೆಗೆ ಎಳೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ರೀತಿಯ ದೇಹದ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಅಳತೆಪಟ್ಟಿಯಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುವುದು. ಅದೇ ರೀತಿ ಶಿರದ 
ಭಾಗವನ್ನು ಅಳತೆ ತಗದ ಬುದ್ದನ ಶಿರೋಭಾಗ ಚಿತ್ರದ ತಾಳಮಾನದ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 
ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ದೇಹದ ಭಾಗವು ಕುತ್ತಿಗೆಯಿಂದ ೨ ತಾಳದ 
ಅಳತೆಗೆ ಎದೆಯ ಭಾಗವು ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವ ಅಡ್ಡರೇಖೆ 
ಹಾಗೂ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭುಜವು ಅಥವಾ ಕಂಕುಳ 
ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವ ೧ ತಾಳದ ಅಳತೆಂರು 
ಅಡ್ಡರೇಖೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸುತ್ತದೆ. ದೇಹದ ಬಲ ಮತ್ತು 
ಎಡ ಭುಜವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ನಂತರ ೬ ಅಂಗುಲ 
ತೋಳಿನ ಗಾತ್ರ ಹಾಗೂ ಪಾದದ ಹೆಬ್ಬೆರಳು 
ಗುರುತಿಸುವ ಲಂಬರೇಖೆಯನ್ನು ರೇಖಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಂತರ ನಾಭಿಯಿಂದ ಒಂದು ಅಡ್ಡರೇಖೆ ಎಳೆದು AEA 


ಮೇಡ್ರದಿಂದ ತಳಭಾಗಕ್ಕೆ ೬ ಅಂಗುಲ ಅಳತೆಗೆ 
ಒಂದು ಬಿಂದು ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಾಬಿಂರು . 
ill as 


ಅಡ್ಡರೇಖೆಯ ಹೊರಭಾಗಕ್ಕೆ ಸಂಧಿಸುವಂತೆ ಅಥವಾ 
ಕಂಕುಳಿನ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಹಾದುಹೋಗುವ ರೇಖೆಯನ್ನು ಬುದ್ಧನ ನಿಂತಿರುವ ಭಂಗಿಯ ತಾಳಮಾನ 
ರಚಿಸಿದರೆ ನಡುವಿನ ಸೊಂಟದ ಅಳತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. ತೊಡೆಯು ಕ್ರಮವಾಗಿ 
೧೨ ಅಂಗುಲದಿಂದ ಹೊರ ಹೋಗದಂತೆ ಮೇಡ್ರದಿಂದ ೨೪ ಅಂಗುಲ ಕೆಳಭಾಗಕ್ಕೆ ಅಳತೆ 
ಮಾಡಲಾಗುವುದು. ಅದರ ಮಂಡಿಯನ್ನು ೪ ಅಂಗುಲ, ಮಂಡಿಯಿಂದ ಮೊಣಕಾಲಿನವರೆಗೆ ೨೪ 
ಅಂಗುಲ, ಮೊಣಕಾಲಿನಿಂದ ಪಾದದವರೆಗೆ ೪ ಅಂಗುಲ ಗುರುತಿಸಿ ಭೂರೇಖೆಗೆ ಸಮನಾಗಿ ಬಂದು 
ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ನಂತರ ಕೈ ತೋಳು ೨೪ ಅಂಗುಲ ಉದ್ದ, ಮೊಣಕೈ ೧೮ ಅಂಗುಲ, ೧೨ ಅಂಗುಲ ಹಸ್ತದ 
ಉದ್ದವನ್ನು egies! ಆಯಾ ದೇವತೆಯ ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅಳತೆ ಮಾಡಿ ಮೇಲಿನ 
ಅಳತೆ ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸರಳ ರೇಖೆಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಂಪೂರ್ಣ ನಿಂತಿರುವ ಭಂಗಿಯ 


[3 
Mis Sire 
AY KAT ROAANL 


4 # - b pi I 
| ps4 
| 

——— ಗ = 

\ j 

- | » 
| | NA) 
% | | AY” 
~ 2) ”« - 


mm 


ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿರುವುದನ್ನು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ತಾಳಮಾನದ 


ಅಳತೆಯಿಂದ ಹೊರಭಾಗದ ಮಾನವನ ರೇಖೆಗಳನ್ನು ರೇಖಿಸುವುದು ಸರಳವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ 
ದೇವ-ದೇವತೆಯರ ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಸ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಉಡುಗೆ-ತೊಡುಗೆ, 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಆಭರಣ, ಆಯುಧಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ವಿವಿಧ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣದ ಶೈಲಿಕೃತ ಆಕಾರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇವರು ಹಿಂದೂ ದೇವರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ಪಾದ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ೧ ಅಂಗುಲ 


ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಮಂಡಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ೧ ಅಂಗುಲ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಕುತ್ತಿಗೆ ೧ ಅಂಗುಲ, ತಲೆಕೂದಲು ೧ ಅಂಗುಲವನ್ನು 


ಮಾತ್ರ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತಮ್ಮ ತಾಳಮಾನದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಅಳತೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಅಳತೆಗಳು ಭಾರತೀಯ ತಾಳಮಾನಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರ ಅಳತೆ, 


ರಚನೆಗಳು ಸಹ ಒಂದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇವರು ಇಂಚು ಪಟ್ಟಿ, ಕೈವಾರ, ತಿಕೋನಗಳನ್ನು 


ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಜಾಮಿತಿಕ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಶಿಲ್ಲರಚನೆಗೂ 
ಇದೇ ರೀತಿ ಅಳತೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 


ತಾರಾದೇವಿಯು ಪದ್ಮಾಸನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ಚಿತ್ರದ ತಾಳಮಾನದ ಅಳತೆ 
ಆಯತಾಕಾರದ ಅಳತೆಯ ಸ್ಥಳಾವಕಾಶದ ಮಧ್ಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅಂಬರೇಖೆಯನ್ನು 
ಎಳೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ, ೯೦° : ತಳಭಾಗಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಲಾಗಿ ೧೮೦° ಸಮಭುಜ ರೇಖೆಯನ್ನು 


ಎಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ಭೂರೇಖೆಯು ಮೇಲಿನ ಲಂಬರೇಖೆಯ ೫೮ ಅಂಗುಲಕ್ಕೆ ಒಂದು ಬಿಂದುವನ್ನು 


ಗುರುತಿಸಿ, ಈ ಬಿಂದುವಿನಿಂದ ೧೫°ಗೆ ಓರೆ ರೇಖೆಯನ್ನು ಎಳೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಓರೆ ರೇಖೆಯು 
ಮಧ್ಯ ಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಮೂರು ಅಂಗುಲ ಕೂದಲು, ನಾಲ್ಕು ಅಂಗುಲ ಜಡೆಯ ದೊಡ್ಡ 
ಗಂಟು, ನಾಲ್ಕು ಅಂಗುಲ ಮತ್ತೊಂದು ಚಿಕ್ಕ ಜಡೆ ಗಂಟು, ಅದರ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಎರಡು ಅಂಗುಲದ ಅತಿ 
ಚಿಕ್ಕ ಜಡೆಗಂಟು ತುದಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮತ್ತೆ ಹೊರ ರೇಖೆಯ ಮಧ್ಯಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ 
ನಾಲ್ಕು ಅಂಗುಲ ಕಣ್ಣಿನ ಉಬ್ಬು, ನಾಲ್ಕು ಅಂಗುಲ ಮೂಗಿನ ತುದಿ, ನಾಲ್ಕು ಅಂಗುಲ ಗಲ್ಲದ ಬಿಂದು, 
ಮತ್ತೆ ನಾಲ್ಕು ಅಂಗುಲ ಕುತ್ತಿಗೆ ಭಾಗವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಯ ಅತಿ ಚಿಕ್ಕ ಜಡೆಗಂಟಿನ 
ತುದಿಯಿಂದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಕ್ಕೆ ಸಮಭುಜರೇಖೆಯನ್ನು ೫ ಅಂಗುಲ ಮತ್ತು ೧ ಅಂಗುಲಕ್ಕೆ ಎಳೆದು 
ಅದೇ ರೀತಿ ಗಲ್ಲದ ಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಕ್ಕೆ ಗುರುತಿಸಿ ಮೇಲಿನ ಬಿಂದುಗಳಿಂದ ಕೆಳಗಿನ 
ಬಿಂದುಗಳಿಗೆ ಓರೆ ರೇಖೆಗಳನ್ನು ಎಳೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ೧೫೦ ಓರೆ ರೇಖೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಲೆ ಮತ್ತು ಕೆಳಕ್ಕೆ 
ಗುರುತಿಸಿದ ಅಂಗುಲಗಳ ಅಳತೆಯ ಬಿಂದುಗಳಿಂದ ಸಮಭುಜ ರೇಖೆಯನ್ನು ಹೊರಭಾಗದ 
ಅಂಬರೇಖೆಯವರೆಗೆ ರೇಖಿಸಿದರೆ ಶಿರೋಭಾಗದ ಒಟ್ಟಾರೆ ಚೌಕಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾಗುತ್ತವೆ. ಕಣ್ಣಿನ 
ಉಬ್ಬು, ಕಣ್ಣು ಮೂಗು, ತುಟಿ, ಕಿಏ ಇತರ ಚಿತ್ರಗಳ ತಲೆಯ ಅಳತೆಗಳಂತೆ ತೆಗೆದು ಚಿ ತ್ರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಶಿರವನ್ನು ಬಲಕ್ಕೆ ವಾಲಿಸಿ ದೇಹವನ್ನು ಎಡಕ್ಕೆ ಓರೆಗೊಂಡ ದ್ವಿಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ನಂತರ ದೇಹದ ಅಳತೆಯನ್ನು ಭೂರೇಖೆಯಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಲಂಬರೇಖೆಯನ್ನು ಎಳೆದು ೫೮ 
ಅಂಗುಲದಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಅಳತೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತದೆ. ೧೨ ಅಂಗುಲ ಮುಖಬಭಾಗ, ೪ ಅಂಗುಲ 
ಕುತ್ತಿಗೆ, ೧೨ ಅಂಗುಲ ಎದೆ, ೧೨ ಅಂಗುಲ ನಾಭಿ, ೩ ಅಂಗುಲ ಮೃಷ್ಟ, ೮ ಅಂಗುಲ ಮೇಡ್ರಾ 
ಅಂಗುಲ ಪಾದ, ೪ ಅಂಗುಲ ಭೂರೇಖೆ ಗುರುತಿಸಿ ಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಸಮಭುಜ ಕೇಖೆಯನ್ನು 
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ಭೂರೇಖೆಯಿಂದ ಮಧ್ಯಬಿಂದುವಿನ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಕ್ಕೆ 


೧೨ ಅಂಗುಲ, ೪ ಅಂಗುಲ, ೨ ಅಂಗುಲ, ೮ ಅಂಗುಲ 


ಹೊರರೇಖೆಂಕುನ್ನು ಸೇರಿದ ೮ ಲಂಬರೇಖೆಯನ್ನು 


ಎಳೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಹೊರರೇಖೆಯ ಲಂಬರೇಖೆಗೆ ಸಮಭುಜ 


ರೇಖೆಯು ಬಂದು ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ರೇಖೆಯನ್ನು 


ಎಳೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ದೇಹದ ಭಾಗವನ್ನು ಅಳತೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಾಭಿಯ ಬಿಂದುವಿನಿಂದ ೨೦೦ ಕೋನವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ 
ರೇಖೆಯನ್ನು ತಾರಾದೇವಿಯ ಎಡಭಾಗದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಅಂದರೆ 
ಮುಖಮಾನ ೧೫೦ ಓರೆರೇಖೆಯ ಕಡೆಗೆ ಹಾದು ಬಂದಿರುವವರೆಗೆ 
ರೇಖಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಾರಾದೇವಿ ಎಡಕ್ಕೆ ವಾಲಿಕೊಂಡಿದು ದ್ವಿಭಂಗಿ 

[8] 

ದೇಹದ ಅಳತೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ರೇಖೆಯು 


ಮುಖಮಾನದ ಮಧ್ಯರೇಖೆ ಮತ್ತು ದೇಹದ ಮಧ್ಯರೇಖೆಯನ್ನು 
ಛೇದಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ದೇಹದ ಅಳತೆ ಓರೆಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲು ' 


ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ನಂತರ ನಾಭಿಯ ಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಕೆಳಭಾಗದ 
ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದ ಹೊರರೇಖೆಯ ತಳದಿಂದ ೮ ಅಂಗುಲ 
ಅಳತೆಗೆ ಓರೆ ರೇಖೆಯನ್ನು ಎಳೆದರೆ ತೊಡೆಯ ಹೊರರೇಖೆ 
ಗುರುತಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಹೊರರೇಖೆಯು ೮ ಅಂಗುಲದಿಂದ ೧೦ ಅಂಗುಲದೊಳಗಿನ 
ಬಿಂದುವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದರೆ ಅದು ಎರಡು ಪಾದದ ಅಂಚಿನ 
ತುದಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡ ರೇಖೆ ಎಳದರೆ ಪಾದ ಚಿತ್ರಿಸಲು 
ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಭೂರೇಖೆಯ ಮಧ್ಯಬಿಂದುವಿನಿಂದ ೪ 
ಅಂಗುಲ, ಮೇಲಿನ ಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಬೊರೇಖೆಂರು 
ಮಧ್ಯಬಿಂದುವಿನ ೧೮ ಅಂಗುಲ ಅಳತೆಗೆ ಓರೆ ರೇಖೆ ಎಳೆದರೆ 
ಮಡಚಿದ ಮೊಣಕಾಲಿನ ಹೊರ ರೇಖೆ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಭಿಯಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ೨೦೦ ಕೋನಾಂಶಕ್ಕೆ 


೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 
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ತಾರಾ ಕುಳಿತ ಭಂಗಿಯ ಹೊರರೇಖೆ 


ಓರೆಯಾಗಿ ಎಳೆದ ರೇಖೆಯ ಮೇಲೆ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ೬ ಅಂಗುಲ ಅಂತರಕ್ಕೆ ಎದೆಯ 
ಮಧ್ಯಬಿಂದುವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಅಳತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಮುಖಮಾನದ 


ಮಧ್ಯರೇಖೆಯು ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಂತೆ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭುಜ ತೋಳಿನ ಗಾತ್ರ ಹಾಗೂ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಮೊಣಕೈ ಗಾತ್ರವು ಸಹಾಯ ನೀಡುತ್ತದೆ. ತೋಳಿನ ಉದ್ದ ೨೦ ಅಂಗುಲ, ಮೊಣಕ್ಕೆ ೧೮ ಅಂಗುಲ, 
ಹಸ್ತ ೧೨ ಅಂಗುಲ ಅಳತೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ತಾರಾದೇವಿಯ ಬಲಗೈ ಬಲಮಂಡಿಯ ಮೇಲೆ 
ಹಸ್ತವನ್ನು ನೋಡುಗರ ಕಡೆ ತೋರಿಸುತ್ತ ಇಳಿಬಿಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಎಡಗೈಯನ್ನು ಎಡಎದೆಯ ನೇರಕ್ಕೆ ನೋಡುಗರ ಕಡೆ ಹಸ್ತವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತ ಹೆಬ್ಬೆರಳು ಅದರ 
ಪಕ್ಕದ ಬೆರಳಿನಿಂದ ತಾವರೆಯ ಬಳ್ಳಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ವಾಲಿರುವ ದೇಹದ 
ಭಾಗವನ್ನು ಕಲಾವಿದನು ತನ್ನ ಸರಳಗೈ ರೇಖಾಚಿತ್ರಣದ ತರಬೇತಿಯ ಚಾತುರತೆಯ ಮೇಲೆ ಸರಳ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಮೇಲಿನ ಅಳತೆಗಳ ಸಹಾಯದೊಂದಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಬಾಹ್ಯ ರೂಪದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ನಂತರ ಆವರಣ, ಕೂದಲಿನ ಶೃಂಗಾರ, ವಸ್ತಗಳ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು 


ಸರಳಗೈ ರೇಖಾವಿನ್ಯಾ ಸಗಳಿಂದ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಈ a ಟಿಬೆಟಿನ 


ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದನ್ನು ಸಂಶೋಧನ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. .. 

ಮೇಲಿನಂತೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ರೇಖೆಯಿಂದ ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿ ಇದರ ಸುತ್ತಲು 
ಉಪದೇವತೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುವುದು. ನಿಂತಿರುವ ದೇವರುಗಳನ್ನು ದ್ವಿಭಂಗಿ, ತ್ರಿಭಂಗಿ, 
ಅತಿಭಂಗಿ ಹಾಗೂ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾಲು ಇಳಿಬಿಟ್ಟು ದ್ವಿಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವಂತಹ 
ಹಲವು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಹ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇಹ ರಚನೆಯನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಪ್ರತಿಮಾಶಾಸ್ತ್ರದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದರೆ 


ದೇವರು-ದೇವತೆಗಳ ಮುಖವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ಜನರ ಮುಖದಂತೆ, ಕಣ್ಬು, ಮೂಗು, ತುಟಿ, ಕಿವಿಗಳನ್ನು 


ಬರೆದು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ದೇವರುಗಳಿಗೆ ತೊಡಿಸಿದ ವಸ್ತ್ರಗಳು, 
ಆಭರಣಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಜನರು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ತೊಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ವಸ್ತ್ರಗಳ 


ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಪ್ರತಿಯೊಂದು ದೇವರ ಹಿಂದೆ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು (ಪ್ರಭೆ) ಪೂರ್ಣಚಂದ್ದನ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಕಾರಣ ಬೌದ್ಧಪೂರ್ಣಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನೋದಯವಾದ ಸಂಕೇತಕ್ಕಾಗಿ ಇದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು 
ಬೌದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳನ್ನು ಮೇಲಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಅವರ ಶಿರದ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭೆಯನ್ನು ಕೂಡ 
ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ ಹಾಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕೆಲವು ದುಷ್ಟ ದೇವತೆಗಳ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿಯ 
ಜ್ಞಾಲೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ನಂತರ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲವನ್ನು ಸೀಸದ ಕಡ್ಡಿಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅತಿ 
ದೊಡ್ಡ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕುಂಚಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಚಿತ್ರದ ಧೂಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಪಕ್ಷಿಗಳ ಗರಿಯಿಂದ 
ಜಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ದೇವತೆಗಳ ಹೃದಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ, ಅಹಂ, ಓಂ, ಸ್ವಸ್ತಿಕ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ ಅರ್ಥ ನೀಡುವ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಭಾಷೆಯ ಲಿಪಿಯಲ್ಲಿ ಶುಭ ನುಡಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುತ್ತಾರೆ. ಒಂದೇ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪದೇ 
ಪದೇ ಚಿತ್ರಿಸುವುದಾದರೆ ಟ್ರೇಸಿಂಗ್‌ ಕಾಗದವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ನಕಲು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಟ್ರೇಸಿಂಗ್‌ 
ಕಾಗದಗಳನ್ನು ಕೆಲವು ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಲು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಈ ಕೆಳಗಿನ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲದೇ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ರೇಖಾಚಿತ್ರದ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿದ್ದು, ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿವರಗಳನ್ನು ನೀಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ 
ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ನೀಡಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 


ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆ 
ಕಲಾವಿದನು ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಲು ಕುಳಿತಾಗ ಅವನ ಮನಸಿನಲ್ಲಾಗಲೇ ರೇಖಾಚಿತ್ರದ 
ಪ್ರಮುಖ ಆಕಾರಗಳ ಅಂಶಗಳು ಮತ್ತು ನೀಲ ನಕ್ಷೆಯು ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರ ರಚಿಸಲು ಹೇಳುವಂತಹ ಪೋಷಕರು ತಮಗೆ ಬೇಕಾದ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಿಚಾರವನ್ನು ಕಲಾವಿದರಿಗೆ 
ವಿವರಿಸಿ, ಯಾವ ದೇವತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕೆಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಪೋಷಕನು ಮಾದರಿ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದರಲ್ಲಿ ಚಿ ತ್ರಿಸಬೇಕಾದವರ ಹೆಸರು ಹಾಗೂ ಅವರ ಸಂಬಂಧಿಕರ 
ಸ್ಥಾನಮಾನಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕೆಂಬ ವಿವರಗಳು ಇರುತ್ತಿದ್ದವು. ಇಂಥ ಚಿತ್ರಗಳ 
ಏವರಣೆಗಳನ್ನು ಹೋಷಕರು ಧರ್ಮಗುರುವಿನಿಂದ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಇಂಥ ಚಿತ್ರ 
ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಪೋಷಕನು ಒದಗಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅಂಥವರಿಗೆ ಯಾವ ಚಿತ್ರ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು 


ಎಂಬುವುದು ಸಷ್ಟವಾಗಿ ಗೊತ್ತಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಹಾಗಾಗಿ ಕಲಾವಿದನು ಜಾಗತೆಯಿಂದ ಅವರು ಹೇಳಿದನ್ನು 


ಟಿಪುಣಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ. ತನ್ನ ದಾಖಲೆಗಾಗಿ ಬರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ, ಅಲ್ಲದೇ ಕೃತಿಯ ಕ್ಷಿಷಕರವಾದ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂಗಹಿಸಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಇಂಥ ಚಿತ್ರಮಾದರಿಯ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಚಿ ತ್ರಸಂಯೋಜನ ಕಾರ್ಯವು ಸುಗಮಗೊಳುತ್ತಿತ್ತು ನಂತರ 
ಕಲಾವಿದರು ಸ್ಥಳಾವಕಾಶಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಪ್ರಮಾಣಬದ್ದವಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ke ಸ್ಥಳಾವಕಾಶ Rod ನಿರ್ಧರಿಸಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚಿತ್ರಣ ಹಾಗೂ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಏವಿಧ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣದ ಮಾದರಿಗಳು ನಿರ್ಧಾರವಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. ಆದರೆ ಪೋಷಕನು ಹೆಚ್ಚು ದೇವರುಗಳನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಿದರೆ ಮಾತ್ರ ನಿಸರ್ಗ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಬರೀ ಒಂದೇ ದೇವರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ತಿಳಿಸಿದರೆ 
ಕಲಾವಿದನು ಸೂಕ್ತವಾದ ಸ್ಥಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಆತನ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸೂಕ್ತವಾದ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸುತಾನೆ. ಚಿತ್ರ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ದೇವರುಗಳಿದ್ದರೆ ಕಲಾವಿದನು ಮೊದಲು 
ಪೋಷಕನು ಯಾವ ಪ್ರಧಾನ ದೇವರು ಎಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದನು. ಬಹಳಷ್ಟು ಉದಾಹರಣೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೊಸ ಸಂಯೋಜನೆ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಳುವುದೇನೂ ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಬೌದ್ಧಿಸ್ಟ್‌ ಎಕನೋಗ್ರಫಿಯಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲವೂ ಮೊದಲೇ ನಿರ್ಧರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲಾಪರಂಪರೆ ನಿರ್ಧರಿತವಾಗಿದ್ದರಿಂದ 
ಕಲಾವಿದರು ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಶ್ರಮ ಪಡದೆ ಜ್ಞಾಪಕಶಕ್ತಿಯಿಂದ ನಿಶ್ಚಿತರೂಪದಲ್ಲಿ ಚಿ ತ್ರಗಳನ್ನು ಬಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಟಿಬೆಟ್‌ನ ಬೌದ್ದ ca ಬೌದ್ಧಕಲೆಯು “ಕಾಯ, ವಾಕ್‌, ಮನಸ್ಸಿನ” ಜ್ಞಾನಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಥಾಂಕ ಕಲಾವಿದರು ಇಂಥವರೆ ಆಗಿದ್ದರು. ಅಂದರೆ ಪವಿತ್ರ 
ಮೂರ್ತಿಗಳು, ಸ್ತೂಪಗಳು, ಪವಿತ್ರ ಗ್ರಂಥ ಮತ್ತು ಪಟಚಿತ್ರಗಳಂತಹ ಪವಿತ್ರ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಚಿಂತಿಸಬೇಕಾದರೆ ಕಲಾವಿದನಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನಗಳ ಪರಿಜ್ಞಾನವು ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಜ್ಞಾಮೋದಯವಾದ, ಬುದ್ಧನ ಬಲಿದನಗಳ ಚಿತ್ರಣಗಳ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಎದುರು ರಕ್ಷಕರನ್ನು ದೇವಾಲಯ 
ಶಿಲದ ಮುಂದೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುವುದು. ಚಿತ್ರಿಸಲಾದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು sku (body supports) ಇ೦ಥವುಗಳೇ 
ಥಾಂಕ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಪುಲವಾಗಿವೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನೋದಯ ಪಡೆದ ನಿರ್ಜೀವ ಮತ್ತು 
ಪವಿತ್ರ ವಸ್ತುಗಳ ಚಿತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೇಳಬಹುದು. ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದಾಗ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಹಳ ಕೃತಿಗಳು ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ಕುರಿತದ್ದಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಮುಖ್ಯ ಗುಡಿಗಳು ಮತ್ತು ದೇವಾಲಯಗಳು 
ಕೂಡ ಜ್ಞಾಮೋದಯಕ್ಕೆ ಸ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಸಹಾಯಕ ಚಿತ್ರಗಳೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತವೆ. 

ಜ್ಞಾನಿಯೊಬ್ಬನ ಜೀವನದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಚಿತ್ರಗಳು, ಬುದ್ಧನ ೧೨ ಮಹತ್ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತ ಚಿತ್ರಗಳು, ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವನ ಜೀವನ ಚರಿತಿಕ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿವೆ. a ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಭೇದವು 
ಹಿರಿಯ ಜೀವಿಗಳ ಹಿಂದಿನ ಜನ್ಮದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಚಿ ತ್ರಿಸಿದವುಗಳಾಗಿವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಜಾತಕ 
ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಕ್ಕಮುನಿಯ ಜೀವನಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಮಹತ್ನದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಚಿತ್ರಗಳು 
(skyes rabs) ಕೂಡ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವಿಷಯವೇ ಆಗಿದೆ. ಎಲ್ಲಾ ತರಹದ ಕಥನಾತ್ಮಕ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಒಂದು ಅಥವಾ ಸರಣಿಚಿತ್ರಗಳ ಹಾಗೆ ಧಾರಾವಾಹಿರೂಪದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗುತ್ತವೆ. ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಗೋಡೆಗಳ ಅಥವಾ ಸೀಮಾರೇಖೆಗಳಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಬಹುದಾದ ಅಳತೆಗೆ 
ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ಗುರುಪದ್ಮ ಸಂಭವನ ಅರಮನೆಯ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಗುರುಪದ್ಮ 
ಸಂಭವನ ಮಹತ್ಕಾರ್ಯದ ಧರ್ಮ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ಭಿತ್ತಿಚಿ ತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿ ತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವು 
ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಮೀಲಾರೇಪನ ಭೇಟಿಯ ದೃಶ್ಯಗಳು ವಾಸ್ತವಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಮೂರು 
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ಆಯಾಮಗಳ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂಥಹ ಶೈಲಿಗೆ ಮಹತ್ವವಿದೆ. ಸನ್ಯಾಸಿಯೊಬ್ಬನ ಜೀವನದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಲು ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸ್ಪಾತಂತ್ಯವು ಸಿಗುತ್ತದೆ. # 

ಉಳಿದ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಗಳು ಪವಿತ್ರ ಪೂಜ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಾಮಾನ್ಯ ಆಯಾಮ ಕುರಿತು ಶುದ್ಧ. 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಯಾವುದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ ಅಥವಾ ನಟಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅತಿ 
ಸರಳವಾದ ಇಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಂದರೆ ಇಂಥಹ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರವನ್ನು ಇಂಥದೇ ವಸ್ತು ವಿಷಯಗಳುಳ್ಳ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಜನ ಪವಿತ್ರಾತ್ಮಗಳು ಪೂಜನೀಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಇದ್ದಾಗ ಬೇರೆ ತರಹದ ವಿಭಜನೆ ಮಾಡಬಹುದು. ಪ್ರೋತ್ಲಾಹಕನ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಹಾಗೂ 
ಬಯಕೆಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಕಲಾವಿದ ಅವರಿಗೆ ಒಪ್ಪುವಂತೆ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಲಾವಿದ ಮತ್ತು ಬೌದ್ದಿಸ್ಟ್‌ ಎಕನೋಗ್ರಫಿಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಅಳತೆಯ ಚಿತ್ರಿತ 
ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಲಾವಿದರು ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪಾತಳಿಯ ಮಧ್ಯ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಇದರ ೮ ದಿಕ್ಕಿಗೂ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಉಪ 
ದೇವರುಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರದ ಸುತ್ತ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರದ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಲದೇವರು 
ಹಾಗೂ ಕುಲದೇವರ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಅದಿಬುದ್ದನ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲಾ 
ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಅಳತೆಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಎಲ್ಲಾ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಅಳತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಕಮಲ 
ಪುಷ್ಪದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುವುದು. ಈ ಕಮಲಪುಷಗಳು ಟಿಬೆಟಿನ ನೈಸರ್ಗಿಕ 
ಭೂದೃಶ್ಯವನ್ನು ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡುವಾಗ, ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯ ಎದುರು ಚಿಕ್ಕ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ 
ಟಿಬೆಟಿನ ೮ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಪೂಜಾವಸ್ತು ಹಾಗೂ ೮ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟು ಅವುಗಳ ಎದುರು 
ದೇವರ ನೈವೇದ್ಯದ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲವನ್ನು ಭೂಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಇರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಭೂಮಿಯ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರಧಾನ ಹುಲ್ಲುಗಾವಲು, ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ ಅನೇಕ ನೀರಿನ ಕೊಳ, ರುರಿ, ಬೆಟ್ಟದ 
ಕಣಿವೆಗಳು, ಮರ, ಗಿಡ, ಹೂಬಳ್ಳಿಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಬೆಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ತಿಳಿ 
ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಗಾಢವಾದ ನೀಲಿಯನ್ನು ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚಿತ್ರದ ಮೇಲಿನ ಎರಡು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯ, 
ಚಂದ್ರರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ನಂತರ ಇದರ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡಗಳನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ದೊರೆತ ಪಾತಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ದೇವರನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದರೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಪ್ರಧಾನ ದೇವತೆ ಕಾಲುಭಾಗದಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ದೇವತೆಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯು ಆಯಾ ದೇವತೆಯ ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಶಾಂತ ದೇವತೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಿಡಿಸುವ ನಿಸರ್ಗ ಚಿತ್ರವು ಪ್ರಶಾಂತ ವಾತಾವರಣದಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಶಾಂತ ದೇವತೆಗಳ ಆಯುಧಗಳು 
ಖಡ್ಗ, ಕಮಲ, ಹಸ್ತಪ್ರತಿ, ತ್ರಿಶೂಲ, ಕಮಂಡಲ, ವಜ, ಮಂಜುಘೋಷಗಳಂತಹ ಶಂಖು, ಚಕ್ರ 
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ಇತ್ಯಾದಿ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆಭರಣವು ಸ್ಪರ್ಣದ ತ್ರಿರತ್ಸಗಳಂತಹ ಸಂಯೋಜನೆಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಸಂಹಾರ ಹಾಗೂ ದುಷ್ಟ ದೇವತೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಭಯಂಕರ ನೀರಿನ ಇಕ್ಕಟ್ಟಾದ 
ರುರಿಗಳು, ಕಡಿದಾದ ಬೆಟ್ಟದ ಕಣಿವೆ, ದುಷ್ಟಪ್ರಾಣಿಗಳು, ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹಾರಾಡುತ್ತಿರುವಂಥ ಅತಿಯಾದ 
ಕಾರ್ಮೋಡಗಳನ್ನು, ದೇವತೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಯಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. 


ಹುಲ್ಲುಗಾವಲುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ಕುರುಚಲು ಪೊದೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ದೇವರುಗಳ ' 


ಆಭರಣ ಹಾಗೂ ಆಯುಧಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮನುಷ್ಯನ ತಲೆಬುರುಡೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ದುಷ್ಪಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಒಟ್ಟಾರೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ದೃಶ್ಯ ಭಯಾನಕವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವಂತೆ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣದ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡುವಾಗ ಕಲಾವಿದನು ಅತಿ ಜಾಗರೂಕನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಸುತ್ತಲಿನ 
ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡ ಅಥವಾ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯಿಂದ ಸಂಯೋಜಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕೀರ್ತಿಮುಖದ 
ಬಾಯಿಗೆ ಮುತ್ತಿನ ಹಾರ ಪೋಣಿಸಿದಂತೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಬಣ್ಣವು ಆಯತ, ಚೌಕ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಬಣ್ಣದಿಂದ 
ಕೂಡಿದ್ದು, ಮುತ್ತುಗಳು ಚಿಕ್ಕಗಾತ್ರದಿಂದ ಮಧ್ಯದ ಮುತ್ತು ದೊಡ್ಡಗಾತ್ರದವರೆಗೆ ಬರುವಂತೆ 
ಸಂಯೋಜಿಸುತ್ತಾರೆ. ತ್ರಿಕೋನಾಕಾರದ, ಆಯತ, ಚೌಕಗಳಂತಹ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಒಳಭಾಗಕ್ಕೆ ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌, 
೨ ಹಿಮಸಿಂಹ, ತ್ರಿರತ್ನ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಾಣಿ, ಪಕ್ಷಿಗಳ, ಹೂಬಳ್ಳಿಯ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಉದ್ದವಾದ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳು ದೊರೆತರೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಚಿಹ್ನೆಗಳು, ಎಂಟು ಪೂಜಾ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು 
ಕ್ರಮವಾಗಿ ಪುಷ್ಪ ಕಮಲದ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೂ ಕೆಲವೊಂದು 
ಪ್ರಮುಖ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಶುಭಅಕ್ಷರ ಹಾಗೂ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಟ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು 
ಒಂದೇ ಗುಚ್ಛದಲ್ಲಿ ಜೋಡಿಸುವಂತೆ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಕಲಾವಿದನು ತನ್ನ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸುವ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯ ಇನ್ಯಾವ ಕಲೆಗಳಲ್ಲೂ 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ದೇವಾಲಯದ ಬಾಗಿಲುಗಳ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದ, ದೇವಾಲಯದ ಗೋಡೆಗಳ 
ಬಲ, ಎಡ ಮತ್ತು ಎದುರು ಹಾಗೂ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ವಿವಿಧ ಅಂತಸ್ನಿನ ಭಾಗದ 
ಗೋಡೆಗಳು ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದ ಬಾಗಿಲಿನ ಎರಡು ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ತ 
ಸಂಯೋಜನೆಯ ಚತುರತೆಯನ್ನು ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ಸ್ಪರ್ಣ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ ನಂತರ ಭಿತ್ತಿಯ ಮೇಲುಭಾಗದಿಂದ ವರ್ಣಲೇಪನವನ್ನು 
ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮೊದಲು ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ತಳಭಾಗದ 
ಭೂಮಿಯವರೆಗೂ ಆಕಾರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಮೇಲಿನ ಆಕಾಶ ಮತ್ತು 
ಭೂಮಿಯ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಗೆ ಮರ-ಗಿಡಗಳು, ಬೆಟ್ಟ-ಗುಡ್ಡಗಳು, ಪ್ರಾಣಿ-ಪಕ್ಷಿಗಳಿಗೆ ವರ್ಣಲೇಪನ 
ಮಾಡಿ, ವರ್ಣವು ಇನ್ನೂ ಹಸಿ ಇರುವಾಗ ಅದರ ನೆರಳು ಬೆಳಕು ಛಾಯೆಯನ್ನು 
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ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ಬಣ್ಣದೊಂದಿಗೆ ಮತ್ತೊಂದು ವರ್ಣವನ್ನು ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡಿ 
"೨ಡಿ' ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ಲೇಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಉಪದೇವತೆಗಳ ವಸ್ತಾಭರಣ, ಪುಷ್ಟ, ಪೀಠಗಳು, 
ಶಿರೋಭಾಗದ ಪೂರ್ಣಚಂದಗಳಿಗೆ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ದೇವತೆಗಳ ಮೈ, ಕೈ, 
ಕಾಲುಗಳಿಗೆ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮುಗಿದ ನಂತರ ಮುಖವನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ಆರಂಭ 


ಒಂದು ಹುಣ್ಣಿಮೆಯಿಂದ ಮಾಡಿ ಅಂತ್ಯವನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು ಹುಣ್ಣಿಮೆ ಬರುವಂತೆ ಕಾದು ವರ್ಣಲೇಪನವನ್ನು 


ಮುಖದೊಂದಿಗೆ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಣ್ಣುಗಳ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡುವ ಕೊನೆ ದಿನ 
ಹುಣ್ಣಿಮೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಬೌದ್ಧ ಪೂರ್ಣಿಮೆಯ ಪರಿಕಲನೆಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣ 


ವರ್ಣಲೇಪನ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಆಭರಣ, ಆಯುಧ ಇತ್ಯಾದಿ ವಸ್ತಗಳೆ ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನು 


ಅತಿ ಜಾಗರೂಕತೆಯಿಂದ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ವರ್ಣವನ್ನು ದಪವಾಗಿ ಲೇಪಿಸಿದರೆ ಗೋಧಿಹಿಟ್ಟಿನ ಉಂಡೆಯಿಂದ 


ತಿಕ್ಕಿ ಸಮಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುವಾಗ ತಪ್ಪಾದಲ್ಲ ಅಥವಾ ದಪ್ಪವಾದರೆ ಲೇಪಿಸಿದಲ್ಲಿ 
ಒಣಗಿದ ಅಕ್ಕಿ ಹಿಟ್ಟಿನ ಉಂಡೆಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಉಜ್ಜುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಉದುರುವ ಧೂಳನ್ನು 


(ಪೌಡರ್‌) ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಪಕ್ಷಿಗಳ ಗರಿಯಿಂದ ಜಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಸ್ಪರ್ಣಬಣ್ಣದ ಲೇಪನವನ್ನು ಪರಿಣಿತಿ ಹೊಂದಿದ ಕಲಾವಿದರು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಸ್ಪರ್ಣವರ್ಣವನ್ನು 


ದೇವತೆಗಳ ಆಭರಣ, ವಸ್ತದ ಅಂಚುಗಳಿಗೆ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ವರ್ಣವು ಬಹು ಬೆಲೆಬಾಳುವುದರಿಂದ 
ಅತೀ ಹಾ. ಇಡಿ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೂ ಚಿನ್ನದ ಎಲೆಗಳನ್ನು ಅಂಚಿನ ಲೇಪನದ ಮೇಲೆ 
ಹೊದಿಸಿ ಟೇಸಿಂಗ್‌ ಪೇಪರ್‌ನಿಂದ ತಿಕ್ಕುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೂ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಮುಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲ. ಕಟ್ಟಿಗೆಗಳಿಂದ 
ಸ್ಥಳಾಂತರಿಸುವಾಗ ಬಾಯಿಗೆ ಬಟ್ಟೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಗಾಳಿ ಇಲ್ಲದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಂಟಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಪದ್ಧತಿಯು ಬಹು ವಿಶಿಷ್ಠ್ಟವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ಸ್ಪರ್ಣದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಕಾರ್ಯ ಒಬ್ಬನೇ ಕಲಾವಿದನಿಂದ 
ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅನೇಕ ಬೌದ್ಧ ಲಾಮಗಳನ್ನು ಧರ್ಮಶಾಲೆ, ನೇಪಾಳ, ಬಾಂಗ್ಲಾದೇಶದಿಂದ 
ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬರುವ ಕಲಾವಿದರು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಅರಿತವರಾಗಿದ್ದು, ಜೊತೆಗೆ ಧರ್ಮಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಪರಿಣಿತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವುದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಅಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು ಪಠಿಸುವುದು, ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಧ್ಯಾನ, ಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಗ್ಗರಾಗುತ್ತಾರೆ. ತಾವು ಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಧ್ಯಾನವನ್ನು ಮಾಡಿ ಬಹು ಶ್ರದ್ದೆ, ಭಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಯಾವುದೇ ಹಣವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಲು ಬಂದಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ತಮ್ಮ ಧರ್ಮಗುರುಗಳ ಅಪ್ಪಣೆಯ ಮೇರೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಇರುವಂತಹ ಚೈತ್ಯಾಲಯಗಳ ರೀತಿ ಇಲ್ಲಿನ 
ರಿಸರವನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ ಮಾಡಲು ಸಂಕಲ್ಪ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಲಭಿಸಿದ ಬಳಿಕ ತಮ್ಮ ತಾಯಿನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಚೀನಾಸೈನಿಕರಿಂದ ನಾಶವಾಗಿರುವ 
is ಮರು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಈ ಕಲೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ- 
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ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಕಲಿಯುವಂಥವರಿಗೆ, ಕಲಿಸುತ್ತಾ ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ತಾವು ನೆಲೆಸಿದ 


ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವನ್ನು ಆರಾಧಿಸಲು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ 
ರಚನಾಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಬೆಳೆಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. | 

ಹೀಗೆ ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತಗಳು ಸುಮಾರು ೮ ಅಡಿಯಿಂದ ೨೦ ಅಡಿಗಳವರೆಗೆ 
ದೊಡ್ಡದಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಭಿತ್ತಿ ಸಂಯೋಜನೆಯು ೧೦-೨೦ ಅಥವಾ ೨೦-೪೦ ಅಡಿಯವರೆಗೆ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಕಡಿಮೆ ಎಂದರೆ ೧ ಅಡಿಯಾಗಿದ್ದು, ಇವು ಕಡಿಮೆ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇಂಥಹ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತಗಳು ಅತಿಗಾಢವಾದ ವರ್ಣಲೇಪನದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ನೋಡುಗರನ್ನು ಬೇಗನೆ ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತವೆ. 
ಹಾಗೂ ಹೆಚ್ಚು ಸಮಯ ಈ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೇ ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರೇಪಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಹೆಚ್ಚು 
ದಿನ ಬಾಳಿಕೆ ಬರಲೆಂದು, ಶೀತಗಾಳಿ, ಬಿಸಿಲುಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ವಾರ್ನಿಸ್‌ ಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದರಿಂದ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಣ ಮಾಡುವುದು ಕಷ್ಟದ ಕೆಲಸವಾಗಿದೆ. 


ಕುಂಚಗಳ ಸಿದ್ದತೆ ಮಾಡುವ ವಿಧಾನ 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮರದ ಹಿಡಿಕೆ ಹಾಗೂ ಬಿದಿರಿನ ಕಡ್ಡಿಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಕೂದಲುಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಚೂಪಾದ, ಅಗಲವಾದ, ದಪ್ಪವಾದ ಕುಂಚಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪೂರ್ವ 
ಏಷ್ಯಾದಲ್ಲಿಯೇ ಚೈನಾ ದೇಶವು ಚೂಪಾದ ಕುಂಚೆಗಳಿಗೆ ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕುಂಚಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳಿಂದ ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ರೇಖೆಯನ್ನು 
ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕುಂಚದ ಹಿಡಿಕೆಗಳು 

ಕುಂಚಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಅತ್ಯವಶ್ಯಕವಾದ ಕುಂಚದ ಹಿಡಿಕೆಗಳನ್ನು ಮರ, ಬಿದಿರಿನ 
ಕಡ್ಡಿಗಳಂತಹ ಪದಾರ್ಥಗಳಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಔಷಧಿಯುಕ್ತ ಮರಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ಅತಿ ವಿರಳವಾದ ಗಂಧದ ಮರಗಳನ್ನು ಸಹ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೂ ಅತೀ ನಯವಾಗಿ 
ಹದಗೊಳಿಸಲು ಯೋಗ್ಯವಾದ ಮರಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ ಕಚ್ಛಾ ಪದಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ಕುಂಚದ ಹಿಡಿಕೆಯನ್ನು ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಒ೦ದು ತುದಿ ಚೂಪಾಗಿದ್ದು, ಮತ್ತೊಂದು ದಪ್ಪವಾದ 
ತುದಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಅರ್ಧ ಇಂಚು ಹೊರಭಾಗಕ್ಕೆ ಚೂಪಾದ ಡಬ್ಬಳದಂತೆ ಕೆತ್ತುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರ ಬುಡದ ಸುತ್ತ ಅರ್ಧ ಇಂಚು ಸಣ್ಣದಾಗಿ ಕೊರೆದ ತೂತುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ 
ಮತ್ತೊಂದು ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಬಿದಿರಿನ ಕಡ್ಡಿಯ ಗಂಟನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿದರೆ ಕಡ್ಡಿಯ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ರಂಧ್ರವು 
ನೈಸರ್ಗಿಕವಾಗಿ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೊಂದು ತುದಿಯನ್ನು ಚೂಪಾಗಿ ಕೊರೆದು ಯಾವುದೇ ರಂಧ್ರವಿರದಂತಹ 
ನೈಸರ್ಗಿಕ ಬಿದಿರುಗಳನ್ನು ಈ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕುಂಚಗಳ ಹಿಡಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಕುಂಚದ ಗಾತ್ರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಚಿಕ್ಕ ಗಾತ್ರದ ಹಿಡಿಕೆಯಿಂದ ಅತಿದೊಡ್ಡ ಗಾತ್ರದ ಹಿಡಿಕೆಯವರೆಗೂ ವಿವಿಧ 
ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
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ಕುಂಚದ ಕೂದಲುಗಳು 

ಮಧ್ಯ ಏಷ್ಯಾ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸುವ ಕುಂಚಗಳ ಕೂದಲುಗಳನ್ನು ಕಾಡು ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಂದ 
ಮತ್ತು ಬೆಕ್ಕು, ಆಡು, ಕೃಷ್ಣಮೃಗ, ಮುಂಗುಸಿ, ಕುದುರೆಗಳಂತಹ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಕೂದಲುಗಳಿಂದ ಸಂಗಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಕುಂಚಗಳನ್ನು ಬೆಕ್ಕಿನ ಕೂದಲಿನಿಂದ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪೂರ್ವ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಾಡುಬೆಕ್ಸಿನ ಕೂದಲುಗಳಿಂದಲೇ ಕುಂಚಗಳನ್ನು ಸಿದ್ದಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಹಲವು ಕಲಾವಿದರು ಕೃಷ್ಣಮೃಗ ಅಥವಾ ಮುಂಗುಸಿಯ ಕೂದಲಿನಿಂದ ತಯಾರಾದ ಕುಂಚಕ್ಕೆ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಅತ್ಯಂತ ಬೆಲೆ ಬಾಳುವಂತಹ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಲೇಪಿಸಲು ಮರಿ ಆಡಿನ 
ಕೂದಲಿನ ಕುಂಚವನ್ನು ಕಲಾವಿದರು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಆಡಿನ ಉದ್ದವಾದ ಕೂದಲು ದೊರೆಯುವುದರಿಂದ 
ಉದ್ದ ಕೂದಲಿನ ಕುಂಚಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅತೀ ದೊಡ್ಡದಾದ ಕುಂಚಗಳನ್ನು ಕುದುರೆಯ ಎದೆಯ 
ಭಾಗ ಹಾಗೂ ಹೊಟ್ಟೆಯ ಭಾಗದ ಕೂದಲಿನಿಂದ ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ 
ಕಲಾವಿದರು ಭಾರತದ ಅಥವಾ ನೇಪಾಳದ ಗುಡ್ಡಗಾಡುಗಳ, ಶೀತ ಇರುವ ಪ್ರದೇಶದ ಮೇಕೆಯ 
ಕೂದಲುಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಅಳಿಲುಗಳ(ಭಾರತ) ಬಾಲದ ಕೂದಲುಗಳಿಂದ ತಯಾರಿಸಿದ ಕುಂಚಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದು 
ಇವರಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಉಪಯೋಗವಾಗಿತ್ತು. ಭಾರತದ ಕಾನೂನಿನಲ್ಲಿ ಈ ಕೂದಲಿನ ಕುಂಚಗಳನ್ನು 
ನಿಷೇಧಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಕದ್ದು ಮುಚ್ಚಿ ಮಾರುವ ಕಾಳಸಂತೆಯಲ್ಲಿ ಖರೀದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಗುವಂತಹ ಸಿಂಥೆಟಿಕ್‌ ಕೂದಲಿನ ಕುಂಚಗಳನ್ನೇ ಬಳಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಆದರೆ ಕೆಲವು ಕಲಾವಿದರು ನೇಪಾಳ ಮತ್ತು ಚೀನಾಗಳಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನಿಂದಲೂ ಅಂಚೆಯ ಮೂಲಕ 
ಕೊರಿಯರ್‌ ರೀತಿ ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ರೀತಿಯ ಕುಂಚಗಳನ್ನು ಕಲಾವಿದರ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಗೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಬಳಸುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. 


ಕುಂಚದ ತಯಾರಿಕೆ 

ಮರದ ಹಾಗೂ ಬಿದಿರಿನ ಹಿಡಿಕೆಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿಕೊಂಡ ಮೇಲೆ ಮೇಲಿನ ಕಾಡುಪ್ರಾಣಿಗಳ 
ವವಿಧ ರೀತಿಯ ಕೂದಲುಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಕೊಂಡು, ಮೊದಲೇ ತಯಾರಿಸಿಕೊಂಡ ಕುಂಚದ ಹಿಡಿಕೆಯ 
ಅಳತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಕೂದಲುಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಕಲಾವಿದನು ಕೂದಲಿನಲ್ಲಿರುವ ಯಾವುದಾದರೂ 
ದೋಷಪೂರಿತವಾಗಿದ್ದಂತಹ ಕೂದಲುಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ನಂತರ ಒಳ್ಳಯ ಕೂದಲುಗಳನ್ನು 
ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಎಷ್ಟು ಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಅವಶ್ಯಕತೆಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಕುಂಚಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಅವುಗಳ ತುದಿ ಒಂದೇ ಕಡೆ ಬರುವಂತೆ ಹೊಂದಿಸಿ ತುದಿಯನ್ನು ಕುಂಚವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಅದರ 
ತಳ ಬುಡವನ್ನು ಕುಂಚದ ಕಟ್ಟಿಗೆಗೆ ಹೊಂದುವಂತೆ ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಮರದಿಂದ 
ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಿದ ಹಿಡಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ತುದಿಯನ್ನು ಚೂಪಾದರೆ ಮತ್ತೊಂದು ತುದಿ ಡಬ್ಬಳದಂತೆ 
ಕೊರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅದರ ಬುಡವು ೧/೨ ಇಂಚು ವೃತ್ತವಾಗಿದ್ದು, ಕೊರೆದ ತೂತಿನೊಳಗೆ ಕೊನೆಯ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಕೂದಲಿನ ತುದಿ ಚೂಪಾಗಿ ಬರುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ(ಜೋಡಿಸುತ್ತಾರೆ). ಮತ್ತೊಂದು ಕೂದಲಿನ 
ತಳಭಾಗವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ತಳಭಾಗಕ್ಕೆ ೧/೨ ಇಂಚು ಕೊರೆದು ತೂತಿಗೆ ಕುಂಚದ ಗಾತ್ರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಕೂದಲನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ ಬುಡಕ್ಕೆ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಅಂಟುದ್ರಾವಣವನ್ನು ಸುರಿಯುತ್ತಾರೆ. | 

ಇದರಿಂದ ಕೂದಲಿನ ಬುಡವು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಂಟಿಕೊಂಡು ನಂತರ ಕೂದಲಿನ 
ಮಧ್ಯಭಾಗದಿಂದ ಒಂದು ದಾರದ ಗಂಟು ಹಾಕಿ ನಂತರ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಬಿಗಿದು ಹಿಡಿಕೆಯಿಂದ ಸುತ್ತುತ್ತಾ 
ಬುಡದವರೆಗೆ ವೃತ್ತಾಕಾರದ ಬಿಗಿದ ಗಂಟುಗಳನ್ನು ಹಾಕಿ ಕೂದಲು ಅಲ್ಲಾಡದಂತೆ ಅಂಟುದ್ರಾವಣದ 
ಮಿಶ್ರಣದ ದಾರವನ್ನು ಸುತ್ತುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥಹ ಕಾರ್ಯ ಮುಗಿದ ನಂತರ ಕುಂಚವನ್ನು ಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ 
ಒಣಗಿಸಿ ನಂತರ ಅಡ್ಡಲಾದ ಡೊಂಕುಕೂದಲನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ ತುದಿಯನ್ನು ಸೀಸದ ಕಡ್ಡಿಯಂತೆ ಚೂಪಾಗಿ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ಬಣ್ಣದ ರೇಖೆ ಎಳೆಯಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೊಂದು 
ವಿಧಾನವೆಂದರೆ ಬಿದಿರಿನ ಕಡ್ಡಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನು ಸಣ್ಣ ಸಿಲೆಂಡರಿನಿಂದ ಬಿದಿರಿನ ಕಡ್ಡಿಯ ತೂತಿನಲ್ಲಿ 
ಬೇಕಾದ ಅಳತೆಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಮತ್ತು ದುಂಡನೆ ನುಣುಪಾಗಿಸಿದ ಚಿಕ್ಕ ಬಿದಿರಿನ ಕಡ್ಡಿಯ 
ಕೊಳವೆಯ ತೂತಿನ ತಳಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಾ ಕೂದಲುಗಳು ಬೀಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 

ಈ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಮತ್ತೆ ' ಯಾವುದಾದರೂ ವಸ್ತುವನ್ನು ಸೂಕ್ತ ತೂತಿನೊಂದಿಗೆ ಇರುವುದನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸಬಹುದು. ಕೆಲವು ಕಲಾವಿದರು ಒಂದು ಚಿಟಕಿ ಬೂದಿಯನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಅಂದರೆ 
ಕೂದಲುಗಳು ತೂತಿನ ತಳಕ್ಕೆ ಆಚೆ, ಈಚೆ, ಬದಿಗೆ, ಹತ್ತಿಕೊಳ್ಳದೆ ಕೂದಲುಗಳು ಕೆಳಗಿಳಿಯುತ್ತವೆ. 
ಕೆಲವುಸಲ ಕೂದಲುಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ತೊಡಕು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಅಥವಾ ಬೂದಿಗೆ 
ಅಂಟಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಇದನ್ನು ತಡೆಯಲು ಕಲಾವಿದರು ಒಂದು ಚಿಟಕಿ ಬೂದಿಯನ್ನು ಕೂದಲುಗಳ 
ಒಳಗೆ ಹಾಕುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಕೂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಬೂದಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಕೂದಲುಗಳ ತಳಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿಸಿ ಕುಟ್ಟುವಿಕೆಯಿಂದ ಬಿಗಿಗೊಳಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ನಂತರ ಕುಂಚದ ಬುಡಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದುವಂತೆ 
ತೂತಿಗೆ ಸೇರಿಸಿ ನೈಸರ್ಗಿಕವಾದ ಅಂಟುದ್ರಾವಣವನ್ನು ಕುಂಚದ ಬುಡಕ್ಕೆ ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ 
ಕೂದಲುಗಳು ತಮ್ಮ ಸ್ಥಳದಿಂದ ಆಚೆ ಈಚೆ ಸರಿಯಾದಂತೆ ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸುವ ತುದಿಯನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಿ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ ಒಣಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ ಮೇಲೆ ಇನ್ನೂ ಹತ್ತಿಕೊಳ್ಳದ ಕೂದಲು ಒಳ್ಳೆಯ ಸ್ಥಿತಿಗೆ 
ಬರುವವರೆಗೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಎಲ್ಲಾ ಕೂದಲುಗಳು ಒಣಗಿದ ಮೇಲೆ ಕೊನೆಯ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಸಡಿಲವಾದ ಕೂದಲುಗಳನ್ನು 
ಡ್ರೀಮ್‌ ಮಾಡಿ, ಒಂದೇ ಉದ್ದಳತೆಗೆ ಬರುವಂತೆ ಹರಿತವಾದ ಚಾಕುವಿನಿಂದ ಕತ್ತರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ 
ಮೇಲೆ ಕೆಲವು ಕಲಾವಿದರು ಇನ್ನೂ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳದ ಕೂದಲುಗಳನ್ನು ಇರಿಸಿ ಕುಂಚದ ಹಿಡಿಕೆಯಿಂದ 
ಹೊರ ಬಂದ ಕೂದಲನ್ನು ಹೊಂದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಕೆಲವರು ಒಣಗಿಸಲು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಕೂದಲುಗಳಲ್ಲ 
ಸರಿಯಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡ ಮೇಲೆ ಅವುಗಳ ಬುಡದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳಯ ದಾರದಿಂದ ಕಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. ಈ 
ದಾರವು ಚೆನ್ನಾಗಿರಬೇಕು ಮತ್ತು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿರಬೇಕು. ರೇಷ್ಮೆಯ ದಾರವು ಒಂದು ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
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ತ 
ದಾರವಾಗಿದೆ. ಕಲಾವಿದನು ಅನೇಕ ದಾರಗಳನ್ನು ಸುತ್ತಿ ಕೂದಲಿನ ಮೂರನೇ ಭಾಗವನ್ನು ಸುತ್ತಿ 
ಗಂಟನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ನಂತರ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ಎಲ್ಲಾ ಕೂದಲುಗಳು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾಗಿ , 
ಹಂಚಿಕೆಯಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದ್ದನ್ನು ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಕುಂಚವು ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ' 

ಇದಾದ ಮೇಲೆ ಉಳಿದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೆಂದರೆ ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸುವ ತುದಿಯನ್ನು ಬಿಸಿ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಅಂಟು 
ಕರಗಿ ಹೋಗುವವರೆಗೆ ಇಡುತ್ತಾರೆ. ಕೂದಲುಗಳೆಲ್ಲ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಹಾಗೂ ಸರಳವಾಗಿ ಮುಂದಿನ 
ತುದಿ ಚೂಪಾಗಿ ಬರುವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಉತ್ತಮವಾದಂತಹ ಕುಂಚೆಗಳನ್ನು 
ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸಬಹುದೆಂದು ತಿಳಿಯಲಾಗಿದೆ. ನಂತರ ಈ ರೀತಿಯ ಕುಂಚಗಳ ತಯಾರಿಕೆ ಬದಲಾಗುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಮರದಿಂದ ತಯಾರಿಸುವ ಕಾರ್ವಿಂಗ್‌ ಮಾಡಿದ ಹ್ಯಾಂಡಲ್‌ ಹಾಗೂ ಇತರ ಯಂತ್ರಗಳಿಂದ 
ತಯಾರಿಸಿದ ಕುಂಚಗಳು ಹಾಗೂ ಕೂದಲಿನ ಕತ್ತರಿಸುವಿಕೆಯಲ್ಲವನ್ನು ಯಂತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ಕುಂಚಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಚೀನಾ, ಟಿಬೆಟ್‌, ನೇಪಾಳ, ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಚಲಿತ 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಕುಂಚಗಳು ಇದೇ ರೀತಿ ತಯಾರಾಗುತ್ತಿವೆ ಹಾಗೂ ಇಂತಹ ಕುಂಚಗಳನ್ನು ಸಮಕಾಲೀನ 
ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು ಬಳಸುತ್ತಿರುವುದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದೆ. 
ಬಣ್ಣಗಳು 

ಬಣ್ಣಗಳು ಕಲಾವಿದರ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಸರಳವೂ, ಸುಲಭವೂ ಆದ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಬಹು ಪುರಾತನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಇಂದಿನವರೆಗೂ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ತಂತ್ರ ಹಾಗೂ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ."' ಅದರಂತೆ ಅದರಂತೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಗಳು ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿವೆ. ಈ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ನೈಸರ್ಗಿಕ ಮೂಲದಿಂದ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಇವುಗಳಿಂದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು, ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವರು ಚಿತ್ರಿಸಿದ ವರ್ಣ 
ಸಂಯೋಜನೆ ಇತರ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳಿಗಿಂತ ಗಾಢರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದು ವಿಶೇಷವಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ಕೆಳಕಂಡಂತೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಐದು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ತಾವೇ ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಅವುಗಳೆಂದರೆ 
1 ಖನಿಜ ಮೂಲ ಉತ್ಪನ್ನ ಬಣ್ಣಗಳು (Minaral Pigment) (rdo tshon & satshon) 
11 ಸರೋವರ ಮೂಲ ಉತ್ಪನ್ನ ಬಣ್ಣಗಳು (Leaks Pigment) (tshos)¥ 
Hl ಸಸ್ಯ ಮೂಲ ಉತ್ತನ್ನ ಬಣ್ಣಗಳು (Plant Pigment) - 
IV ಕಿಮಿ ಕೀಟಗಳಿಂದ ಉತ್ತನ್ನ ಬಣ್ಣಗಳು (॥nseetes Pigment) 
NV ರಾಸಾಯನಿಕ ಮೂಲ ಉತ್ಸನ್ನ ಬಣ್ಣಗಳು (Org೩nic dyes Chemical Pigment) 

ಖನಿಜ ಮೂಲ ಹಳಕುಗಳನ್ನು ಕುಟ್ಟಿ ಪುಡಿಮಾಡುವುದು ಹಾಗೂ ಪಿಂಗಾಣಿ ಬಟ್ಟಲಿನಲ್ಲಿ ಹಾಕಿ 


೩೦. ಕೆ.ಎ. ಕಾಳೆ : ಕರ್ನಾಟಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣದ ಬಳಕೆ, ಪುಟ - 
31 David P Jackson : Tibetian Tangika Painting, P.No. 75 


kh) 


A ಈ A po 
ep Rs EEA GSN 
ed p ¥ ” 


Régis 244} ಚಗಳ್ಳಳದ ; pe 
(nes srs y 


ಸೀರ ನ; poy Gx 0೩ 
“nd? en: ಉದದ. 9 ಕಲ 


pe 4 ಸ್ಟ 


A ಪರ್ನಾಟಿತದ ಬೌದ್ಧ ಬದ್ರನಲೆ * 


ಅರೆದು ನುಣುಪಾಗಿ ಪುಡಿ ಮಾಡಿ ತಯಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದಕ್ಕೆ ಸಸ್ಯ ಮೂಲ ಹಾಗೂ ಪ್ರಾಣಿ ಮೂಲ 
ಅಂಟುದ್ರಾವಣವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡಿ ಭಿತ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಲೇಪಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಬಣ್ಣ 4 
ಹದ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಸರೋವರ ಮೂಲ ಉತ್ಸನ್ನ ಬಣ್ಣಗಳು ಅತ್ಯಂತ ನುಣುಪಿನಿಂದ ಬೆಣ್ಣೆಯ ರೀತಿ ದೊರಕುವುದು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಇದನ್ನು ಹದಗೊಳಿಸುವ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ ಹಾಗೂ ಇದಕ್ಕೆ ಯಾವುದೇ ಅಂಟುದ್ರಾವಣದ 
ಅಗತ್ಯ ಇರುವುದಿಲ್ಲ, ಇದರಲ್ಲಿಯೇ ಅಂಟಿನ ಪ್ರಮಾಣ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಗಿಡ ಮೂಲಿಕೆಯ ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ಅನೇಕ ಗಿಡದ ಹೂವುಗಳ ದಳ ಹಾಗೂ ಹಣ್ಣು, ಎಲೆಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರೆದು ದೊರೆತ ನೀರಿನಾಂಶದಿಂದ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇದಕ್ಕೂ ಕೂಡ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಅಂಟುದ್ರಾವಣ 
ಬೇಕಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಬಣ್ಣಗಳು ಸ್ಪಲ್ಪ ಅಂಟನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಅನೇಕ ಕ್ರಿಮಿ 
ಕೀಟಗಳನ್ನು ಸಂಗಹಿಸಿ ಅವುಗಳಿಂದ ಹೊರ ಬರುವ ಮೂತ್ರಗಳನ್ನು ಹೊರಹಾಕಿಸುವುದರಿಂದ ಕ್ರಿಮಿ 
ಕೀಟೋತ್ತನ್ನ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಸಂಗಹಿಸಿಡಲಾಗುವುದು. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಕ್ರಿಮಿಕೀಟಗಳನ್ನು ಅರೆಯುವುದರಿಂದ 
ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಸಂಗಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ವರ್ಣಗಳಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಅಂಟುದ್ರಾವಣಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸದೇ ನೇರವಾಗಿ 
ಲೇಪಿಸಬಹುದು. ರಾಸಾಯನಿಕ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಅನೇಕ ರಾಸಾಯನಿಕ ದ್ರಾವಣಗಳನ್ನು ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡುವುದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಅದರ ಅಂಟನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇವನ್ನು ಬಹು ಅಪಾಯಕಾರಿ 
ಬಣ್ಣಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಿಂತ ಅನನುಕೂಲವೇ ಹೆಚ್ಚು. 
ರಾಸಾಯನಿಕ ಬಣ್ಣಗಳು ಹೆಚ್ಚು ದಿನ ಬಳಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ, ಕ್ಷಣಿಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
1. ಖನಿಜ ಮೂಲ ಬಣ್ಣಗಳು 

ಈ ವರ್ಣಗಳು ದೊರೆಯುವ ಸ್ಥಳ, ಅದರ ರಾಸಾಯನಿಕ ಹೆಸರು ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಇದರ 
ಹೆಸರು ಹಾಗೂ ತಯಾರಿಸುವಂತಹ ಹತ್ತು ಹಲವು ವಿವರಗಳನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ ಪೂಜಾಪದ್ಧತಿಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 


೧. ಆಕಾಶ ನೀಲಿ (Azurite Blue) (Mthing: Mdomthing) 

ಈ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಆಕಾಶ ಮತ್ತು ನೀರು ಹಾಗೂ ಇನ್ನುಳಿದ ನೀಲವರ್ಣದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಗೆ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಿ೭ಟriೀ ಎಂದರೆ ನೀಲಿ ಮೂಲದ ತಾಮ್ರದ ಕಾರ್ಬೋನೆಟ್‌ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 
2CuCಂ Cu(oಗ) ಈ ವರ್ಣವನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವರ್ಧಕವೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇವು 
ಒಂದೇ ವರ್ಣದ ಹರಳುಗಳಾಗಿರುತವೆ. ಈ ವರ್ಣವು ` ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವ SLYe - Mo- 
Thang - Gtsangನ ಎತ್ತರದ “ಸಂಗಪೊದೊಬಾಸ್‌ ಗಡಿ”ಯಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವುದು. ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಇದರ ಮಹತ್ನವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಲಾಸ ಸರ್ಕಾರವು ಖನಿಜೋದ್ಯಮವನ್ನು ಪೂರ್ಣ ನಿರ್ಬಂಧಿಸಿತು. 
ಹೀಗಾಗಿ ಇದರ ವಿತರಣೆಯು ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಅಥವಾ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಸರ್ಕಾರದಿಂದ 


2೨. David P Jackson : Tibetian Tangka Painting, P.No. 75 


A &) - 


Wide We ope Docs 59} 
pS FE, pa ON ~~ 
ng rh hc Re ಹಂಘಡಅ ! 


py 


ಎಸಗಿ 


¥ ದ 


ಮೂ 63 ಮಂ: ಗಾ: 
"ಕಟ 


ನ un ¥ hd PY 


Ce 
C8 


ಸ 4 
*W Re 


೪ ಕರ್ನಾಟನದ ಬೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


“ಇ 


ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಖನಿಜ ದ್ರವವಾಗಿ ಚಿಕಿತ್ಸೆಯಲ್ಲಿ ಔಷಧಿಯಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು 


[ae] 


ದೊರೆಯುವಂತಾಯಿತು. ವೈದ್ಯಕೀಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಈ ವರ್ಣವನ್ನು 
@ 
[3 


ಈ ವರ್ಣವನ್ನು ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಹಣ ಕೊಟ್ಟು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
೨. ಹಸಿರು ವರ್ಣ (Malachite green) (mdospang) 

 “ಮಾಲಚಾಯಿಟ್‌” ಎನ್ನುವ ಖನಿಜದಿಂದ ಉತ್ಪಾದಿತ ವರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ ಕಾಪರಿನ ಮೂಲ 
ಕಾರ್ಬೋನೆಟ್‌ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. CuCo Cu(OH) ಮೇಲೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಮಾಲಚಾಯಿಟ್‌ ಮತ್ತು ಅಜುರೈಟ್‌ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುತ್ತವೆ. ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡು ಖನಿಜಗಳು 
ಒಂದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹಿತವಾದುದಾಗಿವೆ. ಮಾಲಚಾಯಿಟ್‌ ಸಹ ಟಿಬೆಟಿನ ಔಷಧಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಲ್ಲೇಖಿತವಾಗಿದೆ. ಪುಡಿಯಾದ ಮರಳಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ತೊಗಲಿನ ಚೀಲಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು 
ಸಂಗಹಿಸಿಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ yukಗ೩ ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ನೀಲಿ ಮತ್ತು ಹಸಿರು 
ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಈ ಖನಿಜದಿಂದ ಪಡೆಯಬಹುದು. ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಕಲಾವಿದರು ಈ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತಮ್ಮ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
೩. ಗಾಢ ನೀಲಿ Lapis Lazuli and Uttramarine (mu men) 

ಹಿಂದೆ ಕೆಲವು ಯುರೋಪಿನ ಬರಹಗಾರರು L೩ಗpಃs L೩zuli ಗಾಢ ನೀಲಿ ಅರ್ಧ ಅಮೂಲೈ 

ಶಿಲೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದು ಅದರ ಮೂಲವಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಕಲಾವಿದರು ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಇದನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಜುರೇಟ್‌ ಬಣ್ಣದಂತೆ Lapis ಸಹ ಖನಿಜಮೂಲ ವರ್ಣವಾಗಿದ್ದು, 
ಕ್ರಮೇಣ ಇದನ್ನು ಬೇರೆ ಕಾಲ ಮತ್ತು ಜಾಗಗಳಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಾಗಿ ಗಹಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೪. ಕುಂಕುಮ ವರ್ಣ Vermilion (mtshel) 

ಈ ಅತಿ ಹೊಳಪುಳ್ಳ ಕೆಂಪನ್ನು ಟಿಬೆಟ್‌ ಕಲಾವಿದರು ಸ್ಥಳೀಯವಾಗಿ ಎರಡು ಖನಿಜಗಳಾದ 
ಮರ್‌ಕ್ಕೂರಿಕ್‌ ಸಲ್‌ಪೈಡ್‌ ಸಿನ್‌ಬಾರ್‌ ಎಂಬವುಗಳಿಂದ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಖನಿಜವು K- 
glama ಎ೦ದು ಕರೆಯಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಸಿನ್‌ಬಾರ್‌ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ಭೂಮಿಯೆಂದು ಟಿಬೆಟ್‌ದಲ್ಲಿ 
ತಿಳಿಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಬಹಳಷ್ಟು ಕುಂಕುಮ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಟಿಬೆಟ್‌ನಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಚೀನಾ 
ಅಥವಾ ಟಿಬೆಟಿನ ಕೆಲವೊಂದು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಭಾರತದಲ್ಲಿಯು ದೊರೆಯುತ್ತಿದ್ದು, ಈ ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ಪುಡಿಮಾಡಿದ ವರ್ಣವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಟಿಬೆಟ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ Vermilion mtshel 
ಎ೦ದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ಜಿ. ಕಿತ್ತಲೆ ವರ್ಣ Minium orange (likhri) 
ಟಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರು ಕಿತ್ತಳೆ ವರ್ಣವನ್ನು ಕೂಡಾ ಖನಿಜದಿಂದ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ 


2೩. David P Jackson : Tibetian Tangka Painting, P.No. 78 
29, David P Jackson : Tibetian Tangka Painting, P.No. 79 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ವರ್ಣವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಬೇಕು ಅಷ್ಟು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಬಣ್ಣವು ಸಿಂಥೆಟಿಕ್‌ 


ಸೀಸದ ಬಣ್ಣ ಅಥವಾ ಸಿಂಥೆಟಿಕ್‌ ಟೆಟ್ರಾಕ್ಸೈಡ್‌ pರಲ್ಗ ಎಂಬುದಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಈ 
ಖನಿಜಾಂಶವು ಕೆಂಪು ಸೀಸವೆಂತಲು ಪರಿಚಿತವಿತ್ತು.್‌ ಆದರೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ 
ಈ ವರ್ಣವು ಅತಿ ಕಿತ್ತಳೆ ವರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಇದು ಸಾಕಷ್ಟು ಉತ್ಪನ್ನವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ನೇಪಾಳ ಮತ್ತು ಚೈನಾದಿಂದ ಆಮದು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತ್ಪತ್ತಿಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಟಿಬೆಟ್‌ ಔಷಧಿ ಶಾಸ್ತಜ್ನನೊಬ್ಬ ಭಾರತೀಯರು ಈ ಕಿತ್ತಳೆಯ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಔಷಧಿಯಾಗಿ 
ಬಳಸುವ ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ.” ಅವು ಭೂಮಿ, ಕಲ್ಲು ಮತ್ತು ಸಸ್ಯ ಜನ್ಯಗಳಾಗಿದ್ದವು. 
ಹೀಗಾಗಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಕೃತಿಕವಾಗಿ ದೊರೆಯಬಹುದಾದ ಭೂಮಿಯ ಔಷಧಿಗಳೆಂದು 
ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಕಿತ್ತಳೆ ವರ್ಣವನ್ನು ತಮಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಹದಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ವರ್ಣಲೇಪನದಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. 


I]. ಸರೋವರ ಮೂಲ ಬಣ್ಣಿಗಳು 
೧. ಹಳದಿ ವರ್ಣ Orpiment yellow (ba bla) 


ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವಂತಹ sulfide ೩r5enic 5,5, ಹಳದಿ ಬಣ್ಣವು 
ಒಂದು. ಇದರ ಸಂಗ್ರಹಗಳು ಭೂಮಿಯ ಮೇಲ್ಲಾಗದಲ್ಲಿ, ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಿಸಿನೀರಿನ ಬುಗ್ಗೆಗಳ ಸಮೀಪ 
ಅಥವಾ ಬೆಳ್ಳಿಯ ಸಂಗ್ರಹಗಳ ಆಸುಪಾಸಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಈ ವರ್ಣ ದೊರಕುತ್ತದೆ. ಇದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪೂರ್ವ ಟಿಬೆಟಿನ ಬಾಮ್‌ಡೋ ಸಮೀಪದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಚೈನಾದ “ಉನ್ನಾನ್‌ ಪ್ರೊವಿನ್‌” ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಸಿಗುತ್ತದೆ. 


ಈ ಪಿಗ್‌ಮೆಂಟ್‌ ಖನಿಜವನ್ನು ಹಳದಿವರ್ಣದಿಂದಾಗಿ ನೇರವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು 


ಹಳದಿಧಾತುವಿನ ಕಾಂತಿಯಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ." ಅಲ್ಲದೇ ಇದು ಬಲವಾದ 
ಗಂಧಕದ ವಾಸನೆ ಹೊಂದಿದೆ. ಇದು ಬಹಳ ಮೃದುವಾದ ಖನಿಜ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಔಷಧೀಯ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲದೇ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲೂ ಇದರ ಉಪಯೋಗ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಶುದ್ಧವಾದ ಹಳದಿ 
ಬಣ್ಣವು ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂದು ಹಸಿರು ಮತ್ತು ಕೆಂಪುವರ್ಣಗಳು ಕೆಳಮಟ್ಟದೆಂಬುದು ಇವರ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿದೆ. 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಈ ವರ್ಣವನ್ನು ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಿಂದ ತಂದುಕೊಂಡು ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 


೨. ದಟ್ಟ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣ Yellow ochre (ngang pa) 

ಹಳದಿ ಓಕರ್‌ ನುಣುಪಾದ ಪಕ್ಕ ತಿಯ ಹಳಕುಗಳಿಂದ ಉತ್ಪತ್ತಿ ಹೊಂದಿದ ಖನಿಜವಾಗಿದೆ. 
ಲಿಮೋನೈಟ್‌ ಎಂಬುದು ಇದರ ರಾಸಾಯನಿಕ ಹೆಸರಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ ಹೈಡ್ರೋಜೇನ್‌ ಫೈರಾಕ್ಸೈಡ್‌ 
ಇದಾಗಿದೆ. ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ ಈ ವರ್ಣ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. ಕೆಲವು ಶತಮಾನಗಳವರೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ 


೩%. David P Jackson : Tibetian Tangka Painting, P.No. 79 
a೬ Prof. Gregory Hillis : Bhutan and Ladakh : The Himalayan Kingdoms, P.No. 312 
2೭. David P Jackson : Tibetian Tangka Painting, P.No. 82 
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ಥಾಂಕಾ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು ಈ ವರ್ಣದ ತುಣುಕುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಾದರೂ ಒಮ್ಮೆ 


ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದರು. ಅದು ತಮ್ಮ ಹಕ್ಕೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 
ಶಕ್ತಿಯುತವಾದ ಹಳದಿಓಕರ್‌ ವರ್ಣವು ಬಹಳವಾಗಿ ಬಂಗಾರದ ವರ್ಣವೆಂದು ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು 

ಹಳದಿ ಓಕರ್‌ ಮಧ್ಯ ಟಿಬೆಟಿನ ಅತೀ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಲೆಯುಳ್ಳ ಬಣ್ಣವಾಗಿತ್ತು. Zhwa-Lu-Gtsanug 
ಜಿಲ್ಲೆಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಇದು ದೊರಕುತ್ತದೆ. ಅದ್ದರಿಂದ ಇದನ್ನು Zಗwalu-ng್ರang-pa ಎಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ವರ್ಣದ ಹಳಕುಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಪುಡಿ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಹಿಟ್ಟಿನಂತೆ 
ಕಲಿಸಿಕೊಂಡು ಉಪಯೋಗ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಕಾರಣ, ಅದು ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಕಾಲವಿದ್ದುದರಿಂದ 
ಮೃದುವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಈ ವರ್ಣವನ್ನು ತಯಾರಿಸಲು ಹೆಚ್ಚು ಶ್ರಮವನ್ನು ಪಡದೆ 


ನೇರವಾಗಿ ಕಲಸಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಕುಂಚದ ತಿರುಗುವಿಕೆಗೆ ಕರಗುತ್ತಿದ್ದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಅಂಟುದ್ರಾವಕದಲ್ಲಿ 


ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
೩. ಭೂಮಿಯ ಬಿಳಿ (Ka r೩9) 


ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಶ್ಲೇತವರ್ಣದ ಹಳಕುಗಳು ಕ್ಕಾಲ್ಲಿಯಂ ಕಾಂಪೌಂಡ್‌ಗಳಿಂದ ದೊರಕುತ್ತವೆ. 
ಸರ್ವೇಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಶ್ಲೇತವರ್ಣವೆಂದರೆ “ಕಾ ರಾಗ್‌” ಹೆಸರಿನ ಖನಿಜವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಅರ್ಥ 
ಶ್ರೇಷ್ಠಮಟ್ಟದ ಶ್ವೇತ ಬಿಳುಪಿನದಾಗಿದೆ. ಸುಣ್ಣದ ಕಲ್ಲು ಮತ್ತು ಮಾರ್ಬಲ್‌ ಕಲ್ಲಿನಂತಿದ್ದು ಬಳಪವು 
ಕೂಡ ಕ್ಯಾಲ್ಲಿಯಂ೦ ಕಾರ್ಬೊನೆಟ್‌ ಆಗಿದೆ. ಕ್ಯಾಲ್ಲಿಯಂ ವೈಟ್‌ ಅಕ್ಸೈಡ್‌ ಸುಣ್ಣದ ಕಲ್ಲು ಬುಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಿಸಿ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರಕಲೆಗೆ ಬಹು ಬೆಲೆಯುಳ್ಳ ಬಿಳಿವರ್ಣವು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ 
ಬಹು ಪರಿಚಿತವಾದ “೩ ೩9 - Ring pun” ಪ್ರದೇಶದಿಂದ ಬರುತ್ತಿತ್ತು. ಇದು ಲಾಸ ಮತ್ತು Rn- 
spunge Aಿಗತ್ತೇಗಳ ಮಧ್ಯವಿರುವ ಸ್ಥಳವಾಗಿದೆ." ಈ ಪ್ರದೇಶವು ೧೬ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಅರಸರು ಆಳುವ ಭೂಮಿಯಾಗಿತ್ತು. ಟಿಬೆಟಿನ ಕೆಲವೊಂದು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ “ರಿನ್‌ ಪುಂಗ್‌” ವರ್ಣವು 
ಬಹಳ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳದಾಗಿತ್ತು. ಪಶ್ಚಿಮ 6೬s೩nನ ನಗರ ಶೇಕರ್ದಾಂಗ್‌ ಎಂಬ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಸಹ ಇದು 


ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ನೆಲವನ್ನು ಸಿದ್ಧಗೂಳಿಸಲು ಕಲಾವಿದರು ಕಡಿಮೆ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳಿ ಗೇಡಿನ ಶೇತವರ್ಣವನ್ನು 


ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
೪, ಚಿನ್ನ ಅಥವಾ ಸ್ಪರ್ಣ ಬಣ್ಣಿ Gold (gscar) 

ಚಿನ್ನವು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲೆಲ್ಲ ಸಂಪತ್ತು ಹಾಗೂ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಚಿರಪರಿಚಿತವಾಗಿದೆ. 
ಶುದ್ದ ಬಂಗಾರವು ತನ್ನದೇಯಾದ ಅನುಕರಣೆಗೆ ಅಸಾಧ್ಯವಾದ ಬಣ್ಣ ಮತ್ತು ಕಾಂತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 
ಸರಿಯಾದ ಸ್ಪರ್ಣದಿಂದ ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತಂತಿಗಳನ್ನು ಪಡೆದು ತೆಳುವಾದ ಪ್ರಕಾಶ ಕಾಣುವಂತೆ 
ಮಾಡಬಹುದು. ಚೆನ್ನದ ಗುಣಲಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಕಲಾವಿದರ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ 
ಈ ವರ್ಣವನ್ನು ಉಪ ಪಯೋಗಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಬಂಗಾರದ ರೂಪಗಳನ್ನು 


PS EN 
26. David P Jackson : Tibetian Tangka Painting, P.No. 82 
೩೯. David P Jackson : Tibetian Tangka Painting, P.No. 82 
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೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಬಂಗಾರದ ಪುಡಿ, ಬಂಗಾರದ ಎಲೆಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ಕ್ಯಾರೇಟ್‌ಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 4 
ಖರೀದಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಥಾಂಕಾ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರು ಅತಿ ನುಣುಪಾದ ಸ್ಪರ್ಣಭಸ್ಮವನ್ನು 


ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂಥ ಬಂಗಾರವನ್ನು ಬಣ್ಣದಂತೆ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟಾಗ ಅದಕ್ಕೆ “Gold 


“gilt” ಎಂದು ಗುರುತಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. “ಬಿಸಿಗೀಲ್ಸ್‌” ವಿರೋಧಿಯಾಗಿತ್ತು. ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ 


ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗೆ, ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ದೊರಕುವ ಬಂಗಾರದಿಂದ “ಯಂ! 9” ವರ್ಣ ತ್ಯಾಯಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅವರು ಅತಿ ನುಣುಪಾದ ಭಸ್ಮದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದು ಕೇವಲ 
ಉಪಯೋಗಕ್ಕಾಗಿ ಸಿದ್ದಪಡಿಸಲಾಗುವ ಕೂಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಮಧ್ಯ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರು ತಮಗೆ ಬೇಕಾದ 
ಬಂಗಾರವನ್ನು ಲಾಸದಿಂದ ನೇವಾರ್‌ ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳಿಂದ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಏಕೆಂದರೆ ಅವರೇ 
ಅದನ್ನು ಮಾರಾಟಮಾಡುವ ಅಧಿಪತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರು. ಲಾಸ ಪ್ರದೇಶ “ನೀಲಿಬಾಗಿಲು” ಎಂಬ 
ಹೆಸರು ಪಡೆದಿತ್ತು. ಟಿಬೆಟಿನ ಪೂರ್ವ ಮತ್ತು ಪಶ್ಚಿಮಗಳ ಬಹುಪಾಲು ಜನ ಕಲಾವಿದರು ನೇಪಾಳ 


ಖಾಠ್ಮಂಡುವಿನ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿನ ಕಲಾವಿದರು ಈ ನೀಲಿಬಾಗಿಲು ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳಿಂದ ಸ್ಪರ್ಣಬಣ್ಣವನ್ನು 


ಕೊಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ನೇಪಾಳದ ಅನೇಕ ಬಣ್ಣದ ಅಂಗಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಳದರ್ಜೆಯ ಚಿನ್ನದ 


ಬಣ್ಣವು ಹಿಟ್ಟಿನ ಹಾಗೂ ಪೌಡರಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ." ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಇಂತಹ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು 


(ಸಿಂಥೆಟಿಕ್‌) ಕೊಂಡು ಚಿತ್ರ ರಚಿಸುತ್ತಿರುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು ಜೊತೆಗೆ ಕಂಚಿನ ಮೂರ್ತಿಯ ಮೇಲೆ 


ಗಿಲೀಟ್‌ ಮಾಡುವ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿಂದಲೆ ಧರ್ಮಶಾಲೆಗೆ ಕೊಂಡು ತರುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 


ಟಿಬೆಟಿನಿಂದ ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
I. ಸಸ್ಯ ಮೂಲವರ್ಣ 


೧. ಕಪ್ಪು ವರ್ಣಗಳು Carbon Black (Snag Asha) 


ಕಪು ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಕಾರ್ಬೋನಾಯಿಸಸ್‌ ಸಲಕರಣೆಗಳಿಂದ ತಯಾರಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅವುಗಳ. 


ಮೂಲ ಕಾಡಿಗೆ ಮತ್ತು ಕಪ್ಪು ಬೂದಿಯಾಗ್ಗ. ಕಾರ್ಬನ್‌ ರಾಸಾಯನಿಕವಾಗಿ ಸತ್ತಹೀನವಾದುದರಿಂದ 
ಶಾಶ್ವತ ಹಾಗೂ ಉತ ಷ ್ಲೈಷ್ಟ ಹಳಕುಗಳಿಗೆ ಮೂಲವಾಗಿದೆ? ಕಾಡಿಗೆ ಮತ್ತು ಕಪ್ಪು ಬೂದಿಯು ಕಟ್ಟಿಗೆ 


ಅಥವಾ ಎಣ್ಣೆಯನ್ನು ಪೂರ್ಣ ಸುಟ್ಟುಹೋಗದಂತೆ ಸುಡುವುದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ವಸ್ತುಗಳನ್ನು 


ನಿಧಾನವಾಗಿ ಅರ್ಧಸುಡುವುದರಿಂದ ಬೆಂಕಿಯು ಹೊಗೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ 
ಕಪುಕಣಗಳು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಈ ಸೂಕ್ಷ್ಮಕಣಗಳನ್ನು ಕಪ್ತುಮಸಿ ಅಥವಾ ಬಣ್ಣ ತಯಾರಿಸಲು 
ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನಃ ರಿಗೆ ಈ ಪ್ರಾಚೀನ ವಿಧಾನವು ಪರಿಚಯವಿದ್ದಿತ್ತು. ಕಪ್ಲುವರ್ಣವನ್ನು 
ಇತರ ಬಣ್ಣಗಳ ನೆರಳು ಛಾಯೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು ಹಾಗೂ ಬಾಹ್ಯ ರೇಖೆಯನ್ನು 
ರಚಿಸುವ ಇದ್ದಿಲನ್ನು ಕಪುಶಾಹಿಯಾಗಿ ಇದನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು.' 

೪0. David P Jackson : Tibetian Tangka Painting, P.No. 85 


೪0. Min Bahadur Shakya : Iconography of Nepales Buddhism, P.No. 36 
೪೨. David P Jackson : Tibetian Tangka Painting, P.No. 83 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ « 


೨. ದಟ್ಟ ನೀಲಿ Indigo (rams) 

ದಟ್ಟನೀಲಿ ಬಣ್ಣವು ಸುಮಾರು ೧೯೦೦ರ ತನಕ "ಜೀನು ಇಂಡಿಗೂ ಫೇರಾ”*ಸ ಸಸ್ಯಗಳಿಂದ 
ದೊರೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ನಂತರ ಶತಮಾನದ ತಿರುವಿನಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ ಬೆಲೆಯ ಸಿಂಥೆಟಿಕ್‌ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಬಳಸ 
ತೊಡಗಿದರು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಆರ್ಥಿಕ ಅಡಚಣೆಗಳು ಉಂಟಾದವು. ಕಾರಣ ಬಹಳಷ್ಟು 
ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಸಸ್ಯವನ್ನು ಬೆಳೆಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಅತಿ ಕಡಿಮೆ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಈ ವರ್ಣವು 
ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಉತ್ಪಾದಿತವಾಗುತ್ತಲಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಭಾರತ ಮತ್ತು ನೇಪಾಳಗಳಿಂದ ಈ ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ಒಟ್ಟಾಗಿ ಅಥವಾ ಕಂತು ಕಂತಾಗಿ ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಿಧದ ವರ್ಣಗಳು ಸಿಗುತ್ತವೆ. 
ಒಳ್ಳೆಯ ಗುಣಗಳುಳ್ಳವವು ಹಗುರಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಪುಡಿ ಮಾಡಲು ಸರಳವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲು ಸರಳ ವಿಧಾನವೆಂದರೆ ಹೊಸದಾಗಿ ಪುಡಿ ಮಾಡಿದ ದಟ್ಟಹಳದಿಯು 
ಕೆಂಪು ಛಾಯೆಯನ್ನು ಹೊರ ಚೆಲುತ್ತದೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಔಷಧಿಗಳ ಕುರಿತು ಬರೆದ ಲೇಖಕರು ಕೂಡ 
ಕೆಳಮಟ್ಟದ ಔಷಧಿಗಳು (ಗಃ Blue) ತೆಳು ನೀಲಿಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ.” ಅದರೆ 
ಉತ್ತಮ ಮಟ್ಟದ ವರ್ಣವು ಕೆಂಪುಮಿಶ್ರಿತ ಛಾಯೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

ಗಿಡವನ್ನು ಹಾಗೂ ಹಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರೆಯುವುದರಿಂದ ಈ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದು. 
ಅದರೆ ಈ ಬಣ್ಣವು ಬೆರಳಿಗೆ ತಾಕಿದರೆ ಬಹುಬೇಗ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬೆರಳಿಗೆ ಈ ಬಣ್ಣವು ಅಂಟಿಕೊಂಡರೆ 
ಶಾಯಿಯಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅದರೆ ಅರೆದ ದಟ್ಟ ನೀಲಿಬಣ್ಣವನ್ನು ಕಲಾವಿದರು ಪುಡಿಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಪಡೆದು, ಅದಕ್ಕೆ ನೀರು ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅವಶ್ಯಕತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತಿದ್ದರು. ದಟ್ಟ 
ನೀಲಿಬಣ್ಣವನ್ನು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಚೈನಾದ ಶಾಯಿಯೆಂದು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಪೆನ್ನಿಗೆ ಬಳಸುವ 
ಶಾಯಿಯಾಗಿ ಇಂದಿಗೂ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಬಣ್ಣವು ಆವಿಯ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಾ 
ಹೋಗುವಂತಹ ಗುಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಕಲಾವಿದರು ನೆರಳು ಬೆಳಕು ತೋರಿಸಲು ಈ ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
೩. ನೈಸರ್ಗಿಕ ಹಳದಿಬಣ್ಣ ್ಥellow organic (Dyes) 

ನೀಲಿವರ್ಣ ಹಾಗೂ ಅರಗಿನ ಬಣ್ಣಗಳೊಂದಿಗೆ ಅನೇಕ ಇತರ ವರ್ಣಗಳನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಯವು ಹಳದಿಯ ವರ್ಣಗಳಾಗಿದ್ದವು, ಅವುಗಳನ್ನು 
ಅತಿ ಹೊಳಪುಳ್ಳ ಹಾಗೂ ಹುಲ್ಲಿನಿಂದ ಕೂಡಿದ ಗಿರಿಶ್ರೇಣಿಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಈ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣವನ್ನು ಒಡೆದುಕಾಣಲು ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇಂತಹವುಗಳಲ್ಲ ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಮೂರು ಹಳದಿ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಕಾಡುಗುಲಾಬಿಯ ದಳಗಳಿಂದ, ಹಳದಿ ಉತ್ಸಲ ಹೂವಿನ ದಳಗಳಿಂದ 
ಮತ್ತು ಈಗಾಗಲೆ ವರ್ಣಿಸಿದ “ಜು ಮಕಾನ್‌”ಗಳಿಂದ ಪಡೆಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಕಾಡುಗುಲಾಬಿಯು ಔ್ನಂ$೩ 5€riಲe೩ Lindೇ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದೆ. 


೪a. David P Jackson : Tibetian Tangka Painting, P.No. 113 
9, Nima Porjee : Treasures of Tibetan Art, P.No. 193 
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ಟಿಬೆಟ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ “$e bam ೬೦9” ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಮುಳ್ಳುಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ 
ಕಂಟಿಗಳಲ್ಲಿ ೬ ಅಡಿ ಅಥವಾ ೮ ಅಡಿ ಎತ್ತರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಇದರ ದಳಗಳು ಹಳದಿಮಿಶ್ರಿತ 
ಬಿಳಿಯ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ಮೂಲವು ಆಗಿವೆ. ಕಲಾವಿದರು ಇದರ ದಳಗಳನ್ನು ಕಲೆ ಹಾಕಿದ ನಂತರ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ 
ಒಣಗಿಸಿ ನಂತರ ಅವುಗಳನ್ನು ನೀರಿನಲ್ಲಿ ನೆನೆಸಿ “ಜು ಮಕಾನ್‌”ದ ಸಣ್ಣ ಎಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಕೂಡಿಸಿ ಈ 
ಬಣ್ಣ ತಯಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. “ಉತ್ಸಲ” ಹಳದಿಸಸ್ಯವು ಹಳದಿಹೂವುಗಳಿಂದ ಎತ್ತರ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಇರುವ 
ಗದ್ದೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಬ್ಯಾನ್‌ ತಾಂಗ್‌ ಹುಲ್ಲುಗಾವಲಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಇದರ ಫಲಕೊಡುವ ಭಾಗವು 
ತಿಳಿ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಮೂರು ಇಂಚು ಉದ್ದವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದರ ಹಣ್ಣು ಕಸ್ತೂರಿ 
ಮೃಗದ ಕಸ್ತೂರಿ ಉತ್ಪಾದಿಸುವ ಗಂಧಿಯಂತೆ ಇರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ. 9a pho i gla 
tsi d೩ ಈ ಹೂವಿನಿಂದ ಬಣ್ಣ ತಯಾರಿಸಲು ಕಲಾವಿದರು ಈ ಹೂವುಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಒಣಗಿಸಿ 
ನಂತರ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ನೆನೆಸಿಕಾಡು ಗುಲಾಬಿಯ ದಳಗಳಂತೆ ಬಣ್ಣವನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನೇರಡು 
ಹಳದಿ ವರ್ಣಗಳೆಂದರೆ ಕೆಲವೂಮ್ಮೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದಕ್ಕೆ Barberry (Skyer pa) ತೊಗಟೆಯಿಂದ 
ಮತ್ತು rಗಟbರ ಬೇರುಗಳಿಂದ ಮತ್ತು €ಗಟಗsaಗಳಿಂದ ತಯಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು.” 
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೪. ಕೆಂಪು ಅಥವಾ ಕಿತ್ತಳೆದ ಬಣ್ಣಗಳು 
ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣಗಳೊಂದಿಗೆ ಎರಡು ಕೆಂಪು ಅಥವಾ ಕಿತ್ತಳೆ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಕೆಲವೊಂದು 
ಕಲಾವಿದರು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಮೊದಲನೆಯದು ಕೆಂಪು ಮಿಶ್ರಿತ ಕಂದು ಬಣ್ಣ. ಕೆಂಪುಬಣ್ಣದ 
ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ (₹5೩nರೆ೩ಗ ರdೆMa೩r p೩) ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನು ಈ ವರ್ಣವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದನು. 
ಅವನು Legdrup gyatsho ಇದರ ಉಪಯೋಗವನ್ನು ಈತನು ತನ್ನ ತಂದೆಯಿಂದ ಕಲಿತುಕೊಂಡಿದ್ದನು. 
ಈ ವರ್ಣತಯಾರಿಕೆ ಸುಲಭವಾಗಿತ್ತು, ಕಲಾವಿದನು ಈ ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ಸಣ್ಣ ತುಣುಕುಗಳಾಗಿ ಜಜ್ಜಿ 
ನಂತರ ಅದನ್ನು ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಕಾಯಿಸುತ್ತಿದ್ದು, ಅದು ಕಪುಮಿಶ್ರಣವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿತ್ತು. ನಂತರ ಅ ಗಿಡದ 
ಮಧ್ಯಭಾಗದ ಕಾಂಡವನ್ನು ತೆಗೆಯುತ್ತಾರೆ." ಆಗ ಬಣ್ಣವು ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ ಸಿದ್ದವಾಗುತ್ತಿತ್ತು, ಅಲ್ಲದೆ 
ಇದನ್ನು ಒಣಗಿಸಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. ಕೆಂಪು ಹಾಗೂ ಕಂದುಬಣ್ಣದ ವಸ್ತುಗಳ ನೆರಳು ಬೆಳಕು 
ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಇದನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯ ಅಂಚಿನ ಮೇಲಿನ 
ವಿಶೇಷ ಪರಿಣಾಮಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಹಳದಿ ಮಿತ್ರಿತ ಕಿತ್ತಳೆ ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ಕೇಸರಿಯಿಂದ ಅಥವಾ ಸಾಫಪ್ಪರ್‌ನಿಂದ ತಯಾರಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
“ಗುರುಗುಂ” ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾಮ್ಸ್‌ ಪ್ರದೇಶದ ಕಲಾವಿದನೊಬ್ಬ ಒಟ್ಟು Karma-sgar- 
bros ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ ಹೇಳಿದನು.*" ಅವನು ಈ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಸ್ಥಲ್ಪ. 
ನೀರಿನಿಂದ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸಿದ ಬೀರ್‌ ಮಿಶ್ರಣದಲ್ಲಿ ಒಣಗಿದ ಹೂವಿನ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಬಿಸಿಮಾಡಿ 
ಈ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. 
9H. Nima Porjee : Treasures of Tibetan Art, P.No. 123 


೪೬. David P Jackson : Tibetian Tangka Painting, P.No. 115 
೪೭. David P Jackson : Tibetian Tangka Painting, P.No. 113 
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IV. ಕ್ರಿಮಿಕೀಟಗಳಿಂದ ಉತ್ಪನ್ನವಾಗುವ ಬಣ್ಣಗಳು 


೧. ಅರಗಿನ ಬಣ್ಣಗಳು Lac Dye (rgya tshos) 

ಅರಗಿನ ಬಣ್ಣವು ಕೆಂಪುವರ್ಣದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದು ಅತಿ ಚಿಕ್ಕ ಕ್ರಿಮಿಗಳ ೯2ೇಗs ಎಂಬ ದ್ರವ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೊರ ಹಾಕುವ ದವದಿಂದ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. "ಲಾಸಿಪರ್‌ ಲ್ಕುಕ್‌' ಎಂಬುದು ಇದರ 
ರಾಸಾಯನಿಕ ಹೆಸರು. ಇದನ್ನು ಈಗಲೂ ಭಾರತ ಹಾಗೂ ನೆರೆಹೊರೆಯ ರಾಷ ಸ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಈ ಕ್ರಿಮಿಯು ಅತಿ ತೆಳುವಾದ ಕೀಟವಾಗಿದೆ. ಈ ರೀತಿ ಕರೆಯಲು 
ಕಾರಣವೆಂದರೆ ೯೩s ಉತ್ಪಾದನೆ ಗಿಡ ಮರಗಳಲ್ಲಿ ತೆಳುವಾಗಿ ತೊಗಟೆಯು ಈ ದವ ಸುರಿಸುತ್ತವೆ, 
ಇವುಗಳನ್ನು ಸಂಗಹಿಸಿಡುತ್ತಾರೆ. ಪಾರಂಪರಿಕವಾಗಿ ಈ ಹೆಸರು ಪರ್ಶಿಯನ್‌ ಭಾಷೆಯ [೩k ಅಥವಾ 
ಹಿಂದುಸ್ಥಾನಿ Lakhದಿಂದ ಬಂದಿದೆ. ಇದರ ಅರ್ಥ “೦ಗe Hundred Thousand” ಏಕೆಂದರೆ 
ಇಷ್ಟೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಕೀಟಗಳು ಅತಿಸ್ಪಲ್ಪ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಈ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲು ಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. 
ರಾಸಾಯನಿಕವಾಗಿ ಈ ಬಣ್ಣವು ಕಾರ್ಮಿನಿಕ್‌ ಅಸಿಡ್‌ ಅಥವಾ ಅದರ ಲವಣಗಳಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಇದು 
ಕೂಚಿನೆಲ್‌ಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಾರ್ಮಿನಿಕ್‌ ಆಸಿಡ್‌ ಅಗಿರುತ್ತದೆ. 

೭ನೇ ಶತಮಾನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಬಣ್ಣವು ಭಾರತದಿಂದ ಅರಬ್ದರ ಮೂಲಕ ಯುರೋಪಿಯನ್ನರಿಗೆ 
ಪರಿಚಯಗೊಂಡಿತು. ೧೭ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ವಾಣಿಜ್ಯದ ಮಹತ್ನವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿತು. ಇದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ ಈಸ್ಟ್‌ ಇಂಡಿಯಾ ಕಂಪನಿಯು ಇದನ್ನು ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ ಕಳುಹಿಸತೊಡಗಿತು. ಸೇಲಾಕ್‌ 
ಅರಗಿನ ಈ ಉತ್ಪಾದನೆಯಾಗಿದೆ. ಈ ವರ್ಣವು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಭಾರತದಿಂದ ಟಿಬೆಟಿಗೆ 
ಅಮದಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಸಣ್ಣ ಹಳಕುಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹತ್ತಿಯ ಎಳೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ “ಶ್ರೀನ್‌ ಬಾಲ್‌ ಗ್ಯಾ 

ಸ್‌” ಚೀನಾದಲ್ಲಿ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ನೆನೆಸಿ ಒಣಗಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಮಾಣದ ಈ ಬಣ್ಣವು 

ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ದೊರಕುವ ಕಚ್ಚಾ ಸರಕುಗಳಿಂದ ಉತ್ತನ್ನವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಕಲಾವಿದರು ಇವುಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ 
ಭಿತಿಚಿತ್ರ ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. | 
೪. ರಾಸಾಯನಿಕ ಮೂಲ ಉತ್ಸನ್ನ ಬಣ್ಣಗಳು 

ಇವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ತೈಲವರ್ಣ, ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌ 
ಎಮಲ್ಲನ್‌, ಡೀಕೋಕಲರ್‌ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ರಾಸಾಯನಿಕ ಪ್ರೈಮರ್‌ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಇವು ಖರೀದಿಸುವ 
ಕಂಪನಿಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮೌಲ್ಯತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವು ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಅಪಾಯಕಾರಿ ಬಣ್ಣಗಳಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಹೆಚ್ಚುದಿನ ಬಾಳಿಕೆಗೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಬಹುಬೇಗ ಆಳಾಗುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು 
ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಗಾಗಿ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಹಲವು ಬಣ್ಣಗಳು ಸಂಪೂರ್ಣ ಮಿಶ್ರಣವಾಗಿಯೂ 
ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. 


೪6, David P Jackson : Tibetian Tangka Painting, P.No. 115 


ಸ್ಥಳಿಯ ಅಧುನಿಕ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿರುವುದು 


ಚಿನ್ನದ ಎಲೆಯನ್ನು ಅಂಟಿಸುವ ಪರಿಕರಗಳು ಮತ್ತು ಚೈನಾದ ಕುಂಚಗಳು 
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ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಾವೇ ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಅವಶ್ಯ ಮೂಲ ಬಣ್ಣಗಳ ವಿವರಣೆ (asic Pigment) 


ಟಿಬೆಟ್‌ “೩ರ Gyat sho” ಕಲಾವಿದರು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ ೧೬ ಅತ್ಯಾವಶ್ಯಕ ಬಣ್ಣಗಳು ಕೆಳಗಿನ 
ಕೆಳಗಿನ ಛಾಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಲಭ್ಯವಾಗುತ್ತಲಿದ್ದವು. 

ನೀಲಿ ಬಣ್ಣ (ಕಡುನೀಲಿ, ಸಾಧಾರಣನೀಲಿ, ತೆಳುನೀಲಿ, ಅತಿತೆಳುನೀಲಿ) 

ಹಸಿರು ಬಣ್ಣ (ಕಡು ಹಸಿರು, ಸಾಧಾರಣ ಹಸಿರು, ತೆಳು ಹಸಿರು, ಅತಿ ತೆಳು ಹಸಿರು) | 

ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣ (ಕಡುಕೆಂಪು, ತೆಳು ಕೆಂಪುಗಳು, ಅತಿ ತೆಳು ಕೆಂಪು) 

ಕೇಸರಿ ಬಣ್ಣ (ದಟ್ಟಕೇಸರಿ, ತೆಳು ಕೇಸರಿಗಳು, ಕಿತ್ತಳೆಬಣ್ಣ) 

ಹಳದಿ ಬಣ್ಣ (ದಟ್ಟ ಹಳದಿ, ಗಾಢ ಹಳದಿ, ತೆಳುಹಳದಿ, ಅತಿ ತೆಳುಹಳದಿ) 

ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣ , ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣ 

ಈ ಮೇಲಿನ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಕಲಾವಿದರು ಅನೇಕ ಉಪಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರು ಈ ಮೂಲ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಹಲವಾರು ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಮಿಶ್ರಣ 
ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ನೆರಳು-ಬೆಳಕು ತೋರಿಸುವಲ್ಲಿ ಬಿಳಿಬಣ್ಣವು ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕಪ್ತು ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಕೆಲವೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನೆರಳು-ಬೆಳಕು ತೋರಿಸಲು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಕಲಾವಿದನು ತನ್ನ ಬಣ್ಣಗಳ ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡುವ ತಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಅತನಿಗೆ ತಿಳಿಯದ ಅನೇಕ ವರ್ಣಗಳನ್ನು 
ಉಚಿತವಾಗಿ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ವಿಭಾಗಿಸಿ ಹೆಸರಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ ಅದು ಕಲಾವಿದನ 
ಕೈಚಳಕಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಬಣ್ಣಗಳ ಮಿಶ್ರಣ ಮಿತವಾಗಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಅತ್ಯಂತ 
ಉತ್ಸ್ಪ a ಫದ್ರಕ್ಷಾಂಸ ನೀಡುತ್ತದೆ. | 

“ಸಮ್‌-ಪಾ”, “ಮಕನ್‌-ಪಾ” ಮತ್ತು “ಮರ್‌ಪಾಮ್‌ ರ್ಯಾಯಾ ಮಟಸೂ”ರ ಪ್ರಕಾರ ಹಸಿರು 

ಬಣ್ಣವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಇತರ ಬಣ್ಣದೊಂದಿಗೆ ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡಬಾರದೆಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ.” ಸಿಂಧೂರ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ಕೇಸರಿ ಅಥವಾ ಕಿತ್ತಳೆಯನ್ನು ಮಿಶ್ರ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಪಡೆಯಬಹುದು ಎಂಬುದಾಗಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಕಲಾವಿದರು ಮೂಲ ಬಣ್ಣಗಳ ವಿಶ್ರಣದಿಂದ ಹಲವು ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅವರ ಮೂಲ ಬಣ್ಣಗಳು ಕೆಳಗಿನಂತಿವೆ. 

೧. ಬಿಳಿವರ್ಣ White (dka) ೨. ಕಂಪು ವರ್ಣ Red (dor) 

೩. ನೀಲಿ ವರ್ಣ Ble (sn್ರಂ) ೪. ಹಳದಿ ವರ್ಣ ಕ್ಥellow (ser) 

೫. ಕಪು ವರ್ಣ Black (nag) | 

ನಂತರ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ sum-pa, mkhan-pa, Rang- “tha ಮತ್ತು mi-pham- rgya- mtsho 
ರವರ ಪ್ರಕಾರ ಎಂಟು ಪ್ರಮುಖ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ೭ ತಂದೆಯ ಬಣ್ಣಗಳು, ಒಂದು 
ತಾಯಿ ಬಣ್ಣವೆಂದು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳೆಂದರೆ, 
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೪೯. Robert Beer : Tibetan Buddhist Symbols, P.No. 96 
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ಏಳು ತಂದೆಯ ಬಣ್ಣಗಳು Seven Father colors (Mthing) 
೧. ದಟ್ಟ ನೀಲಿ ಬಣ್ಣಿ Deep Blue (mthing) 
. ಹಸಿರು ಬಣ್ಣ Green (ljang) 
ಕುಂಕುಮ ಬಣ್ಣ Vermilion (mtshal) 
. ಸಾಧಾರಣ ಕೇಸರಿ ಅಥವಾ ಕಿತ್ತಳ ಬಣ್ಣ Minium orange (li khri) 
ದಟ್ಟಕೆಂಪು ಬಣ್ಣ Maroon (skag) 
ತಿಳಿ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣ ್ಥellow (babla) 
. ಸಾಧಾರಣ ನೀಲಿ ॥ndigಂ (rams) 


pe 8 LP lh 


ತಾಯಿಯ ಬಣ್ಣ Mother color (ma) *° 
೧. ಬಿಳಿ White (ka rag) 

ಮೇಲಿನ ಏಳು ತಂದೆ ಬಣ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದಕ್ಕೆ ತಾಯಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಸೇರಿಸಿದರೆ 
ಮಗುವಿನ ಬಣ್ಣವು ಉತ್ಪತ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ಉದಾಹರಣೆಗೆ: ತಂದೆ ತಾಯಿ = ಮಗು sun (bu) 

೧. ನೀಲಿ + ಬಿಳಿ = ತೆಳು ನೀಲಿ Light blue (Sngo skya) 

೨. ಹಸಿರು + ಬಿಳಿ ತೆಳು ಹಸಿರು Light Green (ljang skya) 

೩. ತೆಳು ಹಸಿರು + ಬಿಳಿ ಬಿಳಿ ಹಾಲಿನ ಹಸಿರು Whitish green (ljang se) 

ಇದಲ್ಲದೆ ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮಗುವಿನ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ಬೆರೆಸುತ್ತಾ ಹೋದರೆ ಅನೇಕ ಬಿಳಿಬಣ್ಣಗಳು 
ಉತ್ಪತ್ತಿಯಾಗುತ್ತವೆ ಎಂದು sum-pa, mkhan-paರವರು ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ೧೪ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಮಗುವಿನ 
ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಸಾಧಾರಣ ಕಿತ್ತಳೆಯ ಮಗುವಿನ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ಬಿಳಿಬಣ್ಣ ಬೆರೆಸಿದ್ದರೆ, 


ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣ + ಕಿತ್ತಳೆ ಬಣ್ಣ = ಬಿಳಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಿತ್ತಳೆ ಬಣ್ಣ 
White + minimum orange = Whitish orangel(li skya) 
ಸಾದಾ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣ + ಸಾಧಾರಣ ಕಿತ್ತಳೆ ಬಣ್ಣ = ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ ಕಿತ್ತಳೆ ಬಣ್ಣ 
orpiment yellow + minimum orange. = yellowish orange 
ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣ + ಸರಿಪ್ರಮಾಣದ ಕುಂಕುಮಬಣ್ಣ = ಗುಲಾಬಿಯ ಬಣ್ಣ 
White + vermilion in equal = pink 

amounts 
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೫೦. David P Jackson : Tibetian Tangka Painting, P.No. 91 
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ಕುಂಕುಮ ಬಣ್ಣ + ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಮಾಣದ ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣ = ಮಾಂಸದ ಬಣ್ಣ 
Vermilion + large white = plash red 

ಹೆಚ್ಚು ತಿಳಿ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣ + ಸ್ಪಲ್ಪ ಕಿತ್ತಳೆ ಬಣ್ಣ = ಹಿಪ್ರೆ ಬಣ್ಣ 

more orpiment + less minimum orange = Creamy saffron 
yellow | 

ಹಿಪ್ಪೆ ಬಣ್ಣ + ತಿಳಿ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣ = ಹಳದಿ ಮಿಶ್ರಿತ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣ 
Indigo + orpiment yellow = yellow with green 
Luc-dye maroon (skay gi blu) indigo (rams kyi bu) 

Lung colour (glo kha) Liver colour (mchin kha) 

Pale mauve (zihung) Light indigo (rams se) 


ಇದಕ್ಕೆ ಸೇರಿಕೊಂಡಂತೆ ಎರಡು ರೀತಿಯ “೦d sister” (sring mo) ಹೆಸರಿನ ಹಳಯ 
ತಂಗಿಯರೆಂದು “1೩ colour” ಟೀ ಬಣ್ಣ (a kha), ಹೊಗೆಬಣ್ಣಗಳು “smoke colour” (dud 
kha) ಮತ್ತು ಒಬ್ಬ ಸೇವಕ “sೀಗೀಗಲ” ಇದನ್ನು ಅಚ್ಚ ಕೆಂಪು ಮತ್ತು ink ಅಥವಾ ಶಾಯಿ 
ಬಣ್ಣ್‌ವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಭಾರತದಲ್ಲಿರುವ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಶಾಲಾಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ಇತ್ತೀಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಿದ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಕಲಿಕೆಯ ಪುಸಕದಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣದ ವಿಂಗಡಣೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. Bo-doಗng, Pan- 
chen ಹೇಳುವಂತೆ ಅವು ಕೆಳಗಿನಂತಿವೆ: 


Intermediate branch colours (yen laggi tshon bring pa) 


೧. ಕಿತ್ತಳೆ ಬಣ್ಣ Orange Li khri 
೨. ಮಾಂಸದ ಬಣ್ಣ Flesh colour Sha Kha 
೩. ಗುಲಾಬಿ ಬಣ್ಣ Pink na ros 
೪. ಹಿಪ್ರೆ ನೆರಳೆ ಬಣ್ಣ Pale mauve mon kha 
೫. ಹೊಗೆ ಬಣ್ಣ Smoke colour dud kha 
೬. ಕಾಫಿ/ಟೀ ಬಣ್ಣ Tea colour ja kha 
೭. ದಟ್ಟ ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣ Dark colour smug pa 
೮. ಮೂಳೆ ಬಣ್ಣ Bone colour rus kha 
೯. ಗಾಢ ನೀಲಿ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣ Deep blue green g yu kah 


ಹಳೆಯ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಪ್ರಕಾರ Rong-tha, Blo- bzang-dom-chos-rgya mtsho ರವರು 
ಉತಮವಾಗಿ ಸರಳವಾದ ವಿವರಣೆಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಬಣ್ಣದ ವಿವರಣೆ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಏಳು ತಂದೆ 


RAN 
೫0. Council for Tibetian Education, Rede 9 (Dharmashala - 1967), P.No. 258 
೫೨. David P Jackson : Tibetian Tangka Painting, P.No. 91 
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ಬಣ್ಣಗಳು ಮತ್ತು ಒಂದು ತಾಯಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡಿದರೆ ಸುಪಾ ಈ 
ಮತ್ತು ಮಿಪಾಮ್‌ರವರ ವಿವರಣೆಯಂತೆ ಕೆಳಗಿನ ವರ್ಣಛಾಯೆಗಳು ಉತ್ಪತ್ತಿಯಾಗುವವು. 4 


ಬಿಳಿ + ಸ್ಪಲ್ಪ ನೀಲಿ - ಬಿಳಿ ಹಾಲಿನ ಬಣ್ಣ (0' dkhar) 

ಬಿಳಿ + ಹೆಚ್ಚು ನೀಲಿ = ನೀಲಿ ಹಾಲಿನ ಬಣ್ಣ (0' sngon) 
ಬಿಳಿ + ಸ್ನಲ್ಪ ಹಸಿರು - ಹಸಿರು ಹಾಲಿನ ಬಣ್ಣ (0’ ligang) 
ಬಿಳಿ + ಅತಿ ಸ್ಪಲ್ಪ ಹಳದಿ ಎ ಹಳದಿ ಹಾಲಿನ ಬಣ್ಣ (ser skya) 
ಬಿ೪ + 


ಅತಿ ಸ್ಪಲ್ಪ ಕುಂಕುಮ ಬಣ್ಣ ಕೆಂಪು ಗುಲಾಬಿ ಬಣ್ಣ (mtshal skya) 
ಬಿಳಿ + ಕೆಂಪು ಗುಲಾಬಿ ಬಣ್ಣ - ತೆಳು ಮಾಂಸದ ಬಣ್ಣ (shad kar) 
ಬಿಳಿ + ಹೆಚ್ಚು ಕಡುಗೆಂಪು ಗುಲಾಬಿ = ಕೆಂಪು ಮಾಂಸದ ಬಣ್ಣ (sha dmar) 
ಕೆಂಪು ಮಾಂಸದ ಬಣ್ಣ + indigo = ವಯಸ್ಸಾದ ಮನುಷ್ಯನ ಮಾಂಸದ ಬಣ್ಣೀಗ್ರ೩ಗ shaimdag) 
ಕೆಂಪು ಚರ್ಮ ಬಣ್ಣ + ಹಳದಿ - ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ ಮಾಂಸದ ಬಣ್ಣ (sha 5”) 
ಸಿಂಧೂರ ಗುಲಾಬಿ ಬಣ್ಣ + indigo = ಹಿಪ್ರೆ ನೆರಳೆ (mon kha) 
ಗುಲಾಬಿ + ಖಾಕಿ - ನೀಲಿ ಹಿಪ್ರೆ ನೆರಳೆ ಬಣ್ಣ (mಂಗ $೧9೩) 
ನೆರಳೆ + ಹಳದಿ - ಪಿತ್ತಕೋಶ ಬಣ್ಣ (ಲಿವರ್‌ ಬಣ್ಣ) (mehin kha) 
ಲಿವರ್‌ ಬಣ್ಣ + ಕೆಂಪು = ಮೆರೋನ್‌ ver colour (mehin smag smug) 
ಬಿಳಿ + ಶಾಯಿ ನೀಲಿ - ಆಕಾಶ ಬಣ್ಣ (literally) 
ಬಿಳಿ + ತೆಳುಗಾಡ ಹಸಿರು = ಬಿಳಿಯ ತೆಳುವಾದ ಹಸಿರು (thal kha) 
ಅತಿ ಬಿಳಿ ಹಸಿರು + ತಿಳಿ ನೀಲಿ = ತಿಳಿ ನೀಲಿ ಹಸಿರು (rus kha) 
ಬಿಳಿ + ಬಿಳಿ ಹಳದಿ - ಮೂಳೆಬಣ್ಣ (ras kha) 
ಬಿಳಿ + ಕುಂಕುಮ ಗುಲಾಬಿ ಹಳದಿ - ದಟ್ಟ ಹಳದಿ (೧ಗg೩ಗಲ pa) 
ಕುಂಕುಮ ಮಿಶ್ರಿತ ಗುಲಾಬಿಬಣ್ಣ + ತೆಳುಹಳದಿ - ಕಪುಶಾಯಿಬಣ್ಣ ಮತ್ತು ಬಿಳಿ - ಟೀಬಣ್ಣ(ja kha) 
ಕುಂಕುಮ ಬಣ್ಣ + ಟೀಬಣ್ಣ ಕೆಂಪು ಪ್ರಧಾನ ಟೀಬಣ್ಣ (೩ dmar)™ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಕಲಾವಿದರು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಿಂದ 
ಅನೇಕ ಹೊಸ ಹೊಸ ಬಣ್ಣಗಳು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬರುತ್ತವೆ. 
ಖಾಕಿ + ತೆಳು ಹಳದಿ - ದಟ್ಟ ಹಸಿರು (sbyar lang) 
ಟೀಬಣ್ಣಿ + ದಟ್ಟ ಹಸಿರು = ಹಸಿರು ಮಿಶ್ರಿತ ಟೀಬಣ್ಣ (ja-ljang) 
ಕೆಂಪು ಮಿಶ್ರಿತ ಟೀ ಬಣ್ಣ + ಶಾಯಿ ಕಪ್ಪು - ಹೊಗೆ ಬಣ್ಣ (dud kha) 
ಹೊಗೆ ಬಣ್ಣ + ತೆಳುನೀಲಿ - ನೀಲಿ ಹೊಗೆ ಬಣ್ಣ (dud sngon) 
ಸಿಂಧೂರ + ಕಪ್ಪು ಶಾಯಿಬಣ್ಣ + |೩c dyೀ = ಕಡುಗೆಂಪು ಗಂಧದ ಮರದಬಣ್ಣ (dmar skya) 


೫೩. www. buddha.net 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಬಿಳಿ + acd = ಅತ್ಯಂತ ಕೆಂಪು ಮಿಶ್ರಿತ ಗುಲಾಬಿ ಬಣ್ಣ (೧೩ ೯೦5) 
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ಹಸಿರು + ಬಿಳಿ + ಹಳದಿ - ಹಳದಿ ಮಿಶ್ರಿತ ಹಸಿರು ( 1/೩೧9)" ಇತ್ಯಾದಿ ಮಿಶ್ರಣಗಳನ್ನು 
ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಬಣ್ಣ ಕಲಿಸುವ ತಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೆ ಉಚಿತವಾಗಿ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 


ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಕಲಾವಿದರು ಬಣ್ಣಗಳಿಗೆ "ಅಂಕಿಗಳು' ಹಾಗೂ "ಅಕ್ಷರಗಳ' ಸಂಕೇತ ನೀಡುವಿಕೆ 

ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರು ದೊಡ್ಡದಾದ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣದ ಗುರುತಿಸುವಿಕೆ ಹಾಗೂ 
ಲೇಪಿಸುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮುಗಿಸಿದ ಬಳಿಕ 
ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ರೇಖಾ ಸಂಯೋಜನೆಯ ಒಳಗೆ ಲೇಪಿಸಲು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಕಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರು 
ಹಾಗೂ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ತಿಳಿಸಲು ಈ ರೀತಿ ಸಂಕೇತವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರಿಂದ ಸರಿಯಾದ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ತುಂಬಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯ 
ಲೇಪಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಹಂತಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಪದ್ಧತಿ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಅಂಕಿಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ ೧ರಿಂದ ೯ರ ವರೆಗೆ ಪ್ರಮುಖ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಹೆರುಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳೆಂದರೆ, 


ಅಂಕಿಗಳು ಕನ್ನಡದ ಹೆಸರು ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಹೆಸರು ಟಿಬೆಟಿನ ಹೆಸರು 
9) ಬಿಳಿ White dkar 
2 ಕಪ್ಪು Black nag 
೩ ನೀಲಿ Blue mthing 
೪ ಹಸಿರು Green ljang 
೫ ಹಳದಿ Yellow ser 


ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಕಲಾವಿದನು ಮಾಡುವ ಇತರ ಛಾಯ ಬಣ್ಣ 


(೧ ಕೇಸರಿ (ಕಿತ್ತಾಳ) Orange li khri 
ಈ ಚಿನ್ನ (ಸ್ಪರ್ಣ ಬಣ್ಣ) old gser 
೩ ಕೆಂಪು Red dmar 
ಆದರೆ ಕೆಲವು ಕಲಾವಿದರು ೮ ಹ magenta pink (zing skya) 
| ಮತ್ತು ಜಃ maroonish brown (rgya smug) 


ಎರಡನೇ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲೀಷಿನ ಎರಡು ಮತ್ತು ಮೂರು ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಬಳಸುವ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. | 


ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಅಕ್ಷರಗಳ ಕನ್ನಡದ ಇಂಗ್ಲೀಷಿನ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಸಾಂಕೇತಿಕ ಬಣ್ಣ ಹೆಸರು ಹೆಸರು ಹೆಸರು 
ka ಬಿಳಿ white dkar or ka rag 


೫೪. ww. tibetiantangkapainting.com, “Method of Color uses’. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ 4 


na ಕಪ್ಪು black or nagornaros 
maroonish pink - 

tha ನೀಲಿ blue mthing ¥ 

ma ಕೆಂಪು red dmar 

sa ಹಳದಿ "yellow ser 

Ja ಕಾಫಿ ಬಣ್ಣ brown jakha 

la ಸಾಧಾರಣ ಕಿತ್ತಳೆ minimum orange tea colour 

tso ಕಿತ್ತಳೆ orange of red gar ja-kha btso ma 

yu ಗಾಢ ನೀಲಿ ಹಸಿರು deep blue green gya kha, turquise 


ಬಿಳಿಯ ಛಾಯೆಯನ್ನು ಹಲವು ಬಣ್ಣಗಳು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಬಿಳಿಯ ಜೊತೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಇತರ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು 
ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಒಳಗೆ ಕೆಂಪು ಸೇರಿಸಿದರೆ ಗುಲಾಬಿ ಬಣ್ಣ ಬರುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಗಲ 
drak’s ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಳಿಯ ಛಾಯೆಯನ್ನು ಈ ರೀತಿ ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 


Sngo ಬಿಳಿ ಛಾಯೆಯ ನಿಲಿ pale blue sngo skya 
Li ಬಿಳಿ ಛಾಯೆಯುಳ್ಳ ಕಿತ್ತಳ pale orange li skya 
ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕಲಾವಿದ ರಂ] Gyaltsenನ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸೂಚನೆಯಂತೆ 

spa ಬಿಳಿ ಛಾಯೆಯುಳ್ಳ ಹಸಿರು pale green spang skya 
snga ಬಿಳಿ ಛಾಯೆಯುಳ್ಳ ನೀಲಿ pale blue sngo skya 
li ಬಿಳಿ ಛಾಯೆಯುಳ್ಳ ಕಿತ್ತಳೆ pale orange liskya 


ಬಿಳಿ ಛಾಯೆಯುಳ್ಳ ಕಿತ್ತಳೆ ಮೊದಲಾದವುಗಳಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವು ಕಲಾವಿದರು Y್ಲl- 
lowish brow ಹಳದಿಯುಕ್ತ ಖಾಕಿ ಬಣ್ಣ (ser ಗ೩9)*”ವನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರು ಬಣ್ಣಗಳಿಗೆ ಸ ಸಾಂಕೇತಿಕ ರೂಪಕೊಟ್ಟು, ಬಣ್ಣವನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ ಅನೇಕ 
ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ಹಿರಿಯ ಲಾಮಗಳಿಂದ 
ಗುರುತಿಸಿ, ಆ ಭಾಗಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಕಿರಿಯ ಲಾಮಗಳು ಅಥವಾ 
ಕಲಾವಿದರು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸುತ್ತಾರೆ ಹಾಗೂ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಇಂತಹ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುವುದನ್ನು ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯದ 
ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ಪದ್ಧತಿಯಿಂದ ಸುಲಭವಾಗಿ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 
ಹಾಗೂ ಲೇಪಿಸಲು ಬಹು ಉಪ ಪಯುಕವಾನನನ ಎಂದು ಸ್ಥಳೀಯ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮೇಲಿನ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಬಣ್ಣದ ಮಿಶ್ರಣವು ಸರಿಯಾಗಿ ಬೆರೆತಿದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ ಎಂದು ತಿಳಿಯಲು 
ಕುಂಚದಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ಬಣ್ಣ ತೆಗೆದು ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಲೇಪಿಸಿ ನೋಡುತ್ತಾರೆ. 

ಸ್ಪಲ್ಪ ಒಣಗಿದ ನಂತರ ಬೆರಳಿನಿಂದ ಉಜ್ಜಿದಾಗ ಅಥವಾ ಉಗುರಿನಿಂದ ಕೆರೆದು ನೋಡಿದಾಗ 


ಬಣ್ಣ ಹೊರ ಬಂದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ಪಲ್ಪ ಅಂಟನ್ನು ಸೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆ ಒಂದು ಹಾಳೆ ಅಥವಾ ಬಟ್ಟೆ 


೫೫. David P Jackson : Tibetian Tangka Painting, P.No. 93 
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೬ ಕರ್ನಾಟಪಶದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಹಾಗೂ ಮರದ ಹಲಗೆ ಮೇಲೆ ಬಳಿದು ಒಣಗಿದ ನಂತರ ಅದನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಅದು ಮೃದುವಾಗಿದ್ದರೆ 4 
ಅದರಲ್ಲಿ ಗಂಜಿಯ ಅಂಶ ಜಾಸ್ತಿ ಇದೆ ಎಂದೂ ಒರಟಾಗಿದ್ದರೆ ಅಂಟು ಜಾಸ್ತಿ ಇದೆ ಎಂದು 4 
ತಿಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿ ಬಣ್ಣ ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡಿ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಬಣ್ಣಲೇಪನ ವಿಧಾನ 

ಮೇಲಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಗಹಗೊಂಡಂತಹ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಥಾಂಕ ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಲೇಪಿಸುವಾಗ 
ಮೂರು ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

೧. ಮೂಲ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುವ ವಿಧಾನ (ಅನೇಕ ಬಣ್ಣಗಳ ಮಿಶ್ರಣ) 

೨. ನೆರಳು-ಬೆಳಕು ತೋರಿಸುವ ವಿಧಾನ (ಉಚಿತವಾಗಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ) 

೩. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ರೇಖಿಸುವ ವಿಧಾನ (ಅಂತಿಮ ರೂಪ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ) 

ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ರೀತಿಯ ಥಾಂಕಚಿತ್ರ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 


೧. ವರ್ಣಮಯ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಗಳು 

ಇದರಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ಬಣ್ಣದ ತಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಉಂಟಾದ ನೆರಳು ಮತ್ತು 
ಬೆಳಕುಗಳ ಛಾಯೆಗಳಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಹಲವು ವರ್ಣಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಇಂಥಹ ಚಿತ್ರಗಳು ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬಳಸುವ ಪದ್ಧತಿಯಾಗಿದೆ. 


೨. ಕಪ್ಪು ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಗಳು 

ಕಪ್ಪು ಥಾಂಕಚಿತ್ರವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಭಯಂಕರ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆಗೆ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಿದ ನಂತರ ಬಾಹ್ಯರೇಖೆಯನ್ನು 
ಚಿನ್ನದ ವರ್ಣ ಅಥವಾ ಬಿಳಿವರ್ಣಗಳಿಂದ ಎಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಪ್ಪಿನ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಲು 
ಕಪ್ಪು ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮೂಲ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪೂಜೆಗಳಿಗಾಗಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. | 
ಹ. ಸುವರ್ಣ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರ 

ಇಲ್ಲಿ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸ್ಪರ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಲೇಪನದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುವುದು. ವಿಶೇಷ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುವಂತಹ ಈ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಇಂದಿನವರೆಗೂ ಅನುಸರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಪೋಷಕರು ಹಾಗೂ ಕಲಾವಿದರ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ. ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಎಷ್ಟು 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೋ ಅಷ್ಟು ಅವರು ಸಮೃದ್ಧ ಜೀವನ ಸುಖಃ-ಸಂತೋಷಗಳನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ. ದಾನವಿತ್ತಷ್ಟು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ಸಿಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಪದ್ಧತಿಯಿಂದ ಈ ಚಿ ತ್ರಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥಹ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಕಲಾವಿದರಿಗೂ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು 
ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


೪, ಕುಂಕುಮ ವರ್ಣ ಥಾಂಕ ಅಥವಾ ಕೆಂಪು ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಗಳು 

ಕುಂಕುಮ ವರ್ಣ ಥಾಂಕಗಳನ್ನು ಅವಶ್ಯವಿದ್ಧಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಕುಂಕುಮ ವರ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, ಈ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ಸ್ಪಲ್ಪ ಕಪ್ಪು ಸೇರಿಸಿ ಕುಂಕುಮಬಣ್ಣದಿಂದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಹೊರ ರೇಖೆಯನ್ನು ಎಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಾಗಿ 
ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಧರ್ಮದ ಗುರುತು ಹೇಳಿದ ಶಾಂತದೇವತೆಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಇದರಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಲಾಗುವುದು. 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹಲವು ವರ್ಣಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿದ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಆದ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿವೆ. ಈ ಥಾಂಕ: ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಬಣ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಬಣ್ಣಗಳು 
ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. 


ಬಣ್ಣ ಲೇಪಿಸುವ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಹಂತ 


ಬಣ್ಣವನ್ನು ಬಟ್ಟೆ, ಭಿತ್ತಿ, ಗೋಡೆ, ಮರದ ಹಲಗೆ, ಚರ್ಮ, ಹಸ್ತಪ್ರತಿ, ಚಿತ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ಲೇಪಿಸಲು 
ನಾಲ್ಕು ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮೊದಲಿಗೆ ಅತಿ ಹೊರಭಾಗದ ಅಥವಾ ದೂರದ ಚಿತ್ರ 
ಬಿಡಿಸಿರುವ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಲೇಪಿಸುವುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಮೂರು ರೀತಿ ಇವೆ. (೧) ಆಕಾಶ (೨) ಪಕೃತಿ (೩) 
ಇತರ ಸಣ್ಣ ದೇವತೆಗಳು ಹಾಗೂ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಹಂತಹಂತವಾಗಿ ಲೇಪಿಸುವುದು. 

ಎರಡನೆಯದು, ಒಂದೇ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಪದೇ ಪದೇ ಕಲಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಒಂದೇ ಸಾರಿ ಕಲಸಿಕೊಂಡು, 
ಒಂದೇ ಬಾರಿ ಹಲವು ಚಿತ್ರಪಟಗಳಿಗೆ ಲೇಪನ ಮಾಡುವುದನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾರೆಯೇ ಹೊರತು ಒಂದು 
ಚಿತ್ರ ಪೂರ್ಣವಾದ ನಂತರ ಇನ್ನೊಂದು ಚಿತ್ರ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಒಂದೇ ರೀತಿಯ 
ಚಿತ್ರಗಳು ಬರುವ ಆಕಾಶವನ್ನು ಎಲ್ಲಾ ಚಿತ್ರಪಟಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದು ನಂತರ ಎಲ್ಲಾ ಚಿತ್ರಪಟಗಳಲ್ಲೂ 
ಅಕಾಶಕ್ಕೆ ನೀಲಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೂ ಪ್ರಕೃತಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಒಂದೇ 
ಭಾರಿ ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡಿ, ಎಲ್ಲಾ ಚಿತ್ರಪಟ(ಸುಮಾರು ಆರು)ಗಳಿಗೆ ಒಂದರ ನಂತರ 
ಒಂದಕ್ಕೆ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಪದೇ ಪದೇ ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡುವುದು 
ತಪುುತ್ತದೆ. | 

ಮೂರನೆಯದು, ತೆಳುವಾದ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಬಳಸುವ ಮಿಶ್ರಣಗಳನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಚಿತ್ರಕಾರನ ಕೈ ಗುರುತುಗಳು ಆ ಬಣ್ಣದ ಮೇಲೆ ಬೀಳುವ ಸಂಭವ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೂ ಲೇಪಿಸಿದ ಬಣ್ಣವು ಹೊಳಪನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕೈಕೆಳಗೆ ಟ್ರೇಸಿಂಗ್‌ ಕಾಗದ 
ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಲ್ಕನೆಯ 
ಹಂತದಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ನೆರಳು ಬೆಳಕು ತೋರಿಸುವುದು. ಈ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಚಿತ್ರದ ಮೇಲೆ ಲೇಪಿಸಿ, ಈ ಲೇಪನವನ್ನು ತೆಳುವಾಗಿಸಲು ಬಿಳಿಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ಸ್ಪಲ್ಪ ನೀರನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಲೇಪಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಕುಂಚ ಅಥವಾ ಎರಡು ಕುಂಚಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ 
ಒಂದು ಬದಿ ದಟ್ಟ ಬಣ್ಣವಾದರೆ ಮತ್ತೊಂದು ಬದಿಯನ್ನು ತಿಳಿಬಣ್ಣದವರೆಗೆ ಅಂದರೆ ನೆರಳಿನಿಂದ 
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ಬೆಳಕಿನ ಕಡೆ ಛಾಯೆಯು ಉಂಟಾಗುವವರೆಗೆ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ನೆರಳು-ಬೆಳಕು ಛಾಯೆ 
ತೋರಿಸುವ ಬಣ್ಣಗಳ ಲೇಪನದಲ್ಲಿ ಎರಡು ರೀತಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

೧. ಬಣ್ಣ ಹಸಿ ಇರುವಾಗ ನೆರಳು-ಬೆಳಕು ಲೇಪಿಸುವ ವಿಧಾನ 

೨. ಬಣ್ಣ ಒಣಗಿದ ನಂತರ ನೆರಳು-ಬೆಳಕು ಲೇಪಿಸುವ ವಿಧಾನ 


೧. ಬಣ್ಣ ಹಸಿ ಇರುವಾಗ ನೆರಳು-ಬೆಳಕು ಲೇಪಿಸುವ ವಿಧಾನ | 

ಈ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣವು ಹಸಿ ಇರುವಾಗಲೇ ನೆರಳು-ಬೆಳಕನ್ನು ರಚಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಗಾಢ 
ಬಣ್ಣದೊಂದಿಗೆ ಸ್ಪಲ್ಪ ತಿಳಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೆ ಅದರ ಜೊತೆ ಬೇರೆ ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ಸಹಿತ ಹಾಕಬಹುದು. ಅದರೆ ಕಲಾವಿದನು ಕುಂಚಗಳನ್ನು ಬಹಳ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಬಳಸಬೇಕು, 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನೆರಳು-ಬೆಳಕು ಛಾಯೆ ತೊರಿಸುವ ತನಕ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಒಣಗಲು ಬಿಡಬಾರದು. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ತೇವಾಂಶವಿರುವಾಗಲೇ ಕೇಸರಿ, ಕೆಂಪುಬಣ್ಣವನ್ನು ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತುದಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಪ್ತು ಬಣ್ಣವನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ದ್ವಿಪಾತಳಿಯ ಬೆಂಕಿಯಂತೆ ಕಾಣಿಸುವ ಹಾಗೆ ಲೇಪಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗಾಢ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಹಾಕಿ ಇದು ತೇವಾಂಶ ಇರುವಾಗಲೇ ಮೇಲುಭಾಗಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ 
ಅದೇ ಬಣ್ಣದ ಕುಂಚಕ್ಕೆ ಸ್ಪಲ್ಪ ಸ್ಪಲ್ಪ ನೀರು ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು, ಬಣ್ಣವನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಬರಿ ನೀರು 
ಸೇರಿದಾಗ ಅದು ತಿಳಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಮೋಡವನ್ನು ರಚಿಸುವಾಗ ಎರಡು ರೀತಿಯ ಮೊಡಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಒಂದು ಕಪ್ಪಾಗಿ ದಟ್ಟವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯದು ಬಿಳಿಮೋಡಗಳು, ಅತಿ ಕಪ್ಪು 
ಮೊಡಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು ನೇರಳೆ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ನೆರಳು-ಬೆಳಕು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಬಿಳಿಮೋಡಗಳಿಗೆ ಹಳದಿ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ನೆರಳು-ಬೆಳಕಿಗಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಯಾವುದೇ ಚಿತ್ರ ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ ಅದರ ಹಿಂಬದಿಗೆ 
ಗಾಢವಾದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಎರಡು, ಮೂರು ಬಣ್ಣಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ನೆರಳು-ಬೆಳಕು ತೋರಿಸುವಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 


೨. ಬಣ್ಣ ಒಣಗಿದ ನಂತರ ನೆರಳು-ಬೆಳಕು ಲೇಪಿಸುವ ವಿಧಾನ 

ಈ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ, ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಲೇಪಿಸಿದ ಬಣ್ಣ ಒಣಗಿದ ನಂತರ ಅದರ ಮೇಲೆ ಬೇರೆ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುವ ಮೂಲಕ ನೆರಳು-ಬೆಳಕು ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ನೀಲಿ ಆಕಾಶ ಸೃಷ್ಟಿಸಲು ಕಡು 
ನೀಲಿಯನ್ನು ಹಾಕಿ ಅದು ಒಣಗಿದ ಮೇಲೆ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಬಣ್ಣದೊಂದಿಗೆ ಸೇರಿಸಿ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಬಣ್ಣವಾಗಿ ನೇರಳೆಯನ್ನು ನೀಲಿ ಬಣ್ಣದೊಂದಿಗೆ ಸೇರಿಸಿ, ಜೊತೆಗೆ ಬಿಳಿ 
ಸೇರಿಸಿ ಆಕಾಶಬಣ್ಣವನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸ್ವಚ್ಛವಾದ ಒಣಗಿದ ಕುಂಚದಿಂದ ಎರಡು 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ಹೊಂದಿಸುತ್ತಾರೆ. ನೀಲಿ ಆಕಾಶದ ನಂತರ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಬರುವ ನೀಲಿ ಬಣ್ಣದ ಜಾಗ 
ತುಂಬುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣವನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಮರ, ಗಿಡ, ಎಲೆ, ಬೆಟ್ಟ, 
ಹುಲ್ಲುಗಾವಲುಗಳಿಗೆ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಹುಲ್ಲುಗಾವಲು 
ಬರೆಯುವಾಗ ಚಿತ್ರದ ತಳಭಾಗದಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಹುಲ್ಲುಗಾವಲಿನಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
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೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ತಳವು ಗಾಢಹಸಿರು ಬಣ್ಣವಾಗಿದ್ದು, ಮೇಲೆ ಹೋದಂತೆ ತೆಳುವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೂವು, ಬಳ್ಳಿ ಹಾಗೂ 
ಅವುಗಳ ಹೊರ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಗಾಢ ಬಣ್ಣದಿಂದ ನೆರಳು-ಬೆಳಕು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಮಿಕ್ಕ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಬೇಕಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ರತ್ನಗಂಬಳಿ ಇನ್ನಿತರ ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ಕಿತ್ತಳೆ, 
ನೇರಳೆ, ಹಳದಿ, ಕೆಂಪುಬಣ್ಣವನ್ನು ಉಪಯೊಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುವ ವಿಧಾನ 

ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇರುವ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ ಅತಿ ಜಾಗರೂಕತೆಯಿಂದ ಇದನ್ನು ಲೇಪಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾರಣವೆಂದರೆ 
ಇದು ಅತಿ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳದ್ದಾದುದರಿಂದ ದುರುಪಯೋಗ ತಪ್ಪಿಸಲು ಈ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಮುಖ್ಯ 
ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಕಿರೀಟ, ಆಭರಣಗಳು, ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿನ ಅಂಚುಗಳಿಗೆ, ಬಟ್ಟೆಯ ಅಂಚುಗಳು, ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳು, 
ಆಭರಣಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ಅವಶ್ಯಕ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ಕಡೆ ಶುದ್ಧಚಿನ್ನದ 
ಬಣ್ಣದ ಬದಲು ಅಕರ್ಸ್‌ ಹಳದಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಹಳದಿ ಬಿಳಿಬಣ್ಣದ ಮಿಶ್ರಣವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ಚಿನ್ನದ ಪೌಡರ್‌ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಒಂದು ಪಿಂಗಾಣಿ ಬಟ್ಟಲಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ನೀರು ಹಾಕಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು 
ಹನಿ ಜೇನುತುಪ್ಪ ಸುರಿದು ನಂತರ ಪೌಡರ್‌ ಹಾಕಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮಧ್ಯದ ಬೆರಳು ಹಾಕಿ ನೀರಿನೊಂದಿಗೆ 
ಕಲಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೂ ಚಿನ್ನದಲ್ಲಿನ ಕೆಟ್ಟ ಕಣಗಳು ತಳಕ್ಕೆ ಹೋಗುವವರೆಗೂ ನೆನೆ ಇಡುತ್ತಾರೆ. 

ಅಂಟಿನ ದ್ರಾವಣಕ್ಕೆ ಒಮ್ಮೆ ಕುಂಚವನ್ನು ಹಾಕಿ ನಂತರ ಚಿನ್ನದ ಪೌಡರ್‌ ಸೇರಿಸಿಕೂಂಡು ಚಿನ್ನದ 
ಪೌಡರನ್ನು ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಲೇಪಿಸಲಾಗುವುದು. ಇನ್ನೊಂದು ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ, ಚಿನ್ನದ ಎಲೆಯನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ 
ಅಂಟು ಬಳಸಿ ಲೇಪಿಸುವ ಮತ್ತೊಂದು ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇನ್ನೊಂದು, ರೆಡಿಮೇಡ್‌ 
ರಾಸಾಯನಿಕ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುವುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಶ್ರಮ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ನೇರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಲೇಪಿಸಬಹುದು. ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣ ಹಾಕಿದ ಮೇಲೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮೃದುವಾದ ಕಲ್ಲಿನ 
ತುಂಡಿನಿಂದ ಚಿತ್ರದ ಮೇಲೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಉಜ್ಜುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಚಿನ್ನಕ್ಕೆ ಹೊಳಪು ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ರೀತಿಯ ಲೇಪನದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದ ಹಾಗೂ ಪೋಷಕನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳ ಚಿನ್ನದ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ಸೇರಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಂಶೋಧನೆಯಿಂದ ತಿಳಿದುಬಂದಿದೆ. 


ಟಿಬೆಟಿನ ದೇವಾಲಯಗಳ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು 
ಟಿಬೆಟಿನ ಅಷ್ಟದಿಕ್ಟಾಲಕರು (ದ್ದಾರಪಾಲಕರು) 

ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ದೇವರುಗಳ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟದಿಕ್ಷಾಲಕರ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಒಂದೊಂದು ದಿಕ್ಕಿಗೂ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ದಿಕ್ಷಾಲಕರನ್ನು ಆರಾಧಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಇವರಲ್ಲ 
ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅವರುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖರೆಂದರೆ ಉತ್ತರ ದಿಕ್ಕಿನ ವೈಶ್ರವಣ(ಕುಬೇರ), ದಕ್ಷಿಣ ದಿಕ್ಕಿನ 
ವಿರುದಾಕ (ಯಮ), ಪೂರ್ವ ದಿಕ್ಕಿನ ದ್ವಿರಾಷ್ಟ್ರ (ಇಂದ್ರ ಮತ್ತು ಪಶ್ಚಿಮ ದಿಕ್ಕಿನ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ (ವರುಣ)ರವರು 
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ವಿಶೇಷವಾದ ನಾಲ್ಕು ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ದೇವಾಲಯದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದ ಬಹುದೊಡ್ಡ 


ಅಳತೆಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ನಾಲ್ಕು ದಿಕ್ಕಿನ ದೇವತೆಗಳಿಗೆ 
ಕುಬೇರನು ಮುಖಂಡನೂ ಆಗಿದ್ದಾನೆ. ಧೃತರಾಷ್ಟನಿಗೆ ಸೂರ್ಯ, ವಿರೋಧಕನಿಗೆ ಯಮ, ವಿರೂಪಾಕ್ಸನಿಗೆ 
ವರಣ ಮತ್ತು ಕುಬೇರನಿಗೆ ಯಕ್ಷ ಅಧಿಪತಿಗಳಿದ್ದರು.*“ ಇನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ 
ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುವವರಾಗಿದ್ದರು. 

ಉಳಿದ ನಾಲ್ಕು ದಿಕ್ಕಿನ ಪಾಲಕರುಗಳಾಗಿ ಈಶಾನ್ಯ ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಅಚಲ, ನೈಯತ್ಯ ದಿಕ್ಕಿಗೆ ನೀಲದಂಡ, 


ವಾಯವ್ಯ ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಮಹಾಬಲ, ಆಗ್ನೇಯ ದಿಕ್ಕಿಗೆ ತಕೀರಾಜರವರು,**" ಉಳಿದ ದಿಕ್ಕುಗಳಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು 


ರಕ್ಷಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು 
ತಾವು ನೆಲೆಸಿದ ಪರಿಸರದ ದೇವಾಲಯದ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ 
ಪ್ರಮುಖ ನಾಲ್ಕು ದಿಕ್ಷಾಲಕರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬೈಲುಕುಪೆಯ ಸ್ಪರ್ಣ ದೇವಾಲಯ, ಗುರು ಪದ್ಮಸಂಭವ 
ಅರಮನೆ (ದೇವಾಲಯ), ಒಡೆಯರ ಪಾಳ್ಯದ ತಕ್ಷಮ್‌ ದೇವಾಲಯ (ಜೋಗ್‌ ಚೇನ್‌ ದೇವಾಲಯ), 
ಮುಂಡಗೋಡದ ಸಾರಾ ಗಾಡೇನ್‌ ದೇವಾಲಯ, ನ್ಯಾನ್‌ಗಾಫಾ ದೇವಾಲಯ, ಡ್ರೇಪುಗ್‌ ಲೋಸಲಿಂಗ್‌ 


ದೇವಾಲಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಪಟಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯು ಕಂಡುಬರುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳ ವಿವರಣೆಯನ್ನು 


ಕೆಳಕಂಡಂತೆ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಒಂದೊಂದಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 


ಚಿತ್ರ. ೧. ಉತ್ತರರಾಜ ವೈಶ್ರವಣ 


ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸಿದ ದಿಕ್ಲಾಲಕರುಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತರರಾಜ ವೈಶ್ರವಣನು ಉತ್ತರ ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಬರುವ 
ತೊಂದರೆಯಿಂದ ಟಿಬೆಟಿಯರನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈತನನ್ನು ೧೦ ೫ ೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 


ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ಈತನ ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ವಿಜಯ ಧ್ವಜ, ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಪ್ಪು ಕಿರಬವನ್ನು 


ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು, ಕಾಲು ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಅಗಲಿಸಿಕೊಂಡು ದೇವಾಲಯದ ಬಾಗಿಲಿನ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ 
ದ್ಹಾರಪಾಲಕನಂತೆ ನಿಂತಿರುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವನ ಮೈಬಣ್ಣವು ದಟ್ಟ ಹಳದಿಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಕೆಂಪು, ಹಸಿರು ಪ್ರಧಾನವಾದ ಟಿಬೆಟಿನ ರಾಜರ ಮಾದರಿಯ ಕಿರೀಟವನ್ನು ತನ್ನ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ 
ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಇದು ವಿವಿಧ ವರ್ಣದ ಮುತ್ತಿನಿಂದ ಅಲಂಕೃತವಾಗಿದೆ. ಇವನ ಮುಖಭಾವವು 
ಗಂಭೀರ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದು, ದಟ್ಟವಾಗಿ ಅರಳಿಸಿದ ನೀಲಿ ಕಣ್ಣುಗುಡ್ಡೆ, ಕಮಾನಿನ ರೀತಿಯ ಕಣ್ಣಿನ ಉಬ್ಬು, 
ಚೀನಾಮಾದರಿಯ ದಪು ಮೀಸೆ, ದಪ್ಪ ಮೂಗು, ಸಣ್ಣದಾಗಿ ತಿರುಗಿದ ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ ಗಡ್ಡ, ಇದರ 
ಕೆಳಕ್ಕೆ ಕಪ್ಪು ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಗುಂಗುರು ಕೂದಲು ಬಿಡಲಾಗಿದೆ. ಕಿವಿಯು ತಳಕ್ಕೆ ಬುದ್ಧನಂತೆ ಉದ್ದವಾಗಿದ್ದು, 
' ದೊಡ್ಡದಾದ ಬಂಗಾರದ ಬಣ್ಣದ ಕರ್ಣಕುಂಡಲ ಹಾಕಿಕೊಂಡು .ಜೋತಾಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವನು ನೀಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಉದ್ದನೆಯ ನಿಲುವಂಗಿ(ಕೋಟ್‌)ಯನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದು, ಕುತ್ತಿಗೆಗೆ ಬಿಳಿ 
ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಹುಲಿಚರ್ಮವನ್ನು ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ನೆರಳೆ ಮತ್ತು ಹಸಿರು ಟವಲ್‌ ಅನ್ನು 


೫೬. ಕ.ವೆಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲ : ಬೌದ್ಧಮತದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಕಲೆ, ಪುಟ - ೬ 
57. Fredrick W. Bunce : A Dictionary of Buddhist and Hindu Iconography Illustrated, P.No. 167 
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ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿದ್ದು, ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಕ್ಕೆಗೆ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡು ಹಾರಾಡುವಂತಿವೆ. ಇವನು ತೊಟ್ಟಿರುವ 
ವಸ್ತಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದ ಅನೇಕ ಕಸೂತಿ ಹಾಕಿದ ನಕ್ಷಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ವಿವಿಧ ವರ್ಣದ 
ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಇವನ ಮೊಣಕ್ಕೆ ಕೆಳಗೆ ತಿಳಿನೀಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಬಂಧಕವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದ್ದು, 
ಇದು ಅನೇಕ ರೀತಿಯ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಇವನು ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ವಿಜಯ ಧ್ವಜದ ಹಿಪೆವರ್ಣದ 
ದಂಡವನ್ನು ಹಿಡಿದು ತನ್ನ ಬಲಭುಜಕ್ಕೆ ಒರಗಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ದಂಡದ ತಳಭಾಗವು ಎಡಕಾಲಿನ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಂತೆ ಓರೆಯಾಗಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ದಂಡ ಹಿಡಿದ ಕೈಯು ಬಲ ಎದೆಯ ನೇರಕ್ಕೆ ಇರುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಧ್ವಜವು ಶಿರ ಭಾಗದ ಬಲ ಮೂಲೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಿಳಿ, ನೀಲಿ, ಕೇಸರಿ, ಖಾಕಿ, ಹಸಿರು 
ಬಣ್ಣಗಳ ವಿವಿಧ ಬಟ್ಟೆಗಳಿಂದ ನೇರಿಗೆ ಹಿಡಿದ ವಸ್ತಗಳು ಅಲಂಕರಿಸಿದಂತೆ ಹಾರಾಡುತ್ತಿರುವ ರೀತಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ri 

ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಪ್ಪುಕಿರುಬವು ಬಾಯಿಗೆ ನೀಲಿಮುತ್ತನ್ನು ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡಂತೆ ಆತನ ನಾಭಿಯ 
ನೇರಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ನಡುವಿಗೆ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡ ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯ ಟ್ರೌಸ್‌ವು ಚಿನ್ನದ ಪ್ರಧಾನ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಕೆಳಗಿನ ಅಂಚಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆಯು ಹಸಿರು ಪ್ರಧಾನವಾದ ವಿವಿಧ ಎಲೆಗಳ 
ತುದಿಯಾಕಾರದ ತುಂಡನ್ನು ಜೋಡಿಸಿದಂತಿದೆ. ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಕಡುಗೆಂಪು 
ಬಣ್ಣದ ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಒಳಭಾಗದ ಶರಾಯಿ(ಪ್ಯಾಂಟ್‌)ಯು ಕೆಂಪು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದು 
ಬೂಟಿನವರೆಗೂ ತೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಪ್ರಧಾನವಾದ ಹಸಿರುವರ್ಣದ ಬೂಟಿಗೆ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದ ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು 
ಅಲಂಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬೂಟಿನ ತುದಿಯ ಬಲಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಎಡಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದಂತೆ ಕಿಸುಗಾಲು ಹಾಕಿಕೊಂಡು 
ಹಸಿರು ಬೆಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ಈತನ ಎದುರಿಗೆ ನೈವೇದ್ಯದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕೇಸರಿ, ಹಸಿರು, ನೀಲಿ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಮುತ್ತುಗಳು ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಿಳಿದಂತಗಳನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಸ್ತದ ಎಲ್ಲಾ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಟಿಬೆಟಿನ ರಾಜರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ದ್ಹಾರಪಾಲಕನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡಗಳ ಗುಂಪುಗಳು ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ರೀತಿ ಸುತ್ತುವರಿದಂತೆ 
ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ತಿಳಿನೀಲಿ, ತಿಳಿಹಸಿರು, ಬಿಳಿ ಇತ್ಯಾದಿ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಈತನ 
ಹಿಂದಿನ ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡಗಳ ಗುಂಪಿನ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಗಾಢನೀಲಿಯ ದಪ್ಪರೇಖೆಯಿಂದ ತಿಳಿನೀಲಿ 
ಮತ್ತು ದಟ್ಟ ಹಸಿರು ನೀಲಿಯ ಚುಕ್ಕೆಯನ್ನು ಜೋಡಿಸಿದಂತೆ ಸುತ್ತಲೂ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಮೋಡಗಳು ಟಿಬೆಟಿನ ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷೆಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. ಇವನ ತಲೆಯ 
ಹಿಂದಿನ ಚಂದ್ರಪ್ರಭೆಯನ್ನು ಹಸಿರುವರ್ಣದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಇದರ ಹೊರ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಗುಲಾಬಿ ಬಣ್ಣದಿಂದ 
ವೃತ್ತಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪರಿಸರವು ಹಸಿರು ಭೂಮಿಯಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ 
ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ ಬೆಟ್ಟ, ಕುರುಚಲು ಗಿಡ ಹಳದಿ ಮಿಶ್ರಿತ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣವು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ನಂತರ ಭೂಮಿಯ ಅಂಚಿನಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ತಿಳಿನೀಲಿ ಆಕಾಶದಿಂದ ದಟ್ಟ ನೀಲಿಯ ಆಕಾಶವನ್ನು 
ಮೇಲಿನ ಅಂಚಿನವರೆಗೂ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಪ್ರಧಾನ ನೀಲಿ ಆಕಾರದ ಮಧ್ಯ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ 
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ಅತಿ ತಿಳಿ ಕೇಸರಿ, ಅತಿ ತಿಳಿ ಕಾವಿ, ಅತಿ ತಿಳಿ ನೀಲಿ, ಅತಿ ತಿಳಿ ಹೊಗೆಬಣ್ಣದಿಂದ ನಕ್ಷೆಯ ಮಾದರಿಯ 
ಮೋದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಒಟ್ಟಾರೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಲೇಪಿಸಿದ ವರ್ಣವು ದಟ್ಟವರ್ಣದಿಂದ ತಿಳಿವರ್ಣದ ೩ಡಿ ಪಾತಳಿಯ 
ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದ್ದು, ತೇವಾಂಶದ ವರ್ಣಮಿಶ್ರಣದಿಂದಿದ್ದು, ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣ ಮಾತ್ರ ಒಣಗಿದ 


ನಂತರ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡುತಾರೆ. ಈ ವರ್ಣ ಸಂಯೋಜನೆಯ ನಂತರ ಬಾಹ್ಯರೇಖೆಗಳನ್ನು 


ಸೂಕ್ಷ್ಮಾತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ರೇಖೆಯಿಂದ, ಸ್ಥಲ್ಪದಪ್ಪ, ಅತಿದಪ್ಪ ರೇಖೆಯನ್ನು ಒಂದೇ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಒಟ್ಟಾರೆ ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ ವರ್ಣಗಳು ಪ್ರಧಾನ ಬಣ್ಣಗಳಾಗಿದ್ದು, ಹೆಚ್ಚು ಬಣ್ಣದ ಗಾಢತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್ವ 
ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಥಾಂಕಶೈಲಿಗೆ ಧಕ್ಕೆ ತಾರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರವನ್ನು 


ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಭೂದೃಶ್ಯದ ಯಥಾದರ್ಶನ ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರದ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 


ಚಿತ್ರ . ೨. ಪೂರ್ವರಾಜ ದ್ವಿರಾಷ್ಟ್ರ 


ಟಿಬೆಟಿನ ಹಲವು ದಿಕ್ಕಿನ ದ್ಹಾರಪಾಲಕರಲ್ಲಿ ಈತನು ಪೂರ್ವ ದಿಕ್ಕಿನ ದ್ಹಾರಪಾಲಕನಾಗಿ ಈ 
ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಬರುವ ತೊಂದರೆಯಿಂದ ರಕ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈತನನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ದ್ದಾರಬಾಗಿಲಿನ ಪಕ್ಕದ 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ೧೦ x ೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈತನು ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ 
ವೀಣೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಕಾಲು ಅಗಲಿಸಿಕೊಂಡು ನಿಂತಿರುವ 
ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವನ ಮೈ ಬಣ್ಣವು ತಿಳಿ ರಕ್ತ ಬಿಳಿಬಣ್ಣದಿಂದ 


ಕೂಡಿದ್ದು, ತಲೆಗೆ ಕಿವಿ ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡು ನೆತ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಆರು ವಿವಿಧ ವರ್ಣದ ಕೂಡುಗಳನ್ನು 


ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ಬಲಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಎಡಕ್ಕೆ ಮೂರು ಬರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕೆಂಪು, ತಿಳಿನೀಲಿ 
ಮುತ್ತುಗಳುಳ್ಳ ಬಿಳಿಯ ಬಟ್ಟೆಯ ತುಂಡು ಹಾರಾಡುವಂತೆ ಟೋಪಿಯನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಈತನ ಮುಖಭಾವವು ಟಿಬೆಟಿನ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿರುವಂತಿದೆ. ಬಂಗಾರದ ಒಳಪಿನ 
ತೆರೆದ ಕಣ್ಣುಗುಡ್ಡೆ, ಕಣ್ಣಿನ ಉಬ್ಬು ಕಮಾನಿನಂತೆ, ದಪ್ಪವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಶೈಲಿಯ ಮೂಗು, ಚೀನಾ 
ಮಾದರಿಯ ಕಿರುಮೀಸೆ, ಚಿಕ್ಕ ಕಪ್ತುಗಡ್ಡ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ದುಂಡಾದ ಮುಖ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 
ಕೆಂಪು ನಿಲುವಂಗಿ (ಕೋಟ್‌) ಧರಿಸಿದ್ದು, ಕುತ್ತಿಗೆಯ ಸುತ್ತ ಬಿಳಿವರ್ಣದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 


ನಾಭಿಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಿದ ನಡುಪಟ್ಟಿಯ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ವ್ಯಾಳಿ ರೀತಿಯ ಕಿರುಬ ತನ್ನ ಚರ್ಮವನ್ನು 


ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡಂತಿದೆ. ಇದರ ಚರ್ಮದ ಬಾಲವು ಈತನ ಎರಡು ಕಾಲಿನ ಮಧ್ಯ ಕೆಳಮುಖವಾಗಿ 
ನೇತಾಡುವಂತೆ ತೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. 

ಈ ಚರ್ಮವನ್ನು ತಿಳಿ ಹಳದಿಬಣ್ಣದ ಮೇಲೆ ಕಪ್ಪು ಚುಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಂಪು 
ನಿಲುವಂಗಿಯ ತಿಳಿ ಅಂಚಿನ ಭಾಗಕ್ಕೆ ತಿಳಿಹಸಿರು ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ಕುತ್ತಿಗೆಯ 
ಹಿಂದಿನಿಂದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಕಂಕುಳಿನ ಸಂದಿಯನ್ನು ಹಾದು ಇಳಿ ಬಿಟ್ಟು ಹಾರಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ದಟ್ಟ ಹಸಿರು ಒಂದು ಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಮತ್ತೊಂದು ಭಾಗಕ್ಕೆ ತಿಳಿ ಹಸಿರುಬಣ್ಣದ ವಲ್ಲಿಯನ್ನು 
ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಈತನ ಮೊಣಕ್ಕೆ ಬಂಧವು ಕೆಂಪುವರ್ಣ ಹಾಗೂ ತಿಳಿ ನೀಲಿನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ಈತನ ವಸ್ತದ ಅಂಚುಗಳನ್ನು ಚಿನ್ನದ ದಾರದ ಕಸೂತಿಕಲೆಯ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ವೀಣೆಯನ್ನು ಭುಜದ ನೇರಕ್ಕೆ ಎತ್ತರಿಸಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ಎಡಗೈಯು ನಾಭಿಯಿಂದ 
ಸ್ಪಲ್ಪ ಮೇಲಕ್ಕೆ ವೀಣೆಯನ್ನು 'ದೇಹಕ್ಕೆ ಒತ್ತಿಕೊಂಡು ತಂತಿಯನ್ನು ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವೀಣೆಯ ದುಂಡಾದ ತಳಭಾಗ ಹಸಿರು ಹಾಗೂ ಹಿಡಿಕೆಯ ಮೇಲುಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಕೆಂಪುವರ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, ಈ ಎರಡು ಬಣ್ಣಗಳ ಮಧ್ಯ ಹಳದಿಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ವೀಣೆಯ 
ತಳಭಾಗ ಖಾಕಿ ವರ್ಣದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ವೀಣೆಯ ತಂತಿಯನ್ನು ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ರೇಖೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಳಿವರ್ಣದಿಂದ 
ರೇಖಿಸಲಾಗಿದೆ. ವೀಣೆಯ ಮೇಲಿನ ಕೊನೆಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಸಿಂಹದ ಮುಖವನ್ನು ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಿಳಿವರ್ಣದ ನೆರೆಗೆಯುಳ್ಳ ಶರಾಯಿ(ಪ್ಯಾಂಟ್‌) ತೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಎರಡು ಕಾಲಿನ ಮಂಡಿಯ 
ಭಾಗಕ್ಕೆ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣದ ಬಟ್ಟೆ ಬಿಗಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಕೆಂಪು ಬೂಟು ಹಸಿರು ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ್ದು, ಇದರ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬೂಟಿನ ತುದಿಯ ಬಲ 
ಮತ್ತು ಎಡಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿಕೊಂಡು ಕಿಸುಗಾಲು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಹುಲಿಯ ಚರ್ಮದ ಮೇಲೆ ಎತ್ತರವಾದ 
ನೀಲಿ, ಹಸಿರುಬೆಟ್ಟದ ಬಂಡೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ಈತನು ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ವಿವಿಧ ವರ್ಣದ 
ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಕಾರಣ ಇವನ ಪರಿಸರವು ಹೆಚ್ಚು ಹಿಮಪರ್ವತದಿಂದ ಆವೃತವಾಗದೆ 
ಹಾಗೂ ಇವನ ವಸ್ತವು ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. ಈತನ ತಲೆಯ 
ಹಿಂದೆ ಹಸಿರುವರ್ಣದ ಚಂದ್ರಪುಭೆಯನ್ನು ವೃತ್ತಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹೊರ ಅಂಚಿನ ಸುತ್ತ 
ಕೇಸರಿ-ಹಳದಿ ಮಿಶ್ರಿತ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ವಾಲೆಯ ನಕ್ಷೆಯು ಸುತ್ತುವರಿದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯು 
ವೈಶ್ರವಣನು ಹೊಂದಿದ ಮೋಡದ ಗುಂಪಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿ ಹಾಗೂ ಅದರ ಹಿಂದಿನ ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಪರಿಸರವನ್ನು ಭೂಮಿಯಿಂದ ಆಕಾರದವರೆಗೂ ಹೊಂದಿದ್ದಾನೆ. ಎಲ್ಲಾ ದ್ವಾರಪಾಲಕರು ಬಲ ಮತ್ತು 
ಎಡ ಮೇಲಿನ ಮೂಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಲಕ್ಕೆ ಸೂರ್ಯ, ಎಡಕ್ಕೆ ಚಂದ್ರನನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶೈಲಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವರ್ಣವಿನ್ಯಾಸ, ರೇಖಾರಚನೆ ಹಾಗೂ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದ 
ಲೇಪನವು ಅತ್ಯಂತ ಗಾಢವರ್ಣದಿಂದ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಛಾಯಾಚಿತ್ರ 
ನೋಡುವುದರಿಂದ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತಿಳಿಯಬಹುದು. 


ಚಿತ್ರ. ೩. ದಕ್ಷಿಣರಾಜ ವಿರೂಧಕ 

ಟಿಬೆಟಿನ ದ್ವಾರಪಾಲಕರ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಈತನು ಒಬ್ಬನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಈತನು ಪಶ್ಚಿಮ ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ 
ಬರುವ ತೊಂದರೆಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ದ್ಹಾರಪಾಲಕನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ೧೦ x ೨೦ ಅಡಿ 
' ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವನನ್ನು ಬಲಭುಜದ ಕಡೆಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಮುಖಮಾಡಿ ನೋಡುತ್ತಿರುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಖಡ್ಗದ ಹಿಡಿಕೆ, ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಖಡ್ಗದ ಕವಚದ ತುದಿ ಹಿಡಿದು ಹೊರ 
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: * ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಎಳೆಂಬವಂತೆ ಕಾಲು ಅಗಲಿಸಿಕೊಂಡು ನಿಂತಿರುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ 
ಮೈ ಬಣ್ಣವು ದಟ್ಟ ನೀಲಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಈತನು ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಸೊಂಡಲಿನ ವ್ಯಾಳಿಯ 
ಮುಖದ ಟೊಪ್ಪಿಗೆಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಈತನ ಮುಖವು ಕ್ರೋಧ ಭಾವದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, 
ಕೆರಳಿದ ದಪ್ಪ ಕಣ್ಣುಗಳು, ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲಿನಂತಹ ಕಣ್ಣಿನ ಉಬ್ಬು, ಉದ್ದನೆಯ ಮೂಗು, ಹಲ್ಲು 
ತೆರೆದುಕೊಂಡು ಚಿಕ್ಕ ಒಂದು ಕೊರೆ ಹೊರಬರುವಂತಿದೆ, ಕೆನ್ನೆ ಉಬ್ಬಿಕೊಂಡ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಗಲ್ಲದ ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೆದರಿದ ಕಪ್ಪು ವರ್ಣದ ಗಡ್ಡವನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಕಿವಿಯು ಬುದ್ಧನಂತೆ ಉದ್ದವಾಗಿದ್ದು, 
ಕಿವಿಗೆ ದೊಡ್ಡ ಚಿನ್ನದ ಬಳೆಯ ಕರ್ಣಕುಂಡಲ ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಈತನು ಟೀ ವರ್ಣದ ಬಣ್ಣದ ಟೋಪಿ 
ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕೂಡಿನ ಮೇಲೆ ಕುತ್ತಿಗೆಗೆ ಸುತ್ತುವರೆದಂತೆ ತಿಳಿಹಸಿರು ಒಂದು ಭಾಗ, ಮತ್ತೊಂದು ಭಾಗ 


ಸಾಧಾರಣ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣದ ಉದ್ದವಾದ ವಲ್ಲಿಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಇದು ಈತನ ಬಲ ಮತ್ತು 


ಎಡ ಕಂಕುಳಿನ ಸಂದಿಗೆ ಸೇರಿಸಿ ಹಾರಾಡುವಂತೆ ಇಳಿ ಬಿಟ್ಟಿರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನು 
ನೆರಳೆ ಬಣ್ಣದ ಅಗಲವಾದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಸುತ್ತಿ, ಎದೆಯ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ದಟ್ಟ ಕೇಸರಿ ಬಣ್ಣದ ಉದ್ದನೆಯ 
ಬಟ್ಟೆಯ ಪಟ್ಟಿಯಿಂದ ಬಿಗಿದು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಉಳಿದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಇಳಿಬಿಟ್ಟಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವನ ಕುತ್ತಿಗೆಗೆ ತಿಳಿನೀಲಿ, ನೆರಳ ಬಣ್ಣದ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ನಕ್ಷಾ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಎದೆ ಬಂಧವನ್ನು 
ಕುತ್ತಿಗೆಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಸುತ್ತಿಡಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ನೀಲಿಪ್ರಧಾನ ಖಡ್ಗ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದ ಹಿಡಿಕೆಯಿಂದ 


ಕೂಡಿದೆ. ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಕೆಂಪು ಪ್ರಧಾನವಾದ ಖಡ್ಗದ ಕವಚವನ್ನು 


ಎಳೆಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ಟೀ ಬಣ್ಣದ ಉದ್ದನೆಯ ಚೌಕಟ್ಟು ನೆರಳೆಬಣ್ಣ ಹಾಗೂ 
ಚಿನ್ನದಿಂದ ಕಸೂತಿ ಮಾಡಿದ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವಂತೆ ತಯಾರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಇದು ಈತನ ವಸ್ತ್ರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ವಾಗಿದೆ. ನಡುವಿಗೆ ಎರಡು ಕೀರ್ತಿ ಮುಖವಾಡದ ತಲೆ ಹೊಂದಿದ 
ಹಾಗೂ ಅವುಗಳು ಬಿಳಿ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡಂತೆ ನಡುವಿಗೆ ಸುತ್ತಿದ ನಡುಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಬಿಗಿದು 
ಕಟ್ಟಲಾಗಿದೆ. ಅದರ ಮೇಲೆ ಚಿಕ್ಕದಾದ ಉದ್ದನೆಯ ಕೆಂಪು ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಬಿಗಿದಿಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈ ನಡುಪಟ್ಟಿಯಿಂದ ಎರಡು ಕಾಲಿನ ಮಧ್ಯಭಾಗಕ್ಕೆ ಇಳಿಬಿಟ್ಟಿರುವ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಿರಬದ ಚರ್ಮವನ್ನು 
ಬಿಡಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಮೈಬಣ್ಣವು ಬಿಳಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಕಪ್ಪುಚುಕ್ಕೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಈತನು ಮಂಡಿಯವರೆಗೂ 


ಬೂಟು ಧರಿಸಿದ್ದು ಇದು ತಿಳಿ ನೀಲಿಬಣ್ಣದ್ದಾಗಿದೆ. ಇದರ ನಕ್ಷೆಗಳು ಟಿಬೆಟಿನ ಕಿರುಬದ ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು 


ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 

ಇವನ , ಒಳಪ್ಯಾಂಟ್‌ ಬಿಳಿಯ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಈತನು ಎತ್ತರವಾದ ಬೆಟ್ಟದ ಹಸಿರು 
ಹುಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಹಾಗೂ ಸಿಂಹದ ಚರ್ಮದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ಈತನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು 
ಕಾಫಿ ಬಣ್ಣದ (ಬ್ರೌನ್‌) ಅಲಂಕಾರಿಕ ಜ್ಞಾಲೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ತಲೆಯ 


ಹಿಂದಿನ ಚಂದ್ರಪ್ರಭೆಯನ್ನು ದಟ್ಟ ಹಸಿರಿನಿಂದ, ತಿಳಿ ಹಸಿರಿನ ಅಂಚಿನ ಬಣ್ಣದ ವೃತ್ತದ ಸುತ್ತ ಚಿಕ್ಕ 


ಅಳತೆಯ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯನ್ನು ಕೇಸರಿ, ಹಳದಿ, ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣದ ಛಾಯೆ ಮಿಶ್ರಣದಿಂದ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ 
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ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾಫಿ ಬಣ್ಣದ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಲ್ಪ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಕೇಸರಿ ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ 
ಮಿಶ್ರಣದ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ವಾಲೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪರಿಸರವು 
ತಳಭಾಗದಿಂದ ಹುಲ್ಲಿನ ಗುಡ್ಡ, ಕಡಿದಾದ ಬೆಟ್ಟ-ಗುಡ್ಡಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಮೇಲಕ್ಕೆ 
ಹೋದಂತೆ ಕಾಫಿವರ್ಣದ ಬೆಟ್ಟದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಯಥಾದರ್ಶನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿ ನಂತರ 
ತಿಳಿ ನೀಲಿ ಆಕಾಶದಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ ದಟ್ಟ ನೀಲಿ ಆಕಾಶವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಇತರ ದ್ಹಾರಪಾಲಕರ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಂತೆ ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಚಿತ್ರ ೪. ಪಶ್ಚಿಮ ರಾಜ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ 


ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಸಮುದ್ರದ ದಕ್ಷಿಣ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿನ ಉತ್ತರ ಬೆಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ರಕ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ 
ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಉಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಈತನು ಇತರ ದ್ವಾರಪಾಲಕರು ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ 
ಬಿಳಿ ಸ್ತೂಪವನ್ನು ತಲೆಯ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಬಲಭುಜಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ಎಡಗೈಯನ್ನು 
ನಡುವಿನ ಬಟ್ಟೆಯ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು, ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಾವಿನ ಕುತ್ತಿಗೆ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಕಾಲು 
ಅಗಲಿಸಿದ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ಈತನ ಮೈಬಣ್ಣವು ಗಾಢ ಕೆಂಪು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಕೇಸರಿ, ಹಸಿರು, 
ನೀಲಿ, ಮುತ್ತುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಚಿನ್ನದ ಕಿರೀಟವನ್ನು ತಲೆಗೆ ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ತಾನು ಹಿಡಿದ ಸ್ತೂಪದ 
ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಸಿ ಶಾಂತ ಸ್ಥಿತಿಯ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಕಣ್ಣಿನ ಉಬ್ಬು 
ಉಬ್ಬಿಸುವ ಕಮಾನಿನಂತಿದೆ. ದಪವಾದ ಚಪಟೆ ಮೂಗು, ಚೀನಾ ಅಥವಾ ಟಿಬೆಟಿನ ಮಾದರಿಯ 
ಮೀಸೆ, ಹಲ್ಲು ಕಾಣುವಂತೆ ತೆರೆದ ಬಾಯಿ, ಚಿಕ್ಕ ಗಡ್ಡವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾನೆ. ಚಿನ್ನದ ಎರಡು ಕಿವಿ 
ಉದ್ದವಾಗಿದ್ದು, ದೊಡ್ಡದಾದ ಕರ್ಣಕುಂಡಲವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ರಾಜರಂತೆ ಧರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದಟ್ಟ ಹಳದಿವರ್ಣ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಉದ್ದನೆಯ ನಿಲುವಂಗಿ (ಕೊಲ್‌) ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಈ ನಿಲುವಂಗಿಯ ಮೇಲೆ ಎದೆಗೆ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣದ ಅಗಲ ಬಟ್ಟೆ ಬಂಧಿಸಿ, ಕೇಸರಿಯ ಚಿಕ್ಕ 
ಬಟ್ಟೆಯ ಪಟ್ಟಿಯಿಂದ ಬಿಗಿದು ಕಟ್ಟಲಾಗಿದೆ. ನಾಭಿಯ ನೇರಕ್ಕೆ ಕಪ್ಪು ಮುಖವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಕೀರ್ತಿ 
ಮುಖವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಹಸಿರು ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಬಾಯಿಗೆ ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡಂತೆ ಅಳವಡಿಸಿ, ಕೇಸರಿ, 
ಕೆಂಪು, ತಿಳಿನೀಲಿ, ಚಿನ್ನದ ದಾರದಿಂದ ಕಸೂತಿ ಮಾಡಿದ ಅನೇಕ ನಕ್ಷೆಗಳ ವಸ್ತ್ರವನ್ನೇ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ನಡುವಿಗೆ ಬಿಳಿಯ ವಸ್ತವನ್ನು ಸುತ್ತಿ ಕೆಂಪು ಪ್ರಧಾನ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಬಿಗಿಯಲಾಗಿದೆ. ಬಿಗಿದ ಬಟ್ಟೆಯ 
ಪಟ್ಟಿಯ ಮೇಲೆ ಈತ ಎಡಗೈ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ತಿಳಿಗುಲಾಬಿ, ಹಸಿರು, ತಿಳಿಹಸಿರು ಒಳಗೊಂಡ 


ಉದ್ದನೆಯ ವಲ್ಲಿಯನ್ನು ಭುಜದಿಂದ ಕಂಕುಳಿನ ಸಂಧಿಗೆ ಹಾದು ಕಾಲಿನ ತಳಭಾಗಕ್ಕೆ ಬರುವಂತೆ 


ಹಾರಾಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇಳಿ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಬಟ್ಟೆಯು ಕಡುಕೆಂಪು ಬಣ್ಣದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. 
ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನದ ದಾರದ ನಕ್ಷಾಕಸೂತಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಈತನು ನೀಲಿ, ಹಸಿರುಬಣ್ಣದ ನಕ್ಷಾಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಕುತ್ತಿಗೆಯ ಬಂಧವನ್ನು ಬಿಳಿಯ ಬಟ್ಟೆಗೆ ಬಿಗಿದಂತೆ 
ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದ ಬಿಳಿ ಸ್ತೂಪದ ಮೇಲಿನ ಕಳಸವನ್ನು ಬಂಗಾರದ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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ಚಿತ್ರ - ೪. ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ದ್ಲಾರಪಾಲಕ 


೩. ವಿರುದಕ ದ್ಹಾರಪಾಲಕ 


ಚಿತ್ರ - 
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ಬೈಲುಕುಪ್ರೆ, ಡ್ರೇಪುಂಗ್‌ ಮುಂಡಗೋಡ ದೇವಾಲಯದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ೫ x ೧೦೮ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 


[ae] 


ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಪೂರ್ಣ ಛಾಯಾಚಿತ್ರದ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಈ ಕೆಳಕಂಡಂತೆ ತಿಳಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಚಿತ್ರ. ಚಿ. ನೀತಿಕಥೆ 


ಟಿಬೆಟಿನ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಮರದ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಿಳಿ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಬಣ್ಣದ ಆನೆಯು 
ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ ಹಣ್ಣನ್ನು ತನ್ನ ಸೊಂಡಿಲಿನಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಮುಂದಕ್ಕೆ ಚಲಿಸುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿಂತಿದೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಬ್ರೌನ್‌ ಬಣ್ಣದ ಮಂಗವು ಕುಳಿತಿದೆ. ಮಂಗದ ತಲೆ ಮತ್ತು ಬಲಗೈಯ ಮೇಲೆ 
ಬಿಳಿ ಮೊಲವು ನಿಂತುಕೊಂಡಿದೆ. ಮೊಲದ ಕಿವಿಯ ಮೇಲೆ ದಟ್ಟ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣದ ಪಕ್ಷಿ ಕುಳಿತು 
ಗಿಡದಿಂದ ಹಣ್ಣು ಕೀಳುತ್ತಿರುವ ಸಮಸ್ಥಿತಿ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದಲ್ಲಿನ 
ತಳಭಾಗದ ಅಂಚಿನಿಂದ ಹರಿಯುವ ಕಿರುಕಾಲುವೆಯ ನೀರನ್ನು ನೀಲಿ, ತಿಳಿನೀಲಿ, ಅತಿ ತಿಳಿ ನೀಲಿವರ್ಣದ 
ನಕ್ಷಾವಿನ್ಯಾಸದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ನಂತರ ಹಳದಿಮಿಶ್ರಿತ ಹಸಿರು ನೀರಿನ ದಡವನ್ನು ಆವರಿಸಿದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ದಟ್ಟಹಸಿರು, ಹಸಿರು 
ವರ್ಣದಿಂದ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಕುರಚಲು ಗಿಡಗಳು, ಹಸಿರು ಹುಲ್ಲು ಆವರಿಸಿದಂತೆ ಬೆಟ್ಟ ಗುಡ್ಡದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಬಿಳಿದಂತದ ಆನೆ, ಇದರ ಕಿವಿಯ ಒಳಭಾಗವು ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು (ತಿಳಿ ಮಾಂಸ ಬಣ್ಣ) ಹೊಂದಿದೆ. ಆನೆಯು ಸಂಪೂರ್ಣ ತಿಳಿ ಬಿಳಿ ಸಿಮೆಂಟ್‌ ವರ್ಣವಾಗಿದೆ. 
ಈ ಆನೆಯ ಮುಂದಿನ ಕಾಲಿನ ಪಾದದ ಮುಂದೆ ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ, ತಿಳಿ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣದ ನಕ್ಷಾವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಇದರ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲಿನ ಪಕ್ಕದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಯಥಾದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಒತ್ತುಕೊಟ್ಟು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಮೋಡವು ಆನೆಯ ತಲೆಯ ಹಿಂದಿನ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ ದಪ್ಪವಾದ ಬೂದು ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿದೆ. 
ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಹೊಂದಿದ ಕಪ್ಪು ವರ್ಣದ ನೆರಳು-ಬೆಳಕಿನ ಮರದ ಕಾಂಡವನ್ನು ಪಟರಿಗಳ ಮೈವಳಿಕೆ 
ಇರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಅದರ ಮೇಲೆ ಎರಡು ಅತಿ ತಿಳಿ ಹಸಿರುಬಣ್ಣದ ಬಳ್ಳಿಯು ಮರಕ್ಕೆ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡು 
ಹಬ್ಬಿಕೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮರವು ಮೇಲೆ ಹೋದಂತೆ ಚಿಕ್ಕ, ಚಿಕ್ಕ, ಕವಲೊಡೆದ ರೆಂಬೆಗಳ 
ತುದಿಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ದಟ್ಟ ಹಸಿರಿನಿಂದ ಎಲೆಯ ಗುಚ್ಛವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿ ಎಲೆಯು ಚಿಕಣಿ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಶೈಲಿರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗುಚ್ಛದ ಹೊರಭಾಗದ ಒಂದು ಸುತ್ತು 
ಎಲೆ ದಟ್ಟ ಹಸಿರು, ನಂತರ ಹಸಿರು, ಮಧ್ಯಭಾಗಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ ತಿಳಿ ಹಳದಿ ತುಂಬಿದ ಹಸಿರನ್ನು 
ಎಲೆಗಳಿಗೆ ೩ಡಿ ಪಾತಳಿಯ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಮರದ ತಳಭಾಗದ ಕಾಂಡದಲ್ಲಿ ಚಿಗುರಿನ 
ಎಲೆಯ ಕುಂಚದಲ್ಲಿ ಬೂದು ಬಣ್ಣ, ಕೇಸರಿ ಮಿಶ್ರಣದ ಹಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ನಾಲ್ಕಕ್ಕೂ ಅಧಿಕವಾದ 
ತುದಿ ಗುಚ್ಛದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಮರದಿಂದ ಹಿಂದಿನ ತಳಭಾಗದ ಭೂಮಿಯು ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಗುಡ್ಡದ ಹಸಿರಿನ ಹುಲ್ಲುಗಾವಲನ್ನು 
ಸಮತಟ್ಟಾಗಿ ಲೇಪಿಸಿದ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಹಳದಿ ಮಿಶ್ರಿತ ಹಸಿರು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಮತ್ತೆ ಮೇಲಕ್ಕೆ 
ಹೋದಂತೆ ತಿಳಿ ನೀಲಿ ಆಕಾಶವರ್ಣವು ಸಾದೃಶ್ಯ ದರ್ಶನ ಉಂಟು ಮಾಡುವಂತೆ ಅತಿ ಬಿಳಿ ನೀಲಿ 
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ಆಕಾಶವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ತಿಳಿ ಆಕಾಶವು ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ ಗಾಢ ನೀಲಿಯ ಮಿಶ್ರಣ 
ಉಂಟಾಗುವಂತೆ ತೇವಾಂಶ ಲೇಪನ (ವಾಶ್‌) ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಯಥಾದರ್ಶನದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು 
ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡು ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆಕಾಶ ಮತ್ತು ಭೂಮಿ ಸಂಧಿಸುವ ಜಾಗದಲ್ಲಿ 
ತಿಳಿ ಟೀ ಬಣ್ಣದ ಚೂಪಾದ ಗೋಪುರದ ಬೆಟ್ಟದ ಪಕ್ಕ ಅತಿ ಬಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ, ಅತಿ ಬಿಳಿ ಹಸಿರು, ಅತಿ 
ಬಿಳಿ ಕೇಸರಿ, ಅತಿ ಬಿಳಿ ಹೊಗೆ ಬಣ್ಣದ ಮೋಡಗಳು ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಹಾರಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಹಾಗೂ ಮುನ್ನೆಲೆಗಳೆಲ್ಲವಕ್ಕೆ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ನೀಡಿ ದಟ್ಟ ಬಣ್ಣಗಳ ಬಳಕೆ, ಸೂಕ್ಷ್ಮದಿಂದ ಅತಿ ಬಿರುಸಿನ ಹೊರ ರೇಖೆಯನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ವಾಶ್‌ ವಿಧಾನದ ವರ್ಣಲೇಪನವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಈ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ಚಿತ್ರ ೬. ತನುಪಂಜಿ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವುದು 


ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವು ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿ ತನುಪಂಜಿಯವರು ನಿಸರ್ಗದ ಮರದ ಕೆಳಗಿನ ಕಲ್ಲಿನ 
ಗುಡ್ಡದಲ್ಲಿ ೩ ಎರಡು ಕಾಲು ಇಳಿಬಿಟ್ಟು ಎರಡು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕಮಲವನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತನು ಪಂಜಿಯವರ ಮುಖ ಭಾವವು ಏನನ್ನೋ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಆಲೋಚಿಸಿಕೊಂಡು 
ನೀರಿನ ರುರಿಯ ಕಡೆ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ೬೦ ವರ್ಷದ ವೃದ್ಧಾಪ್ಯದ ಮುಖ ಸುಕ್ಕು ಗಟ್ಟಿದವನಂತಿದ್ದು, 
ಅರ್ಧ ಬೋಳುತಲೆ, ಒಳ ಕೂದಲ ತಳಭಾಗದ ಗಡ್ಡವನ್ನು ಉದ್ದವಾಗಿ ಎದೆಯವರೆಗೂ ಚೂಪಾದ 
ರೀತಿ ತುದಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ದಪ್ಪವಾದ ಕಣ್ಣಿನ ಉಬ್ಬಿನ ಕೂದಲು ಮತ್ತು ದಪವಾಗಿ ಅತಿ ಉದ್ದವಿರುವ 
ಚೂಪಾದ ಮೀಸೆ, ಉದ್ದವಾದ ಮೂಗು, ಸುಕ್ಕುಗಟ್ಟಿದ ಮುಖದ ಗಲ್ಲ, ಒಳ ಹೋಗಿರುವಂತೆ ಕಂದುಬಣ್ಣದ 
ತಟ್ಟಿ, ಕಣ್ಣುಗಳ ಗುಡ್ಡೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾನೆ. 

ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಈತನ ಮೈ ಬಣ್ಣವು ತಿಳಿ ಗೋಧಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಈತನು ತಿಳಿ ನೀಲಿ ನಿಲುವಂಗಿ 
ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇದರ ಅಂಚು ದಟ್ಟ ನೀಲಿ ಬಣ್ಣವಿದ್ದು, ಇದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಚಿನ್ನದ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಸೂತಿ 


ಮಾಡಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಲಭುಜದ ಅರ್ಧಭಾಗ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದು, ಇನ್ನರ್ಧ ಭಾಗದ ಮೇಲೆ . 


ಕಂದು ಬಣ್ಣದ ಲಾಲನ್ನು ಹೊದ್ದುಕೊಂಡಿದ್ದು, ಇದರ ಒಳಭಾಗದ ಬಟ್ಟೆಯು ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ ವರ್ಣದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಈ ಸಾಲಿನ ಹೊರ ಭಾಗದ ಮೇಲಿನ ಹೊದಿಕೆಗೆ, ಅನೇಕ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಕಸೂತಿ 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿಗುಲಾಬಿ ವರ್ಣದ ತಾವರೆಯ ಮೊಗ್ಗು ಎಲೆಯ ಗುಚ್ಛದೊಂದಿಗೆ 
ಇರುವಂತೆ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದು, ಇದರ ತುದಿಗೆ ಬೂದು ಬಣ್ಣ ಹಾಗೂ ಎರಡು ಹಸಿರು ಎಲೆ ಇರುವ 
ಕಾಂಡವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ತನು ಪಂಜಿಯ ಎಡಭಾಗದ ಕಂಕುಳಿನ ಸಂಧಿಯು ಕಪ್ಪು 
ಮಿಶ್ರಿತ ಖಾಕಿವರ್ಣದ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ದಂಡವನ್ನು ಎಡ ಭುಜಕ್ಕೆ ಒರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಹಿಡಿದಂತಿದೆ. 
ದಂಡದ ತಳಭಾಗ ಚೂಪಾಗಿದೆ. ಇದು ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ ದಪ್ರ ಪೊಟರಿನ ಗಂಟಿನಂತಿದೆ. 


ಈತನು ತಿಳಿ ನೆರಳೆಬಣ್ಣದ ಬೂಟು ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಬೂಟಿನ ಮೇಲೆ ಹಳದಿವರ್ಣದ ನಕ್ಷೆಯನ್ನು | zm : 


RR 


೨೦೦ 


4s seme ಭಜನ 
ಚ್ನಚಸ್ಯ ಸ್ಯ: 96 


ಸ 


2s ಕಾಟ pu Nee 
ಊರ 
ee 


a Mig 
| HM pe ) ee 


N We 


pu 
ಜ ಯದಿ ಪಗ ದನಾಂಕ 
ness ho bu <d 


9೦೬ 0೫8 16 farses 
[oe cobhtgs ಮ 


Ti? Ics NOPE Bhoಬ 
(ಟಿ | koh | 
kM POR 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಈ ರೀತಿಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವಸ್ತ್ರವಿನ್ಯಾಸವು ಟಿಬೆಟಿನ ಹಿರಿಯ ಜನಪದರನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಪ್ರದೇಶದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪದ್ಧತಿ ಬಿಂಬಿಸುವುದನ್ನು ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಈತನು ಕುಳಿತ ಬಂಡೆಯ ಪದರುಗಳನ್ನು ತಿಳಿನೀಲಿ, ತಿಳಿ ಹಸಿರು, ಕಂದು, ಖಾಕಿ ಮಿಶ್ರಣದ ಬಿಡಿ 
ಪದರುಗಳಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಹೊರರೇಖೆಯನ್ನು ದಟ್ಟ ಕಂದುಬಣ್ಣದಿಂದ ಎಳೆಯಲಾಗಿದೆ. | 

'ಈತನು ಕುಳಿತ ಗುಡ್ಡದ ಎದುರಿಗೆ ಕಿರಿದಾದ ರುರಿಯು ಬಲಭಾಗದಿಂದ ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಮುಖ 
ಮಾಡಿ ಹರಿಯುತ್ತಿದೆ. ಇವರ ಎಡಭಾಗದ ಎದುರು ದಿಬ್ಬದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಟೀ ಬಣ್ಣದ ಪ್ರಧಾನ ಜಿಂಕೆಗಳು 
ಕುಳಿತಿವೆ. ಒಂದು ಜಿಂಕೆ ಎದುರು ನೋಡುತ್ತಿದೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಜಿಂಕೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಬೆನ್ನ ಕಡೆ ತಿರುಗಿ 
ನೋಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಬಲಭಾಗದ ಕಡೆ ಪ್ರಧಾನ ಬಿಳಿವರ್ಣದ ಎರಡು ಕೊಕ್ಕರೆಗಳನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದು, ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಬೂದುಬಣ್ಣದ ನೆರಳು-ಬೆಳಕು ಛಾಯೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 
ಈತನ ಹಿಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬೂದುಬಣ್ಣದ ಮರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಅದರಲ್ಲಿ ಗುಂಪು ಗುಂಪು 
ಹಣ್ಣು ಮರದ ಎಲೆಯ ಗೊಂಚಲು ತಿಳಿಹಸಿರು, ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ, ಹಸಿರು, ದಟ್ಟ ಹಸಿರು, ನೀಲಿ 
ಮಿಶ್ರಿತ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣದ ಗುಂಪುಗಳ ಎಲೆಯನ್ನು ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿ ಚಿಕಣಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ತಳಭಾಗದ ಬಿಳಿ ಹಸಿರು ಮಿಶ್ರಿತ ಬಣ್ಣದ ಹುಲ್ಲುಗಾವಲು ಕುರುಚಲುಗಿಡ 
ಹೊಂದಿದಂತೆ, ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ ಹಸಿರು-ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ ನಿಸರ್ಗ ಕೊನೆಗೊಂಡು ಅತಿ ತಿಳಿ 
ನೀಲಿ ಆಕಾಶದಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ ಗಾಢ ನೀಲಿ ಆಕಾಶವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಲವು 
ವರ್ಣಗಳ ಬಿಡಿ-ಬಿಡಿ ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡಗಳು ಭೂಮಿಗೆ ತಾಕಿಕೊಂಡಂತೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಚಿತ್ರ ೭. ಟಿಬೆಟಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯ ವಾರ್ಷಿಕ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ 


ಇದು ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಾರ್ಷಿಕ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರಾಗಿದೆ. ಈ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದ್ದು, ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ ಬಣ್ಣದ ವಿವಿಧ ಜ್ಯಾಮಿತಿಕ ಹಾಗೂ ಸರಳಗೈ ನಕ್ಷಾ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ ಮತ್ತು ತಿಳಿ ಕೇಸರಿದಳದ ಅರಳಿದ 
ತಾವರೆಯ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ತಳಭಾಗದ 
ಪುಷ್ಟ ಕಮಲದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದಿಂದ ನಯನವಾಗಿ ಬಳಕುತ್ತಾ, ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಹಬ್ಬಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತಿರುವಂತೆ ಹಸಿರುಎಲೆಗಳುಳ್ಳ ಪ್ರಧಾನ ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿಬಣ್ಣದ ತಾವರೆ ಹೂ, ಮೊಗ್ಗು, ನಂತರ, 
ತುದಿಯ ಬಳ್ಳಿಯನ್ನು ಹಸಿರಿನಿಂದ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕ್ಯಾಲೆಂಡರಿನ ಒಳ ಭಾಗದಲ್ಲಿನ ಮೇಲಿನ 
ದಟ್ಟ ಕೆಂಪು ವರ್ಣದ ಮೇಲೆ ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಟಿಬೆಟಿನ ಲಿಪಿಯ ವಾರ್ಷಿಕ ಶೀರ್ಷಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇತರ ಕೆಳಗಿನ ಮುಕ್ಕಾಲು ಭಾಗವನ್ನು ೧೨೯೬ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಚೌಕಗಳಲ್ಲಿ ವಿಭಾಗಿಸಿ ನೀಲಿ, 
ಹಸಿರು, ಕೇಸರಿ, ಕೆಂಪುವರ್ಣಕ್ಕೆ ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಸ್ಪಲ್ಪ ಸ್ಪಲ್ಪ ಸೇರಿದಂತೆ ಉಂಟಾಗುವ ವಿವಿಧ 
ಛಾಯೆಯನ್ನು ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಮಧ್ಯದವರೆಗೆ ಲೇಪಿಸಿ, ಒ೦ದು ರೀತಿ ಬಣ್ಣಗಳ ವಿವಿಧ ಛಾಯೆ ತೋರಿಸುವ 
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(ಗಣಕಯಂತ್ರದ ಫಿಕಲ್‌) ರೀತಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಈ ಬಣ್ಣಗಳಿಗೆ ವಿರೋಧವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಅಂಕಿ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರಿನ ಮೇಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ದಟ್ಟ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣದ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಕಂಬಿಯನ್ನು 


ಕನ್ನಡಿಯ ಚೌಕಟ್ಟನಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿ ನೀಲಿ, ಕೆಂಪು, ಕೇಸರಿ, ಹಸಿರು ಮುತ್ತಿನ ಗಂಟನ್ನು ಮಧ್ಯದ 


ಭಾಗದ ಮೇಲಿನ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಜೋಡಿಸಿದಂತೆ ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಆನೆ | 


ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ, ಅನೇಕ ಜಾತಕಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಬಳಕೆಯು ಬಹುವಿಶಿಷ್ಠವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ. ನಾಲಾಗಿರಿ ಆನೆಯು ದೆಸೆಗೆಟ್ಟು ಓಡುವಾಗ ಜೀವದಾಸೆಯಿಂದ ಓಡುವ ಜನರ 
ಮುಖಭಾವದಲ್ಲಿ ಭಯಾನಕರವನ್ನು ಅದರಂತೆಯೇ ಶಾಂತತೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ಬುದ್ಧ ಹಾಗೂ 
ಬುದ್ಧನ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ ಅವನಿಗೆ ನಾಲಾಗಿರಿಯು ಶರಣಾಗುವ ಭಂಗಿಯನ್ನು ಅನಾಮಧೇಯ 
ಚಿತ್ರಕಾರನು ಮನಂಬಾಗುವಂತೆ ರೇಖಿಸಿದ್ದಾನೆ.* ೪ನೇ ಶತಮಾನದ ಗಾಂಧಾರ ಶೈಲಿಯ ತ್ರಿಪಿಟಕ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲವು ಅಮರಾವತಿ, ಸನ್ನತಿ, ಸಾಂಚಿ ಸ್ತೂಪಗಳಲ್ಲಿ, 
ಜೊತೆಗೆ ಐಹೊಳೆಯ ಬೌದ್ದ ಚೈತ್ಯಾಲಯಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ೧೯ನೇ ಶತಮಾನದ ತೈ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹಾಗೂ ಪಟಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕೆಳಗಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ಚಿತ್ರ ೮. ಮದವೇರಿದ ಆನೆಯನ್ನು ಪಳಗಿಸುತ್ತಿರುವ ಬೌದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿ 

ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ನೀತಿಕಥೆಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಈ ಕಲಾಕೃತಿಯು ಒಂದಾಗಿದೆ. ಬಲಿಷ್ಠ 
ಆನೆಯನ್ನು ಮಂಗವು ತನ್ನ ಕುಚೇಷ್ಟ ಬುದ್ದಿಯಿಂದ ಕೆಣಕುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಮದವೇರಿದ ಆನೆಯು 
ಮಂಗದೊಂದಿಗೆ ಜಗಳ ತೆಗೆದು ಪರಿಸರವನ್ನು ಕಲುಷಿತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ ಲಾಮಗುರು 
ತನ್ನ ಮಂತ್ರದಂಡ ಹಿಡಿದು ಎರಡು ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗೆ ಬುದ್ಧನ ಬೋಧನೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸಿ ಶಾಂತಸ್ಥಿತಿಗೆ 
ತರುವಂತೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಮೇಣ ಈ ಎರಡು ಪ್ರಾಣಿಯನ್ನು ಶಾಂತ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ತರುತ್ತಾನೆ. ನಂತರ 
ಅದೇ ಆನೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಲಾಮ ಬುದ್ಧನ ಬಳಿ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಸ್ಪರ್ಗಸಂಚಾರ 
ಮಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಮಂಗವು ಮರವನ್ನೇರಿ ಕುಳಿತು ಶಾಂತಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತದೆ. ಈ ನೀತಿಕಥೆಯನ್ನು 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ಚಿತ್ರಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು ೨೦ ೩ ೬೦ ಅಡಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಬಾಗಿಲಿನ 
ಎಡ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತದ ತಳಭಾಗವು ಬೌದ್ಧ ದೇವಾಲಯದ ಆವರಣದ 
ಪಕ್ಕ ಬೂದುಬಣ್ಣದ ಕೋತಿ ಮತ್ತು ಆನೆಯು ಜಗಳಕ್ಕೆ ಇಳಿದಂತೆ ಹಾಗೂ ಲಾಮ ಅದನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸಲು 
ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಹಗ್ಗ, ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಮಂತ್ರದಂಡವನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಿಳಿ 
ಗೋಧಿ ಮೈ ಬಣ್ಣದ ಲಾಮ ಕೇಸರಿ ಮತ್ತು ಕೆಂಪು (ದಟ್ಟ) ವಸ್ತ್ರವನ್ನು ಧರಿಸಿ ದೇವಾಲಯದಿಂದ 
ಬರುತ್ತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಚಿತ್ರದ ತಳಭಾಗ ದೇವಾಲಯ ಹಾಲಿನ ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣವಾಗಿದೆ. ಕಂಪು, 
ನೀಲಿ, ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ ನಕ್ಷಾ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಬಾಗಿಲು ಕಿಟಕಿ ಗೋಪುರಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ 


೫೮. ಡಾ. ಎಸ್‌. ಸಿ. ಪಾಟೀಲ : ಚಿತ್ರಕಲೆ ಮತ್ತು ಪೂರಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳು, ಪುಟ - ೩೩ 
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ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರರಾಂಗಣ ತಿಳಿ ನೀಲಿ ಟೈಲ್‌ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಸಿರು ತಿಳಿ, ಹಸಿರು, ದಟ್ಟ ಹಸಿರು, ಹಳದಿ ಮಿಶ್ರಣದ ಮಂಗಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದಿಂದ 
ಬರುವ ದಾರಿಯು ದಟ್ಟ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣದ ಎಸ್‌” ರೀತಿಯ ತಿರುವಿನ ಆಕಾರದ ವಕ್ರರೇಖೆಯ 
ರಸ್ತೆಯು ಭೂಮಿಯಿಂದ ಆಕಾಶ ಸಂಧಿಸುವ ಹಾಗೂ ಮೇಲಿನ ಹಿಮ ಗುಹೆಯವರೆಗೆ ಹೋಗುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ರಸ್ತೆಯ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಲಾಮ ನಂತರ ಕೋತಿ ಮತ್ತು ಆನೆ ಜಗಳಕ್ಕಿಳಿದಿರುವಂತೆ ಇದರ ಬಲ 
ಪಕ್ಕದ ಪರಿಸರವು ಹಸಿರು ಗುಡ್ಡದ ವಿಶಾಲ ಪ್ರದೇಶವಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳ ಪಕ್ಕ ಬಲಕ್ಕೆ ಬೆಂಕಿಯ 
ಜ್ಞಾಲೆಯ ಚಿಕ್ಕ ಗುಂಪು, ಕೆಂಪು, ಹಳದಿ ಮಿಶ್ರಣದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬಲಭಾಗದ ಆನೆ ಮತ್ತು 
ದೇವಾಲಯದ ಮಧ್ಯ ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಬಿಳಿ ಗಾಜಿನ ಕನ್ನಡಿಯನ್ನು ಹಸಿರು ತುಂಬಿದ 
ಮೈದಾನದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ರಸ್ತೆಯು ಮತ್ತೆ ಬಲಕ್ಕೆ ವಕ್ರವಾಗಿ ತಿರುಗುತ್ತದೆ. ಈ ರಸ್ತೆಯ ಮೇಲೆ 
ಲಾಮ ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಹಗ್ಗ ಹಿಡಿದು, ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ದಂಡವನ್ನು ಮುಂದೆ ಹಿಡಿದು ಆನೆ ಮತ್ತು 
ಕೋತಿಯನ್ನು ಶಾಂತಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಮತ್ತೆ ಮುಂದೆ ಬಲಭಾಗದ ರಸ್ತೆಗೆ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿಯ 
ಜ್ಞಾಲೆ, ವಿಶಾಲ ಹಸಿರುಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಹಳದಿಬಣ್ಣದ ಎರಡು ಕಂಸಾಳೆ ನಿಲ್ಲಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಹಿಡಿಕೆಯ 
ಬಟ್ಟೆ ಕೆಂಪುವರ್ಣದ್ದಾಗಿದೆ. ಈ ಆನೆ ಮತ್ತು ಮಂಗದ ಶಿರೋಭಾಗದ ಮೇಲೆ ಸ್ಪಲ್ಪ ಬಿಳಿಯ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಅರ್ಥ ಸ್ಪಲ್ಪ ಶಾಂತ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಬರುವಂತಿದೆ. ಲಾಮ ನಂತರ ಆನೆ. 
ನಂತರ ಮಂಗವನ್ನು ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಅತಿ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಚಲಿಸುವಂತೆ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ನಂತರ ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ವಕ್ರವಾದ ತಿರುವಿನ ರಸ್ತೆಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಹಗ್ಗದಿಂದ ಆನೆಯ 
ಕುತ್ತಿಗೆಗೆ ಹಾಕಿ ಬಂಧಿಸಿದಂತಿದೆ. ಆನೆ ಲಾಮನ ಕಡೆ ತಿರುಗಿ ನೋಡುತ್ತಿದೆ. ಕುತ್ತಿಗೆಯವರೆಗೆ ಬಿಳಿವರ್ಣ 
ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಮುಂದೆ ಮಂಗವು ನಿಂತುಕೊಂಡಿದೆ. ಇದರ ಕುತ್ತಿಗೆಯವರೆಗಿನ ಮುಂದೆ 
ಆನೆಯನ್ನು ಎರಡು ಕಾಲಿನವರೆಗೆ ಬಿಳಿವರ್ಣದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಲಾಮ ಆನೆಯ ಬಳಿಗೆ ಹತ್ತಿರ 
ಬಂದು ಹಗ್ಗದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿದೆ. ಅದರ ಮುಂದೆ ಮಂಗದ ಎದೆಯವರೆಗೆ ಬಿಳಿ ವರ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 
jet ರಸ್ತೆಯ ಬಲ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿಜ್ಞಾಲೆ ಹಾಗೂ ಮೈದಾನದಲ್ಲಿ ಬಿಳಿ, ಅರ್ಧ ಭಾಗ ತಿಳಿಕೆಂಪು 
ಬಣ್ಣದ್ದಾಗಿದೆ. ಈ ಆನೆಯ ಬಾಲ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿರುವ ಮಂಗವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ. ಈ ಮಂಗದ 
ಅರ್ಧಭಾಗ ನಡುವಿನವರೆಗೆ ಬಿಳಿ ಮತ್ತು ಅರ್ಧಭಾಗ ಕಪುುಬಣ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಂತರ ಲಾಮ 
ದಂಡ ಹಿಡಿದು ಆನೆಯನ್ನು. ತನ್ನ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುವಂತೆ, ಅದರ ಹಿಂದೆ ಬಾಲ 


ಹಿಡಿದು ಮಂಗ ಬರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ಇದು ಸ್ನೇಹಭಾವನೆಯ ಸಂಕೇತ ಹಾಗೂ ಶಾಂತ 


ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರುವುದನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಂತರ ಎಡಕ್ಕೆ ಒಂದು ತಿರುವಿನ ರಸ್ಟೆಯಾಗಿದ್ದು, ಆನೆಯು ತನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ಸ್ಪಲ್ಪ, ಸ್ಪಲ್ಪ ಕಪ್ಪಾಗಿರುವಂತೆ 
ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಲಾಮ ಗುಹೆಯ ಬಿಳಿ ಹೋಗುವಂತೆ ಲಾಮ ಹಿಂದೆ ತಿರುಗಿ ಏನೊ 


| NA 
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೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ ೪ 


ಹೇಳುತ್ತಿರುವಂತೆ ಮಂಗಕ್ಕೆ ಅದೇ ರೀತಿ ವರ್ಣ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಂತರ ಇದರ ಮುಂದೆ ಶಾಂತ 
ಆನೆಯು. ಲಾಮ ತಪಸ್ಸು ಮಾಡಲು ಗುಹೆಯ ಕಡೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ನಂತರ ದೃಶ್ಯವು ಲಾಮನ ಪಕ್ಕ 
ಅನೆ ಕುಳಿತಂತೆ, ಲಾಮ ತಪಸ್ಸು ಮಾಡುತ್ತಿರುವಂತಿದೆ. ಈ ಲಾಮ ತನ್ನ ಆಶೀರ್ವಾದ ಕೈಯಿಂದ 
ಎರಡು ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲುಗಳ ಛಾಯೆ ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಚಿಮ್ಮುತ್ತಿರುವಂತೆ, ಅದರ ಮೇಲೆ ಲಾಮ ಕುಳಿತು 
ಹೋಗುವ ಹಾಗೂ ಆನೆಯ ಮೇಲೆ ಸ್ಪರ್ಗ ತೋರಿಸಿಬರುವ ದೃಶ್ಯ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ದೃಶ್ಯದ 
ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಬಲಭಾಗ ಲಾಮ ಹಾರಾಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. 

ಈ ದೃಶ್ಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿ ಹಸಿರು ತುಂಬಿದ ಮೈದಾನವಿದೆ. ಇದರ ಮಧ್ಯ ವಕ್ರರಸ್ತೆ, ಇದರ 
ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಂದುಬಣ್ಣದ ಮರಕ್ಕೆ ಎರಡು ಬಳ್ಳಿ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡು, ಹಣ್ಣು, ಎಲೆಯನ್ನು ಚಿಕಣಿ 
ಚಿತ್ರಗಳಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಬಿಳಿ ಮಂಗವು ಶಾಂತವಾಗಿ ಕುಳಿತುಕೊಂಡಿದೆ. ಮರದ 
ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹಸಿರು ಭೂಮಿಯಿಂದ ಹಿಮ ಪರ್ವತ ಕೂಡಿಕೊಂಡಂತೆ ಮೂರು ಹಿಮಬೆಟ್ಟವನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬೆಟ್ಟದ ಒಂದು ಭಾಗ ಗುಹೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಇದರ ಒಳಗೆ ಲಾಮ ಮತ್ತು 
ಆನೆ ತಪಸಿಗೆ ಕುಳಿತಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿ ನೀಲಿ ಆಕಾಶವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬಿಡಿ 
ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಅತಿ ತಿಳಿ ಹಸಿರು, ಅತಿ ತಿಳಿ ಕೇಸರಿ, ಅತಿ ಬಿಳಿ ಹೊಗೆ ಬಣ್ಣದ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಮೋಡಗಳನ್ನು 
ಭೂಮಿಗೆ ಸ್ಪರ್ಶಿಸುವಂತೆ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಈ ಸಂಯೋಜನೆಯು ಆಯತಾಕಾರದಲ್ಲಿ 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ೧೦ x ೨೫” ಅಡಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. | 


ಚಿತ್ರ ೯. ಪಳಗಿದ ಶ್ವೇತ ಆನೆಯನ್ನು ಬುದ್ಧನ ಬಳಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿರುವುದು 

ಬಿಳಿವಸ್ತವನ್ನು ಧರಿಸಿದ ರಾವುತನು ಮದವೇರಿದ ಶ್ವೇತವರ್ಣದ ಆನೆಯನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ದೃಶ್ಯದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವು ನಿಸರ್ಗದ ಚಿತ್ರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಳಿ 
ಬಟ್ಟೆಯ ಕಿರೀಟ, ಅಂಗಿ, ವಲ್ಲಿ, ಕಚ್ಚೆ ಪಂಚೆ(ಧೋತ್ರ)ಯನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದು, ತಿಳಿ ಗೋಧಿಬಣ್ಣದ ಮೈ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ರಾವುತನು, ನೇರಳೆ ಬಣ್ಣದ ಬೂಟು ಧರಿಸಿಕೊಂಡು, ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ದಂಡವನ್ನು 
ಹಿಡಿದು ತಾನು ಚಲಿಸುವ ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಚಾಚಿಕೊಂಡಂತೆ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ಈ ದಂಡದ ಕೆಳ ಮತ್ತು ಮೇಲಿನ 
ತುದಿ ಬಂಗಾರದ ಹಿಡಿಕೆ ಹೊಂದಿದೆ. ದಂಡವು ಬ್ರೌನ್‌ ಬಣ್ಣದಾಗಿದೆ. ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಆನೆಯನ್ನು 
ಕುತ್ತಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಬಂಧಿಸಿ, ಮುತ್ತಿನ ಜೋಡಣೆಯ ಹಗ್ಗವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಎಡಭಾಗದ ನಡುವಿನ ಮೇಲೆ 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಈತನ ಮುಖವು ಆನೆಯ ಅಂಬಾರಿಯಂತೆ' ಮೇಲಿನ ಮೂರು ವರ್ಣದ ಅನೇಕ ಮುತ್ತುಗಳ 
ಬುಟ್ಟಿಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ರೀತಿಯ ಮುಖಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ಈತನ ಹಿಂದೆ ಆನೆಯು ತನ್ನ ಬೆನ್ನಿನ ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನದ ಬುಟ್ಟಿಯನ್ನು ಅಂಬಾರಿ ರೀತಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದೆ, 
ಇದರ ಒಳಗೆ ಬಿಳಿವರ್ಣದ ೬ ದಂತಗಳು, ಕೆಂಪು, ಹಸಿರು, ಕೇಸರಿ, ನೀಲಿ ವರ್ಣದ ೨೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ 
ಮುತ್ತುಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಂಪು ಪ್ರಧಾನ, ಹಸಿರು ಮತ್ತು ಆಕಾಶ ನೀಲಿ ವರ್ಣದ ವಿವಧ 


ಚಿತ್ರ - ೯. ಪಳಗಿದ ಶ್ರೇತ ಆನೆಯನ್ನು ಬುದ್ದನ ಬಳಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿರುವುದು 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ನಕ್ಷಾ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದ ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷೆಯ ಗೌಸವನ್ನು ಆನೆಗೆ ಬಂಧಿಸಿ ಕಟ್ಟಲಾಗಿದೆ. 
ದಸರಾ ಆನೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಲಂಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಬಿಳಿಯ ಎರಡು ದಂತ, ತುಂಡನೆಯ ಬಾಲವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಆನೆಯನ್ನು ಮೂರು ಕಾಲನ್ನು 
ನೆಲಕ್ಕೆ ಸ್ಪರ್ಶಿಸಿ ಮತ್ತೊಂದು ಕಾಲನ್ನು ಮುಂದೆ ಇಡುವ ಚಲನಾತ್ಮಕ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದರ ಕಿವಿಯನ್ನು ತಿಳಿಗುಲಾಬಿವರ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮುತ್ತಿನ ಬುಟ್ಟಿಯ ಒಳಗಿನಿಂದ ನಾಲ್ಕು 
ವರ್ಣದ ಛಾಯೆಯನ್ನು ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲಿನ ಬೆಳಕಿನ ರೀತಿ ಹೊರಸೂಸುವ ರೀತಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು 
ಹೋಗುವ ಕೆಳಗಿನ ಪರಿಸರವು ದಿಬ್ಬದ ಗುಡ್ಡವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ತಳಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಈ ಗುಡ್ಡದ 
ಹಿಂದಿನ ಕೊನೆಯ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ದಟ್ಟಗಿಡ, ಗುಡ್ಡಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಅದರ ಹಿಂದಿನ ಭಾಗ ತಿಳಿ ಹಳದಿ, 
ಅತಿ ತಿಳಿ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣದ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಮೋಡವು ಗುಡ್ಡಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಮೋಡದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅತಿ ಬಿಳಿನೀಲಿಯಿಂದ ಆರಂಭಗೊಂಡು ಗಾಢ ನೀಲಿಯವರೆಗೆ 
ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ನಂತರ ಇದರ ಆಕಾಶದ ಮೇಲೆ ಅತಿ ಬಿಳಿ ನೀಲಿ, ಅತಿ ತಿಳಿ ಹಸಿರು, ಅತಿ ತಿಳಿ ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ 
ಮೋಡಗಳು ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಹಾರಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಈ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಬಲಭಾಗದ ಮೇಲಿನ 
ಮೂಲೆಯ ಆಕಾಶದ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಕಂದುಬಣ್ಣದ ಮೈ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಬುದ್ಧ, ಕೇಸರಿ ಬಣ್ಣದ 
ಪ್ರಧಾನ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣದ ಅಂಚಿನ ಬಟ್ಟೆ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ದಟ್ಟ ಕೆಂಪು ನಿಲುವಂಗಿಯನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಈತನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯು ದಟ್ಟನೀಲಿ ತಲೆಯ ಹಿಂದಿನ ಚಂದಪುಭೆಯನ್ನು ವೃತ್ತಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಹಸಿರು ವರ್ಣದಿಂದ 
ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯು ಯಥಾದರ್ಶನಕ್ಕೆ 
ಒತ್ತುಕೊಟ್ಟು ವರ್ಣಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು ದಟ್ಟ ಗಾಢ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೧೦. ಜೀವನ ಚಕ್ರ ಅಥವಾ ಭವಚಕ್ರ ಮಂಡಲ 

ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ನೀಡುವ ನೀತಿ ಕಥೆಯ ಮಂಡಲ, ಅಜ್ಞಾನಿಗಳಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯನ್ನು ನೀಡುವ ಶಕ್ತಿಯುತವಾದ 
ಜೀವನ ಚಕ್ರಮಂಡಲ ಇದಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ದೇವಾಲಯಗಳ ಬಾಗಿಲಿನ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಬರುವ ಲಾಮಗಳು ಹಾಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಜನರಿಗೆ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ನೋಡಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಸಹಾಯಕವಾಗಲೆಂದು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಧ್ಯ 
ಕೇಂದ್ರದ ವೃತ್ತದ ಮಂಡಲವಾಗಿದ್ದು, ಇದನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಭವಚಕ್ರವೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹಲವು ಹೆಸರುಗಳಿಂದ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಹೆಸರು ಜೀವನ ಚಕ್ರ ಹಾಗೂ ಪುನರ್‌ಜನ್ಯ ಸಂಸ್ಥೃತದ ಪದದಲ್ಲಿ ದೇವನಗರಿ 
ಎಂದು ೨೫೦೦ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಸರಳ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸುವುದಾಗಿದೆ.*” 
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೫೯. ಅಂತರ್ಜಾಲ : www.tibetiantangkapainting.com. ‘weel of life' 
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ಈ ಚಿತ್ರವು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಗಂಥದಲ್ಲಿ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ 
ಬಹುಬೇಗ ಅರ್ಥವಾಗುವಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಸಾರಾಂಶವನ್ನು ಅಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ಈ ಸಾರಾಂಶವು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯ ಬುದ್ದನು ತನ್ನ ಜ್ಞಾಮೋದಯಕ್ಕೆ ಪಡೆಯಲು ಮಾಡಿದ 
ಶ್ರಮದಿಂದ ಮುಕ್ತಿ ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡ ಇದೆ. ಮನುಷ್ಠರಿಗೆ ಮುಕ್ತಿ ದೊರಕುವುದಿಲ್ಲ. ನರಕ ಪ್ರಾಪ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ 


ಎಂದು ತಿಳಿಸುವ ಅಂಶವನ್ನು ಭವಚಕ್ರದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವಂತಹ ಅಂಶಗಳನ್ನು 


ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ನಡತೆಯು ಉತ್ತಮರನ್ನಾಗಿಸಿ, ಕೆಟ್ಟ ನಡತೆಗಳು 
ಅಧಮರನ್ನಾಗಿಯೂ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಮರುಜನ್ಮ ಪಡೆಯುವುದು ಆತನ ಗುಣಗಳಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. 
ನೀವು ಮಾಡಿರುವ ಕೆಲಸವು ಸರಿ ಇದ್ದರೆ ಮತ್ತೆ ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ ಜನಿಸುತ್ತೀರಿ. ಈ ರೀತಿಯ ಎಲ್ಲಾ 
ಮನುಷ್ಠ್ಕರು ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ ಸಾವಿನವರೆಗೂ ನಡೆಸುವ ಕೆಟ್ಟ ಮತ್ತು ಒಳ್ಳಯ ಜೀವನಚಕ್ರವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ 
ಅಂಶವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 

ಭಕುಲನು ತನ್ನ ಬಾಯಿಂದ ವೃತ್ತದ ಫಲಕವನ್ನು ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡು ದೇಹಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಬಲ 
ಮತ್ತು ಎಡಗೈಯಿಂದ ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಎರಡು ಮೊಣಕಾಲಿನಿಂದ ಬಂಧಿಸಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 
ತಾನು ತೊಟ್ಟಿರುವ ಹುಲಿ ಚರ್ಮದ ಬಾಲದ ಆಧಾರದಿಂದ ಎರಡು ಕಾಲು ಹೊರ ಚಾಚಿ ಹಾರಾಡುತ್ತಿರುವ 
ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್ತ್ವವನ್ನು ಮಂಡಲಕ್ಕೆ ನೀಡಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಬಲಭಾಗ 
ಬುದ್ಧನು ತಪಸಿನಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ಹಾಗೂ ಎಡಭಾಗ ಮೋಡದ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯ 
ಲಾಮ ಜೀ ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಭುಕುಲನಿಗೆ ಆಶೀರ್ವಾದಿಸುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜಿಸಿರುವ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ೧೦ ೩x ೨೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯದ 
ಹೊರ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಭಕುಲನು ಕಂದು ಕೆಂಪು ಮೈ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಕಪ್ಪು ಹಸಿರು, ಕೂದಲಿಗೆ ಬಿಳಿವರ್ಣದ 
ಆರು ತಲೆ ಬುರುಡೆಗಳನ್ನು ನೀಲಿ-ಕೆಂಪು ಪುಷ್ಪ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕೆಂಪು, 
ಹಸಿರು, ನೀಲಿ ಮುತ್ತುಗಳನ್ನು ತಲೆಬುರುಡೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನದ ಚಿಕ್ಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿದಂತಹ 
ಕಿರೀಟ ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಕಿರೀಟಕ್ಕೆ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡ ದಟ್ಟ ಹಸಿರು, ಅತಿ ತಿಳಿ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣ ಎರಡು ಕಡೆ 
ಇರುವ ವಲ್ಲಿಯು ಹಾರಾಡುವ ತುಂಡು ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಹಳದಿ, ಬಿಳಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಕೆಂಚು 
ಬಣ್ಣದ ಕಣ್ಣಿನ ಗುಡ್ಡೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ತೆರೆದ ತ್ರಿನೇತ್ರವನ್ನು ಹಣೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ದಟ್ಟ.ಹಳದಿಯ ಕಣ್ಣಿನ ಹುಬ್ಬಿನ ಕೂದಲು, ಮೀಸೆಗಳನ್ನು ತುಂಬ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಚಿ ತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಎರಡು ಕಿವಿಗಳು ಬುದ್ಧನಂತೆ ಉದ್ದವಾಗಿದ್ದು, ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದ ಕರ್ಣಕುಂಡಲದ ಬಳೆಯಾಕಾರದಲ್ಲಿ 
ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಚಿ ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ತೋಳುಬಂಧ, ಮೊಣಕೈಬಂಧ, ಕಾಲುಕಡಗವನ್ನು ಬಂಗಾರದ 
ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಕೈ, ಕಾಲುಬೆರಳಿನ ಉಗುರುಗಳು ಚೂಪಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವಂತೆ 
ಬಿಳಿಬಣ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನು ತನ್ನ ನಡುವಿಗೆ ಹುಲಿಯ ಚರ್ಮ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಚಕ್ರದ ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಾಲು ಮತ್ತು ಬಾಲವು ನೇತಾಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನು 
ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡ ಭಾವಚಕ್ತವು ನಾಲ್ಕು ವೃತ್ತಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ವೃತ್ತದ ಕೇಂದಬಿಂದುವು 
ಭಕುಲನ ಹೊಕ್ಕಳಿನ ಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿದ ಮೊದಲ 
ವೃತ್ತವು ಬಿಳಿ ವರ್ಣದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು, ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ತಿಳಿ ಕೆಂಪು ತಲೆ, ಹಸಿರು ಕುತ್ತಿಗೆ, 
ಖಾಕಿಬಣ್ಣದ ಪಕ್ಷಿಯ ದೇಹವಿದ್ದು, ಇದರ ಪುಕ್ಕ ಕಪ್ಲುವರ್ಣದ್ದಾಗಿದೆ. ಇದರ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಹಸಿರು 
ಪ್ರಧಾನ ಹಾವನ್ನು ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದೆ. ಹಾವು ಇಲಿಯ ಬಾಲವನ್ನು ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. 
ಒಂದು ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಾಣಿಯನ್ನು ತಿಂದು ಬದುಕುತ್ತವೆ ಎಂಬುದರ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. ಈ ವೃತ್ತದ 
ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಇದರ ಹೊರಭಾಗದ ಮತ್ತೊಂದು ವೃತ್ತವನ್ನು ಅರ್ಧಕ್ಕೆ ವಿಭಾಗಿಸಿ, ಬಿಳಿ ಮತ್ತು ತಿಳಿ ಕಪ್ಪುಬಣ್ಣದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, ತಿಳಿ ಕಪ್ಪು ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಬಣ್ಣದ ಮೇಲೆ ತಿಳಿ ಬಿಳಿ ಗೋಧಿ ಬಣ್ಣದ 
ನಗ್ನರಾದ ಇಬ್ಬರು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಬಿಳಿ ಹಗ್ಗದಲ್ಲಿ ಬಂಧಿಸಿ ಕಂದುಗೆಂಪು ದೂತನು ಎಳೆದುಕೊಂಡು 


ಹೋಗುತ್ತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ವೃತ್ತದ ಎಡಭಾಗದ ಬಿಳಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕಪ್ಪು ವಲ್ಲಿ ಧರಿಸಿ ನೃತ್ಯ 


ಮಾಡುವವನನ್ನು, ಅವನ ಮೇಲಕ್ಕೆ ತಿಳಿ ನೀಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಲಾಮನೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆ 


ಕ್ರಮವಾಗಿ ಮೂರು ಲಾಮಗಳು ಕೇಸರಿ ವಸ್ತ್ರ ಹೊದ್ದುಕೊಂಡು ದಟ್ಟ ಕೆಂಪಿನ ನಿಲುವಂಗಿಯನ್ನು 


ಧರಿಸಿ ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹಸಿರು ಪ್ರಧಾನ ನಿಲುವಂಗಿ, ತಲೆಗೆ ಹಳದಿ ಟೋಪಿ, ಕಪ್ಪು ವಲ್ಲಿ 
ಧರಿಸಿ ನೃತ್ಯ ಮಾಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಇವರ ಮೈ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ತಿಳಿ ಬಿಳಿ ಗೋಧಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ವೃತ್ತದ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಚಿನ್ನದ 
ವರ್ಣದಿಂದ ರೇಖಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ವೃತ್ತದ ಹೊರ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ಅತಿ ದೊಡ್ಡ ಅಗಲವಾದ 
ವೃತ್ತವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ವೃತ್ತದ ಒಳ ಸುತ್ತಣವನ್ನು ಆರು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಮೇಲಿನ ತ್ರಿಭುಜ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಗುರುಪದ್ಮ ಸಂಭವನ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಂಗೀತ ಅರಮನೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಅರಮನೆಯ ಮಧ್ಯ ಬಿಳಿವರ್ಣದ ಪದ್ಮಸಂಭವನನ್ನು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ತಾಂತ್ರಿಕ ಧರ್ಮವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ 
ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ವಿಜಯದ್ಧಜಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯ ಅರಮನೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಅರಮನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಹೊಗೆಯ ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣದ ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡವು ಪ್ರಭಾವಳಿಯ 
ರೀತಿ. ಸುತ್ತುವರಿದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಲಾಮ ಚಿಕ್ಕ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಹಾರಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ ಎದುರು ಬಿಳಿ ಪ್ರಧಾನ ಕೆಂಪು ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಹಳದಿ ಗೋಪುರದ ಲಾಮಗಳ 
ವಸತಿ ಗೃಹಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಹಸಿರು ತುಂಬಿದ ಗಿಡಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಳದಿ 
ಮಿಶ್ರಿತ ಹಸಿರುಛಾಯೆಯ ಭೂಮಿ ಮತ್ತು ತಿಳಿ ನೀಲಿಛಾಯೆಯ ಆಕಾಶವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ದೇವಾಲಯದ 
ಎಡಭಾಗ ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡವು ಇದರ ಎಡಭಾಗದ ಕೆಳಗೆ ತ್ರಿಭುಜ ಆಕಾರದ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಬಂದು 
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* ಶರ್ನಾಟಪಶದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ 6 


ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸ್ಥಳದ ತಳದಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಿಸರದ ವಸತಿಗೃಹಗಳನ್ನು 


ಹಲವು ಮರಗಳ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಪರಿಸರದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ನಂತರ ತಿಳಿ ಆಕಾರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಪರಿಸರದ ಮೇಲಿನ ಗುಡ್ಡದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಮರವನ್ನು ಮೇಲಿನ ತ್ರಿಭುಜ 
ಆಕಾರದವರೆಗೆ ಕವಲೊಡೆದ ಎಲೆಯ ಗುಂಪನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
| ಎರಡು ತ್ರಿಭುಜಕ್ಕೂ ಮಧ್ಯ ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡಗಳು ಸಂಧಿಸುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೋಡಗಳ 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಗುರುಪದ್ಮ ಸಂಭವನಂತೆ ಬೋಧಿಸತ್ಸನಾಗಲು ಹೋಗುವ ಪ್ರಯತ್ನದ 
ವಿಷಯವನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಎಡಭಾಗದ ತ್ರಿಭುಜದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಆಚರಣೆಯನ್ನು 
ಶಿಸ್ತುಬದ್ಧವಾಗಿ ಆಚರಿಸುವ ಲಾಮಸನ್ಯಾಸಿಗಳ ಪರಿಸರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸೊಗಡಿನ ಪರಿಸರವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವಂತೆ ಇದನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇನ್ನುಳಿದ ಮೂರು ತ್ರಿಭುಜ ಆಕಾರವನ್ನು ವೃತ್ತದ ಅರ್ಧಭಾಗದ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಬಲಭಾಗದ ತ್ರಿಭುಜದ ಒಳಗಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ತಳದಿಂದ ತಿಳಿನೀಲಿ ಛಾಯೆಯ, ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುವ 
ಗಿಡ, ಮರ, ಬೆಟ್ಟ ಹಿಮಬೆಟ್ಟ ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಕಾಶವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಈ ಪರಿಸರದ ತುಂಬೆಲ್ಲ 
ಜಿಂಕೆಗಳು, ಹಿಮಸಿಂಹ, ಆನೆ, ಟಿಬೆಟಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಯಾಕ್‌ಪ್ರಾಣಿ, ಕುರಿ, ನಾಯಿ, ಹಸು, ಇತ್ಯಾದಿ 
ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಕೊಕ್ಕರೆ, ಗರುಡಗಳಂತಹ ಪಕ್ಷಿಗಳನ್ನು ವಸ್ತು ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಪ್ರಧಾನ 
ಬಣ್ಣದ ಛಾಯೆಗಳಿಂದ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇತರ ಟಿಬೆಟಿನ ಪಂಚಭೂತ ಪರಿಸರಗಳಂತೆ ಥಾಂಕ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಎಡಭಾಗ ತ್ರಿಭುಜ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು ತಳದಿಂದ ನೀಲಿಛಾಯೆಯ 
ಸಮುದ್ರ, ಬರಿ ಮರಗಳು ತುಂಬಿದ ಭೂಪ್ರದೇಶ, ಖಾಕಿ, ನೀಲಿ, ಕಂದುಗೆಂಪು, ನೆರಳು-ಬೆಳಕು 
ಛಾಯೆಯ ಚೂಪಾದ ಬೆಟ್ಟಗಳು, ಹಸಿರು ಛಾಯೆ ತುಂಬಿದ ಮರದ ಗುಂಪು, ಇದರ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಆಕಾಶದ ತಿಳಿ ನೀಲಿ ಛಾಯೆ ಬರುವಂತೆ ವರ್ಣಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಬಿಳಿ 
ಛಾಯೆಯ ಹಾರಾಡುವ ಕೆಲವು ಮೋಡಗಳು ಭೂಮಿಗೆ ಬಂದು ಸ್ಪರ್ಶಿಸುವಂತೆ ಮತ್ತೊಂದು ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ 
ಬಿಳಿಕಾರ ದೇವಿ ಕುಳಿತ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಭೂ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಟೀ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಮರಳಿನ 
ಪ್ರದೇಶದಂತೆ ಲೇಪಿಸಿ ಮಧ್ಯ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ನಗ್ನ ವಾಗಿರುವ ತಿಳಿ ಬಿಳಿ ಗೋಧಿ ಬಣ್ಣದ ಮುಳುಗುತ್ತಿರುವ 
ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಚೆ ತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಅಕ್ಕಪ ಕೃದ ಗುಡ್ಡಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ವಾಲೆಯನ್ನು ಚಿಮ್ಮುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಇವುಗಳ ತಳಭಾಗ ತ್ರಿಕೋನವನ್ನು ಬಹುದೊಡ್ಡದಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಿ ನೀಲಿ ಯಮಾಂತಕನನ್ನು 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ನ ನೃತ್ಯಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತಿ ತಿಸಿ ಈತನ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿ, ಈತನ 
ಎದುರಿಗೆ ಮರುಳುಗಾಡಿನಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಿರುವ ನಗ್ನಮನುಷ್ಕರು, ಈ ಪರಿಸ ಸರದ ಬೆಟ್ಟಗಳು 
ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ವಾಲೆಯನ್ನು ಉಗಿಯುವಂತೆ ಹಾಗೂ ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ತಿಳಿ ಬಿಳಿ ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡಗಳನ್ನು 


ವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಮೇಲಿನ ಕೊನೆಯ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ತಿಳಿ ನೀಲಿ ಛಾಯೆಯ 
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ಲಾಮಗಳ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಿಸರ 


ಕಾಲಚಕ್ರ ಮಂಡಲ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಮೋಡವನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಕೊನೆಯ ಅಂಚಿನ ವೃತ್ತವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಸುತ್ತಲು 


ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ “೦” ಆಕಾರವನ್ನು ೨ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ವಿಭಾಗಿಸಿ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ಅಂಚಿನಿಂದ 
ಬಲಭಾಗದಿಂದ ಸುತ್ತುವರೆದು ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಸುತ್ತುವರಿದಂತೆ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ವೃದ್ಧನ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಕೋಲು ಹಿಡಿದು ಟಿಬೆಟಿನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಚಲಿಸುತ್ತಿರುವುದು, ಪರಿಸರದ ಬೆಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವುದು, 
ಬೌದ್ದ ವಿಹಾರ, ದೋಣಿಯಲ್ಲಿ ದಡ ದಾಟುವ ಮನುಷ್ಯ, ಬೌದ್ಧ ವಿಹಾರ, ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಟೆಂಟಿನ 
ಒಳಗೆ ವಿಶ್ರಾಂತಿಗಾಗಿ ಕುಳಿತಿರುವ ಮನುಷ್ಯ, ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಹಾಡುತ್ತಿರುವ ಮನುಷ್ಯ, ಪರಿಸರದ 
ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಿರುವ ಮನುಷ್ಯ, ಮರದಿಂದ ಹಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತು ಸಂಗ್ರಹಿಸುವ ಮನುಷ್ಯ, 
ಟಿಬೆಟಿನ ಜನಪದ ವಸ್ತ್ರ ಧರಿಸಿ ನಿಂತಿರುವ ಮನುಷ್ಯ, ಮರದ ಕೆಳಗೆ ನಗ್ನವಾಗಿ ಬಿಳಿ ವಸ್ತ್ರ ಹೊದಿಸಿ 
ಮಲಗಿಸಿದ ಸತ್ತ ಮನುಷ್ಯ, ಸತ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಸುಡುವ ಚಿತೆ ಹಾಗೂ ಪಂಚಭೂತಕ್ಕೆ ವಿಲೀನಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಜೀವಂತ ಇಬ್ಬರು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಥಾಂಕಾಶೈಲಿಯ ಪರಿಸರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಎಲ್ಲಾ ಚಿತ್ರಗಳು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. 

ಇದರ ಹೊರ ಚೌಕಟ್ಟು ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಈ ಮಂಡಲದ ಹೊರವೃತ್ತದ ರೇಖೆಯನ್ನು 
ಸಹ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದಿಂದ ರೇಖಾಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ಸಂಪೂರ್ಣ ತತ್ನವನ್ನು 
ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕುರಿತು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮೇಲ್ನೋಟಕ್ಕೆ ತಿಳಿಸುವ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಬುದ್ಧ 

ಬುದ್ಧನ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಎರಡನೇ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಆತನ ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆಯಿಂದ ಪರಿನಿರ್ವಾಣದವರೆಗೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನು 
ಮಾನವೀಯ ಗುಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ ಮೈಬಣ್ಣು ಯಥಾಪ್ರಕಾರ ಬಂಗಾರದ 
ವರ್ಣವಾಗಿದೆ. ತಲೆ ಮಾತ್ರ ಸ್ವಲ್ಪ ಉಬ್ಬಿಕೊಂಡಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಬುರುಡೆಯ ಮೇಲೆ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಊರ್ಣದ ಚಿಹ್ನೆ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಥೃತ ಊರ್ಣ ಚಿಹ್ನೆಯು ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳ ನಡುವೆ ಇದೆ. ಯಾವಾಗಲೂ 
ವಿಹಾರದ ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯಿಂದ ತುಂಬಿರುತ್ತಿದ್ದ ಅವನ ವೇಷದಲ್ಲಿ ಬಲಭಾಗವು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯಿಂದ 
ತೆರೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಆಗಾಗ ಅವನು ತನ್ನ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಎರಡು ಭುಜಗಳ ಮೇಲೆ 
ತೊಟ್ಟಿರುತ್ತಾನೆ. ತೆರೆದ ಎದೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ನೋಟವಾಗಿದೆ. 

ಬುದ್ಧನು ನಿರಾಭರಣನಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲ್ಲಡುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥಹ ಮಾದರಿಯ ಬುದ್ಧನು ಗಾಂಧಾರ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇದೇ ನಂತರದ ಶೈಲಿಗಳಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರೆಯಿತು. ಹೀಗೆ ಮುಂದುವರೆದು 
ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಜ್ಞಾನೋದಯವಾದ ಚಿತ್ರದಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಬುದ್ದನು ಪದ್ಮಾಸನದಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತು ಬಲಗೈಯನ್ನು ಭೂಸ್ಪರ್ಶ ಮುದೆ, ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಕಮಂಡಲವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಧ್ಯಾನಸ್ಥ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
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* ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ. ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲು ರಸಾಸ್ಟಾದನೆ ಮಾಡಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈತನು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಆದಿಬುದ್ದನಾಗಿ ನಂತರ ಆದಿಬುದ್ಧನಿಂದ ಐದು ಜನ ಬೋಧಿಸತ್ನರು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ೧೬ ಜನ ಆರ್ಯರಿಂದ ಸುತ್ತುವರಿಯಲ್ಲಟ್ಟವನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಈ 
೧೬ ಆರ್ಯರ ಸಮೂಹವು ಸರಿಯಾಗಿ ಪರಿಚಿತರಲ್ಲ, ಆದರೆ ಈ ಶಾಖೆಯು ಟಿಬೆಟ್‌ ಮತ್ತು 
ಚೀನಾದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಹರಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಅದಿಬುದ್ದನನ್ನು ನಿಜವಾದ ಬುದ್ಧನಾಗಿ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ವಜಯಾನದ ತಾಂತಿಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಈತನಿಗೆ ೩೫ ಅವತಾರದ ದೇವತೆಗಳ ರೂಪ, ೧೬ 
ಜನ ಆರ್ಯರ ರೂಪ, ೮ ಔಷಧೀಯ ಬುದ್ಧರು, ಆ ಮಹಾಬೋಧಿಸತ್ವರು, ಎಂಟು ಮಹತ್ಸಾರ್ಯಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿದ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿನ ಬುದ್ಧನ ಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತಾಗಿದೆ. ಬುದ್ಧರತ್ನ, ಬುದ್ಧಗರುಡ.ಬ ಹೀಗೆ ಇತ್ಯಾದಿ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧ ಚಿತ್ರ-ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಸಂಶೋಧನೆಯಿಂದ ಬೆಳಕಿಗೆ ತರಲಾಗಿದೆ. ಈ 
ರೀತಿಯ ಹೆಚ್ಚಿನ ಚಿತ್ರ ಅವತಾರಗಳ ಮಾಹಿತಿಗಳು ಲೋಕೇಶ ಚಂದ್ರರವರ ಬೌದ್ಧಿಸ್ಟ್‌ ಐಕನೋಗ್ರಫಿ 
ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಹಲವು ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಟಿಬೆಟಿನ ಭಾಷೆ, ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರ ಬರೆದಿರುವ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಿ, ಟಿಬೆಟಿನ ನೆಲೆಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಬುದ್ಧನ ಮೇಲಿನ ಹತ್ತಾರು ಅವತಾರದ 
ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬುದ್ಧನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅವತಾರದ 
ರೂಪಗಳನ್ನು ವಸ್ತುವಿಷಯದ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಚಿತ್ರ ೧೧. ಮೆಡಿಸಿನ್‌ ಬುದ್ಧರು 

ದಟ್ಟ ನೀಲಿ ಮೈಬಣ್ಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಪ್ರಧಾನ ಬುದ್ಧನನ್ನು ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣದ 
ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಅದಿಷ್ಠಾನದ ಮೇಲೆ ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ ಬಣ್ಣದ ಕಮಲಪುಷ್ನದ ಮೇಲೆ 
ಪದ್ಮಾಸನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಔಷಧಿಯುಕ್ತ ಹಳದಿ ಹೂವನ್ನು 
ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಎಲೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ತಳಭಾಗದ ಬುಡವನ್ನು ಬಲಗೈಯಿಂದ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. 
ಬಲ ಮಂಡಿಯ ಮೇಲೆ ಕೈಯನ್ನು ಇಟುಕೊಂಡಿದ್ದು, ಈತನ ಹಸ್ತಗಳು ತಿಳಿಗುಲಾಬಿ ಬಣ್ಣವಾಗಿದ್ದು, 
ಕೆಂಪು, ಹಳದಿ ಮಿಶ್ರಿತ ನಕ್ಷೆಯ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭುಜಕ್ಕೆ ಹೊದ್ದಿಕೊಂಡಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಎಡಗೈಯ ಭುಜದಿಂದ ಬಲ ಭುಜ ಹಾಗೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ಕೈ ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡಂತಿದೆ. 
ಈ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕಪ್ಪು ಕಮಂಡಲವನ್ನು ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಕಮಂಡಲದ ಒಳಗೆ ಮೂರು ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ, 
ಹಣ್ಣುಗಳಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಶರೀರಕ್ಕೆ ಹೊದ್ದಿಸಿದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ದೇಹಕ್ಕೆ ಅಂದರೆ 
ಎದೆಯ ಭಾಗದ ತಳದವರೆಗೆ ತೊಟ್ಟಿರುವ ಅಲಂಕಾರಿಕ ನೆರಿಗೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈತನ ಹಿಂದಿನ ತಲೆಯ ಪ್ರಭೆಯಲ್ಲಿ ದಟ್ಟ ಹಸಿರಿನ ವೃತ್ತದ ಪೂರ್ಣಚಂದನನ್ನು ಚಿತಿಸಿದೆ. 
ಅದರ ಸುತ್ತ ನೇರಳೆ ಬಣ್ಣವನ್ನು ವೃತ್ತವಾಗಿ ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ದೇಹ ಹಾಗೂ ಚಂದಪುಬೆಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಂಡಾಕಾರದ ವೃತ್ತವನ್ನು ಚಿತಿಸಿ, ಅತಿ ತಿಳಿ ಹಸಿರು ಹಿನ್ನೆಲೆ ಬಣ್ಣದ ಮೇಲೆ ಕೆಂಪು, 
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A ನರ್ನಾಟಿಕದ ಬೌದ್ಧ ಜತ್ತಕಲೆ * 


ಹಳದಿ ಪಟ್ಟಿಗಳನ್ನು ಅಂಡಾಕಾರದ ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಹೊರಬರುವ ಸೂರ್ಯಕಿರಣದ ರೀತಿ 
ಪಟ್ಟಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಖಾಕಿವರ್ಣದ ಕಾಂಡವನ್ನು ತಿಳಿ ನೀಲಿ ತಾವರೆ 
ಹೂವಿನ ಹಸಿರು ಎಲೆಗಳ ಗುಂಪಿನ ಗಿಡಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಮರವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನೀಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಅಷ್ಟಭಾಯಿಸ ಜಯಗುರುವಿನ ತಲೆಯ ಮೇಲ್ಬಾಗದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತ 
ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ಹಳದಿ ಮೈಬಣ್ಣದ ಆರ್ಯದೇವನನ್ನು ಭೂಸರ್ಶ ಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಂಪುಛಾಯೆಯ ಕಮಲ 
ಪುಷ್ಪದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಈತನ ಚಂದ್ರಪಭೆ ತಿಳಿ ಬಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ, ದೇಹದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಂಡಾಕಾರದ ವೃತ್ತವನ್ನು ದಟ್ಟ 
ನೀಲಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಹೊರ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಹಳದಿ ಛಾಯೆಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಸಂಯೋಜನೆಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ಹಸಿರುಎಲೆಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಟೊಂಗೆಯೊಂದಿಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ಬಲ ಮತ್ತು 
ಎಡ ಭಾಗ ವಾಸುಬಂಧ ಹಾಗೂ ಅಸಂಘನು, ದಟ್ಟ ಹಳದಿ ಮೈಬಣ್ಣದವರಾಗಿದ್ದು, ಆಶೀರ್ವಾದ 
ಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸುಬಂಧನಿದ್ದಾನೆ. ಅಸಂಘನು ಚರ್ಚಾಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ನೀಲಿ, ಕೆಂಪು, ಹಸಿರು, ಹಳದಿ 
ಬಣ್ಣದ ಪುಷ್ಪ ಕಮಲದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಪುಷ್ಠಕಮಲವನ್ನು ಮೋಡದ ಆಕಾರದ ಮೇಲೆ 
ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವನ ಚಂದಪುಭೆಗೆ ಹಳದಿ ಛಾಯೆಯಿಂದ ಅಂಡಾಕಾರದ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹೊರಚೌಕಟ್ಟು ತಿಳಿಗುಲಾಬಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. 

ನಂತರ ನೀಲಿವರ್ಣದ ಜಯಗುರುವನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಭೂಸ್ಪರ್ಶ 
ಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ತಿಳಿ ಹಳದಿ ಮೈಬಣ್ಣದ ದಿನ್ನಘ, ಎಡ ಭಾಗ ತಿಳಿಕೆಂಪು ಮೈ ಬಣ್ಣದ ಎರಡೂ 
ಕೈಗಳನ್ನು ತಾನು ಮಡಿಚಿ ಪಾದದ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ ಪುಷ್ಪ ಕಮಲದ ಮೇಲೆ 
ಧ್ಯಾನಸ್ಥನಾಗಿ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ. ಇವನ ಚಂದ್ರಪ್ರಭೆ ಹಸಿರುಭಾಯೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಹಿಂದಿನ ಅಂಡಾಕಾರದ 
ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ತಿಳಿ ನೀಲಿ ಹೊರಚೌಕಟ್ಟು ಹಳದಿ ಛಾಯೆಗಳಿಂದ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ 
ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಿಳಿ ಮೈಬಣ್ಣದ ಗುಣಪುಭನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವಿಮೈಬಣ್ಣದ ಹಾಗೂ ಶಾಕೃಪ್ರಭುವು 
ಬಲಗೈಯನ್ನು ಇಳಿಬಿಟ್ಟು ಎಡಗೈಯನ್ನು ತನ್ನ ಎರಡೂ ಕಾಲುಗಳನ್ನು ಮಡಿಚಿದ ಪಾದಗಳ ಮೇಲೆ 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಕಮಲಪುಷ್ನದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ. ಇವನ ಚಂದ್ರಪುಭೆ 
ಹಳದಿ ಛಾಯೆಯ ಚೌಕಟ್ಟು ನೀಲಿ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಗುಣಪ್ರಭನ ಚಂದ್ರಪಭೆ ತಿಳಿ ಹಸಿರಿನ ಛಾಯೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ, 
ದಟ್ಟ ನೀಲಿ ಹೊರ ಚೌಕ ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ. ಶಾಕ್ಯಪ್ರಭುವಿನದು ಹಳದಿ ಛಾಯೆಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದರು. 

ಪ್ರಧಾನ ಜಯಗುರುವಿನ ಪೀಠದ ತಳಭಾಗದ ಮುಂದೆ ಎಂಟು ಗುರುಗಳ ನಾಗಾರ್ಜುನನನ್ನು 
ತಿಳಿ ಬಿಳಿವರ್ಣದಿಂದ ಎರಡೂ ಕೈಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿಬಿಳಿ, ತಿಳಿ ಹಸಿರು ಕಮಲದ ಗುಚ್ಛವನ್ನು ಹಿಡಿದಿದ್ದು, 
ಬಲಗೈ ಬಲ ಮಂಡಿಯ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದು, ಎಡಗೈ ಎದೆಯವರೆಗೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ. ಈತನ 
ನಿಲುವಂಗಿ ನೇರಳೆಬಣ್ಣ ಪ್ರಧಾನ ಬಂಗಾರದ ಬಣ್ಣದ ಕಸೂತಿನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಈತನ ಬಲ 
ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಟ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಹಾಗೂ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಪೂಜಾಸಾಮಗಿಗಳನ್ನು 
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೬ ಶರ್ನಾಟಪಶದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಇಟ್ಟು ಅವುಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವರ್ಣಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಸಂಯೋಜನೆಯ 


ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಹಸಿರು ಛಾಯೆ ಹುಲ್ಲುಗಾವಲು, ತಿಳಿಬಿಳಿ, ನೀಲಿ ಛಾಯೆಯ 
ಕೊಳವು ಹರಿಯುತ್ತಿರುವಂತಿದೆ. ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಗಿಡ ಮರಗಳು ಹಸಿರು ಛಾಯೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಮೇಲಿನ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿ ನೀಲಿ ಛಾಯೆಯಿಂದ ದಟ್ಟ ನೀಲಿಛಾಯೆ ಇರುವಂತೆ ಆಕಾಶ, ವಿವಿಧ ತಿಳಿ ಬಿಳಿ 
ಬಣ್ಣದ ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಅಲಂಕಾರಿ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳು, ಚಿಕಣಿ ಚಿತ್ರಗಳ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿ ನಿಸರ್ಗದ ರೀತಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಚಿತ್ರದ ಸಂಯೋಜನೆಯು ೨೦ x ೧೦” ಅಡಿ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವಾಗಿದ್ದು, ಇದು ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ಸ್ಪರ್ಣ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿದೆ. | 


ಚಿತ್ರ ೧೨. ಬುದ್ಧನ ೧೬ ಆರ್ಯತರು 


ಬುದ್ದ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಚೀನಾದಿಂದ ಅನುವಾದಿತಗೊಂಡ ನಾಲ್ಕು ಜನ 
ಆರ್ಯತರ ಗುಂಪಿನ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಪಿಂಡೊಲ, ಮಹಾಕಾಶ್ಯಪ, ರಾವುಲ, ಕಂಡೂ 
ದಾನಿಯ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಮುಖರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿಚಾರಗಳು, ಈ ನಾಲ್ಕು ಜನರ ಸಮೂಹವು ಬಹುಶಃ ನಾಲ್ಕು 
ಪಾಲಕರು, ವಿಶ್ವದ ನಾಲ್ಕು ಮುಖ್ಯ ತಾಣಗಳು, ನಂತರ ಕ್ರಮೇಣ ಈ ನಾಲ್ಕು ಜನರ ಗುಂಪಿಗೆ ಮತ್ತೆ 
ನಾಲ್ಕು ಜನರನ್ನು ಕೂಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಒಟ್ಟು ಹದಿನಾರು ಆರ್ಯತರು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇವರ 
ಮುಖ್ಯ ಕರ್ತವ್ಯವೆಂದರೆ ಧರ್ಮವನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವುದು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಆರ್ಯತನು ನಿಯಮಿತ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ 
ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಗೆ ಕಾಣದ ಧರ್ಮದ ಮೇಲೆ ರಕ್ಷಣೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಶಾಂತಿಯಿಂದ ಇರುತ್ತಾನೆ. ಈ ೧೬ ಆರ್ಯತರ ಬಗ್ಗೆ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಈ ರೀತಿ ಕಿರು 
ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. | 

೧.ಅಂಗಜ : ಈ ಹಿರಿಯ ಆಂರ್ಯತನು ಕೈಲಾಸಪರ್ವತದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನು 
ಉಪಯೋಗಿಸುವ ವಸುಗಳು ಬೀಸಣಿಗೆ ಧೂಪ ಆರತಿ. ಈತನೇ ಮೊದಲ ಆರ್ಯತನೆಂದು ಹೆಸರು 
ಪಡೆದಿದ್ದಾನೆ. 

೨. ಅಜಿತ : ಇವನು ಯುಸಿರಾ ಪರ್ವತದ ಮೇಲೆ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ, ಧ್ಯಾನ ಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾನೆ. 
ಶಿರಭಾಗವು ಮೇಲು ಹೊದಿಕೆಯಿಂದ ಮುಚ್ಚಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 

೩, ವನವಾಸಿ : ಈತನು ಸಪ್ಪಪರ್ಣಿ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈತನ ಸಂಕೇತ ಬೀಸಣಿಗೆ 

೪, ಕಾಲಿಕಾ : ಈತನು ತಾಮದ್ದೀಪದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ, ಈತನ ಸಂಕೇತಗಳು ಎರಡು ಸುವರ್ಣ 

- ಜಿ. ವರ್ಜಿಹುತ್ರ: ಇವನು ಸಿಲೋನ್‌-ಸಿಂಹಳ ದ್ವೀಪದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈತನು ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ 

ಬೀಸಣಿಗೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ಬಲಗೈ ಮೇಲೆತ್ತರಿಸಲ್ಲಟ್ಟಿದೆ. 

೬. ಭದ್ರ: ಈ ಹಿರಿಯನು ಯಮುನಾ ದ್ವೀಪದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈತನ ಸಂಕೇತವು 
ಗಂಥವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದರೆ ನಮ್ಮ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಧ್ಯಾನಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ. 


* ಶರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


೭. ಕನಕವಸ್ಥ : ಈತನು ಕಾಶ್ಮೀರದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈತನ ಸಂಕೇತವು ಲಾಸೊ (ದೀಪ) 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 

೮. ಕನಕ ಭಾರದ್ದಾಜ : ಈತನು ಅಪಾರ ಗೋಧಾನಿನಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಧ್ಯಾನ ಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ. 

೯. ಬಾಕುಲ : ಈತನು ಹಿರಿಯನಾಗಿದ್ದು, ಉತ್ತರದ ಕುರುವಿನಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈತನ ಕೆಂಪು 
ಛಾಯೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವಂತಹ ವಜ್ರ, ಈತನು ಹಣವನ್ನಿಡುವ ಚೀಲ ಹಿಡಿದಿರುತ್ತಾನೆ. 

೧೦. ರಾವುಲ : ಈತನು ಪ್ರಿಯಂಗು ದ್ವೀಪದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈತನ ಸಂಕೇತ ಕಿರೀಟ. 

೧೧ ಚೂಡಪಂಥಕ : ಈತನು ಗೃಧ್ರರಾ ಕೂಟ ಪರ್ವತದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಧ್ಯಾನಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದಾನೆ. 

೧೨. ಪಿಂಡೋಲ ಭಾರದ್ದಾಜ : ಈತನು ಪೂರ್ವ ವಿದೇಹದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈತನ ಸಂಕೇತಗಳು 
ಗಂಥ ಮತ್ತು ಭಿಕ್ಷಾಪಾತ್ರೆಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಈಗಾಗಲೇ ಈತನ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಹೆಚ್ಚು ಗೌರವಾನ್ವಿತ 
ಆರ್ಯತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. | 

೧೩. ಪಂಥಕ : ಈತನು ತ್ರಾಯೊತ್ತೇಮಿ ಸ್ಪರ್ಗದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈತನ ಸಂಕೇತ ಗ್ರಂಥವಾಗಿದೆ. 

೧೪. ನಾಗಸೇನ : ಈತನು ವಿಪಲಪಾರ್ಶ ಪರ್ವತದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈತನ ಸಂಕೇತಗಳು 
ಪಾತ್ರೆ ಮತ್ತು ಕಕ್ಕರ ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಮಂತ್ರದಂಡ. 

೧೫. ಗೋಪಕ : ಈತನು ವತ್ತಪರ್ವತದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈತನ ಸಂಕೇತವು ಗಂಥವಾಗಿದೆ. 

೧೬. ಅಭೇದ : ಈತನು ಹಿಮಾಲಯದ ಪರ್ವತದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈತನ ಸಂಕೇತ 
ಸ್ತೂಪವಾಗಿರುತ್ತದೆ." ) | 

ಈ ಮೇಲಿನ ೧೬ ಆರ್ಯತರಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯರು ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಇವರು ಜನಪದ ಶೈಲಿಯ ವಸ್ತ್ರವಿನ್ಯಾಸ ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲರೂ ನೋಡುಗರಿಗೆ ಒಂದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅವರ ಮೇಲಿನ ರೀತಿ ನೋಡಿ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಇವರ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳನ್ನು ೨೦ ೩ ೧೦ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಬೈಲುಕುಪೆಯ ಸ್ಪರ್ಣದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಹಿನೇ ಅಂತಸ್ತಿನ 
ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ವಿವರಣೆ 
ದಟ್ಟ ಹಳದಿ ಮೈಬಣ್ಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಬುದ್ದ ಬಲಗೈಯನ್ನು ತನ್ನ ಬಲ ಮೊಣಕಾಲಿನ ಮೇಲೆ 
" ಇಳಿಬಿಟ್ಟು ಎಡಗೈ ಮಡಚಿ ಪಾದದ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಗಲ್ಲದ ಕಡೆ ಹಸ್ತವನ್ನು ನೋಡುವಂಥ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ 


ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ. ಆತನ ಮುಖವು ತೆರೆದ ಕಣ್ಣಿನ ಭಾವವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಿದೆ. ತಲೆಯ ಕೂದಲು, ಕಣ್ಣಿನ 
ಉಬ್ಬು, ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಕಿವಿಗೆ ಚಿನ್ನದ ಕರ್ಣಕುಂಡಲವನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ತುಟಿಯನ್ನು 


೬೧. George Roerich : Tibetian painting, P.No. 30 
೬೨. George Roerich : Tibetian painting, P.No. 30 
೬2. S. Levi and Chavannes : Ibid, P.No. 146-147 
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ಕೆಂಪುವರ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಎಡ ಭುಜಕ್ಕೆ ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡ ಎದೆಯವರೆಗೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡ 


ಕೇಸರಿ ಕೆಂಪು, ತಿಳಿಗೆಂಪು, ಮಿಶ್ರಿತ ನಿಲುವಂಗಿ ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಈ ವಸ್ತವು ಹಲವು ಬಂಗಾರದ ನಕ್ಷೆಯ 
ಕಸೂತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಈತನ ತಲೆಯ ಹಿಂದಿನ ಚಂದ್ರಪ್ರಭೆಯು ಹಸಿರು ಛಾಯೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, 
ಇದರ ಚೌಕಟ್ಟು ಕೇಸರಿ ವರ್ಣದ್ದಾಗಿದೆ. ಆತನ ದೇಹದ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯು ಅಂಡಾಕಾರವಾಗಿದ್ದು, 
ದೇಹದ ಭಾಗದಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಮೂರು ಪಟ್ಟಿಕೆಗೆ ಒಂದು ದಟ್ಟ ನೀಲಿ, ಎರಡನೆಯದು ಹಸಿರು 
ನೇರಳೆ, ತಿಳಿ ಹಳದಿ ಛಾಯೆಯ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಪಟ್ಟಿಕೆಯನ್ನು ಜೋಡಿಸಿದಂತಿದೆ. ಇದರ ಹೊರಭಾಗದ 
ಪ್ರಧಾನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯು ಅರ್ಧಾಂಡಾಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು, ಈತನ ಶಿರೋಭಾಗದ ಮೇಲಿನಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಗರುಡ, ನಾಗಕನ್ಯೆ, ಆನೆಸೊಂಡಿಲನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಿರುಬ, ಕಿನ್ನರರು, ಹಿಮಸಿಂಹ, 
ಆನೆಗಳನ್ನು ತಳದಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಒಂದರ ಮೇಲೊಂದು ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು 
ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳ ಸುತ್ತ ಅನೇಕ ಅಲಂಕಾರಿಕ 
ಸರಳಗೈ, ಹೂಬಳ್ಳಿ, ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ದ್ವಿ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ಲೇಪನ ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. 

ಈ ಪ್ರಧಾನ ಬುದ್ಧನನ್ನು ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷಾಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಕಮಲಪುಷ್ನವಿರುವಂತೆ ಮೇಲಿನ 
ವಿವರಗಳಂತೆ ಕುಳಿತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈತನ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ, ಪೀಠದ 
ತಳಭಾಗದಿಂದ ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದ ೧೬ ಆರ್ಯತರು - ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ೮, ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ೮ ಒಬ್ಬರ 
ಪಕ್ಕ ಮತ್ತೊಬ್ಬರು ಅಂಟಿಕೊಂಡು ಕುಳಿತಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವ ಇಬ್ಬರು ಆರ್ಯತರು ಇವರ 
ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಇವರು ಬುದ್ಧನನ್ನು ಕಾಯುವ ಅಂಗರಕ್ಷಕರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕಮಂಡಲ 
ಹಾಗೂ ವಿಜಯಧ್ವಜವನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಗುಂಪಿನ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬುದ್ದನ 
ಪೀಠದ ಎದುರು ಅನೇಕ ವರ್ಣದ ಮುತ್ತುಗಳು ಹಾಗೂ ಹೂಗಳನ್ನು ನೈವೇದ್ಯಕ್ಕೆ ಬುಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಂತರ ಬುದ್ಧನ ಮೇಲಿನ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಳದಿ ಮೈಬಣ್ಣ ಹೊಂದಿದ ಬುದ್ಧನು ಆಶೀರ್ವಾದ ಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಹಾರಾಡುವ ತಿಳಿ ನೀಲಿ ಮೋಡದ 
ಮೇಲೆ ವಿವಿಧ ವರ್ಣದ ಕಮಲಪುಷ್ಟದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿರುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಎರಡೂ ಚಿತ್ರಗಳು ಒಂದೇ ರೀತಿಯಾದ ವರ್ಣವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಮೇಲಿನ ತುದಿಯ ಬಲಕ್ಕೆ ಹಳದಿ ವರ್ಣದ ಸೂರ್ಯ, ಬಿಳಿ 
ವರ್ಣದ ಚಂದ್ರನನ್ನು ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸಂಯೋಜನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಹೋಲುವ ತಳದಿಂದ ಹಸಿರು ಹುಲ್ಲುಗಾವಲು, ಮರ, 
ಗಿಡ, ಪರ್ವತ, ತಿಳಿ ಆಕಾಶದಿಂದ ದಟ್ಟ ಆಕಾಶದವರೆಗೆ ಯಥಾದರ್ಶನ ದೃಶ್ಯಾವಳಿ ಬರುವಂತೆ 
ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಈ ಚಿತ್ರವು ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಗೆ ಧಕ್ಕೆ ತರದಂತೆ 
ಗಾಢವಾದ ವರ್ಣಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಹಚ್ಚಿನ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಛಾಯಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
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ಟಿಬೆಟಿನ ಹದಿನಾರು ಮಹಾಮಹಿಮರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಮಹಾಮಹಿಮರು 


* ಶರ್ನಾಟಪದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿವರಣೆ 


ಧ್ಯಾನಿ ಬುದ್ಧನ ಸತ್ನದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದ ಬೋಧಿಸತ್ನರಲ್ಲಿ ಈತನು ಒಬ್ಬನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇವನೂ 
ಬುದ್ಧೋತ್ತರದ ಬೋಧಿಸತ್ನರಲ್ಲಿ ಅತಿ ದೊಡ್ಡವನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಮನುಕುಲದ ಉದ್ದಾರಕ್ಕಾಗಿ ಕಮಲ 


ಪುಷ್ನದಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿದ. ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚು ದಿವ್ಯ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಪಡೆಯುವವರಿಗೆ ಇವನು 


“ಬೋಧಿಸತ್ವ” ಪದವಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲದೇ ಇವನು ನರಕದಲ್ಲಿರುವವರಿಗೂ ಮುಕ್ತಿ ಒದಗಿಸಿದ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಇವನ ಸುತ್ತಲು ಪ್ರೇತಗಳ ಅಥವಾ ಸ್ಪರ್ಗ ಚತುರರ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 
ಅವರು ಈತನ ದಯೆ ಮತ್ತು ಆಶೀರ್ವಾದವನ್ನು ಕೋರುವಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಸದ್ಧರ್ಮ 
ಪುಂಡರಿಕನಂತೆ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನು ತನ್ನ ದಿವ್ಯ ಜ್ಞಾನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಎಲ್ಲಾ ಜೀವಿಗಳನ್ನು ನೂರಾರು 
ತೊಂದರೆಗಳಿಂದ ದುಃಖಿತರಾದವರನ್ನು ತನ್ನ ದೇವತೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಇಡೀ ಜಗತ್ತನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವವನಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಇವನು ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನೆಂದು ಹೆಸರಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಶಾಕ್ಕಮುನಿಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ 
ಕಾರ್ಯನಿರತನಾದವನು." 

ಬುದ್ಧನ ನಾಮಸ್ಮರಣೆಯಿಂದ ಅನೇಕ ತರಹದ ಪುಣ್ಯ ಲಭಿಸುವುದೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ 
ಕೊಲ್ಲುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಕೂರವೈರಿಯಿಂದ ಯಾರಾದರೂ ಅಗ್ನಿಕುಂಡದಲ್ಲಿ ಎಸೆಯಲ್ಲಟ್ಟಿದ್ದರೆ ಅಂಥವನು 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನನ್ನು ಕುರಿತು ಧ್ಯಾನಿಸಿದರೆ ಬೆಂಕಿಯು ನಂದಿ ಹೋಗಲು (ನೀರಿನಿಂದ ಸಿಂಪಡಿದಂತೆ) 
ಈತನ ನಾಮಸ್ಮರಣೆಯೇ ಕಾರಣ. ಈತನ ರಕ್ಷಣೆಯಿಂದ ಬದುಕುಳಿಯುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಹಲವು ಕಥೆಗಳು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ." ಈತನ ಭಕ್ತಿಪರಾಕಾಷ್ಟೆಯಿಂದ ಲೋಕನಾಥ ಅಥವಾ ಲೋಕೇಶ್ವರ, ಜಗದೀಶ್ವರ, 
ಸಂಘರತ್ನ, ಸಂಘದ ಮಾಣಿಕ್ಯ ವಜ್ರ ಮತ್ತು ಮಹಾಕರುಣಾಮಯಿ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಗಾಂಧಾರಶಿಲಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. ಈ ಶಿಲಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ದನು 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕಮಲ, ಜಪಮಾಲೆ ಮತ್ತು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅಮೃತ ಕಳಸವನ್ನು 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು, ಎರಡು ಕೈಯಲ್ಲಿ ವಜ್ರವನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಕಾಣಸಿಗುತ್ತವೆ." 

ಪಾಪಿ ಜನರನ್ನು ಉದ್ದಾರ ಮಾಡುವ ಸಲುವಾಗಿ ಅವತರಿಸಿದ ಬೋಧಿಸತ್ವ ಇವನೆಂದೂ 
ಇದಕ್ಕಾಗಿಯೇ “ಓಂ ಮಸೆಪದ್ಮೇಹಂ” ಎ೦ಬ ಮಂತ್ರವನ್ನು ಧರೆಗೆ ಇಳಿಸಿದನೆಂದೂ ಟಿಬೆಟ್‌ ಜನರು 
ನಂಬುತ್ತಾರೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ಉದ್ದರಿಸುತ್ತೇನೆ. ಈ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಸುಳ್ಳಾದರೆ ನನ್ನ ತಲೆ ಸೀಳಿ 
ಹೋಗಲಿ ಎಂಬುದು ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ ಶಪಥವಂತೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಲೋಕೇಶ್ವರನೆಂಬ 
ಹೆಸರಿನಿಂದ ಈ ದೇವತೆ ಪೂಜೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಮಂಗಳೂರಿನ ಕರಾವಳಿಯಲ್ಲಿನ ದೇವಸ್ಥಾನ ಹಾಗೂ 
ಅಜಂತಾದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿಷಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ 
ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಮತ್ತು ಪೂಜಿಸುವ ದೇವತೆಯಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೇ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಲಾಮಗಳ ಧರ್ಮಮೂಲವು ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ ಹೆಸರಿನೊಂದಿಗೆ ಕೂಡಿಕೊಂಡಿದೆ. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ದಲ್ಕೆಲಾಮನು ಬುದ್ಧನ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಉಪಾಧಿಯಾಗಿದೆ. ಈತನ ವಾಸಸ್ಥಾನ, 


ಹೋಟಾಲ ಪರ್ವತವೇ ಆಗಿದೆ. ಇದು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬೋಧಿಸತ್ಸನ ಅತಿ ಪ್ರೀತಿಯ ವಾಸಸ್ಥಾನವಾಗಿದೆ. 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಶ್ಲೇತತಾರಾ ಎಂಬ ಸ್ಪೀ ಬುದ್ಧ ರೂಪವುಂಟು. ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನು 
ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ ಎಕನೋಗ್ರಫಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕೈಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ೧೦೦ ಅಥವಾ ೧೦೦೦ ಕೈಗಳ 
೧೨ ರಿಂದ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚು ತಲೆಗಳು ಹಾಗೂ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿತನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಈತನು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ 
ಧರ್ಮದ ಶಾಂತ ದೇವತೆಗಳ ಎಲ್ಲಾ ಆಯುಧಗಳು ಹಾಗೂ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದಿಸ್ಟ್‌ ಐಕನೋಗ್ರಫಿಯಲ್ಲಿ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನನ್ನು ೧೪ ರೀತಿಯ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಆರಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳೆಂದರೆ ವಿಶ್ವಾಸ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಪದ್ಮಪಾಣಿ 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಸುಖವತಿ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ" ಇತ್ಯಾದಿ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ವಿವರಿಸುವಾಗ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿವರಣೆ ನೀಡಲಾಗಿದೆ. ಚಿತ್ರಿತ ಭಿತ್ತಿ ಪಟಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಶಿಲ್ಲಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕರ್ನಾಟಕ ಟಿಬೆಟಿನ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿಯು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತ ಮೂಲ ಭಾರತೀಯ. ಪ್ರಾಚೀನ ಬೌದ್ಧ ನೆಲೆಯಿಂದ ಬಂದವನು. ಇವನ 
ಚಿತ್ರವು ಅಜಂತಾ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 

ಚಿತ್ರ ೧೩. ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ತನ್ನ ೮ ಕುಲದೇವರೊಂದಿಗೆ 


ತಿಳಿ ಹಾಲಿನ ಮೈಬಣ್ಣದ ನಾಲ್ಕು ಕೈಗಳುಳ್ಳ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವ್ತರನನ್ನು ಪುಷ್ಟಕಮಲದ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತಿರುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಮೊದಲ ಜೊತೆಯ ಎರಡು ಕೈಗಳಲ್ಲಿ 
ಎದೆಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಎತ್ತರಿಸಿ ದಟ್ಟನೀಲಿ ಮುತ್ತನ್ನು ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ನಂತರದ ಜೊತೆ 
ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿನೀಲಿ ಜಪಮಣಿಸರ ಜೋತಾಡುವಂತೆ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ಎಡಗೈಯನ್ನು 
ಭುಜದ ಹೊರಭಾಗಕ್ಕೆ ಎತ್ತರಿಸಿ ಕೈಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿನೀಲಿ ಪುಷ್ಠದ ಚಿಗುರನ್ನು ಹಿಡಿದಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅರ್ಧ ಕಣು ತೆರೆದುಕೊಂಡು ಶಾಂತಭಾವದ ಮುಖವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಕೆಂಪು ತುಟಿ, ಉದ್ದವಾದ 
ಕಿವಿಗೆ ದೊಡ್ಡದಾದ ಬಂಗಾರದ ಕರ್ಣಕುಂಡಲ ಮತ್ತು ತಲೆಗೆ ಕೆಂಪು, ಹಸಿರು ಮುತ್ತುಗಳನ್ನು 
ಜೋಡಿಸಿದ ಟಿಬೆಟಿನ ರಾಣಿಯರ ಬಂಗಾರದ ಬಣ್ಣದ ಕಿರೀಟ, ಮೇಲೆ ಎತ್ತಿ ಕಟ್ಟಿದ ಕಪ್ಪುಬಣ್ಣದ 
ತಲೆಯ ಕೂದಲಿನ ತುರುಬು ಕಟ್ಟು, ಅದಕ್ಕೆ ಕೆಂಪು, ನೀಲಿ, ಹಸಿರಿನ ಮುತ್ತನ್ನು ಶೃಂಗರಿಸುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ದಟ್ಟ ಹಸಿರು ಹಾಗೂ ತಿಳಿ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣದ ಎರಡು ಮೈವಳಿಕೆಯ ವಲ್ಲಿಯನ್ನು ಎರಡು 
ಭುಜಕ್ಕೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು, ಕಂಕಳಿನ ಸಂದಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡು ಹಾರಾಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕುತ್ತಿಗೆಗೆ 
ಮೂರು ವಿವಿಧ ಅಳತೆಯ ಹಲವು ಬಣ್ಣದ ಮುತ್ತಿನ ಮಣಿ ಜೋಡಣೆಯ ಮುತ್ತಿನ ಸರ ಹಾಕಿಕೊಂಡು 
ಬರಿ ಮೈಯಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ. ತೋಳುಬಂಧ, ಮೊಣಕೈ ಬಂಧವನ್ನು ಬಂಗಾರದಲ್ಲಿ ಮುತ್ತು ಜೋಡಿಸಿದಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ನಡುವಿಗೆ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಂತಹ ನಿಲುವಂಗಿಯು(ಪಂಚೆ) ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕೆಂಪು 
ವರ್ಣವಾಗಿದ್ದು, ಇದರ ಮೇಲೆ ಬಂಗಾರದ ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡಂತಿದೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ನಡುವಿಗೆ 
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೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ದ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಬಿಗಿದ ನಡುಪಟ್ಟಿ ಇದೆ. ನೀಲಿ ಹಸಿರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಮಿಶ್ರವರ್ಣದ ಹಾಗೂ ಹಸಿರಿನ ಇಳಿಬಿಟ್ಟು ವಿವಿಧ 
ಆಕಾರದ ವಲ್ಲಿಯನ್ನು ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಹಾರಾಡುತ್ತಿರುವಂತಿವೆ. 

ಈತನು ನಿಂತಿರುವ ಪುಷ್ಷಕಮಲವನ್ನು ಅನೇಕ ವರ್ಣದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಬಲ ಮತ್ತು 
ಎಡಭಾಗ ತಿಳಿಗುಲಾಬಿಯ ಕಮಲಪುಷ್ತದ ಬಳ್ಳಿಯ ಅಂಡಾಕಾರದ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಮೇಲೆ ಹಬ್ಬಿಕೊಂಡು 
ಬೆಳೆಯುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಎಲೆ, ಬಳ್ಳಿಯನ್ನು ಹಸಿರುಬಣ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ 


ಹಿಂದಿನ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ನೇರಳೆ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿ, ಅದರ ಮೇಲೆ ತಿಳಿ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು 


ಎಳೆದಿರುವಂತೆ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಚೌಕಟ್ಟು ಕೇಸರಿ, ನೀಲಿ, ಕೆಂಪು, ಹಸಿರು, 


ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ಚಿತ್ರಿತ ಛಾಯೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಈತನ ತಲೆ ಹಿಂದಿನ ಚಂದ್ರಪ್ರಭೆಯನ್ನು 


ಹಸಿರುವರ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ಆದಿಬುದ್ಧ ದೇವನು ತಪಸ್ಸಿನ 
ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ. ಈತನ ಪುಷ್ಪ ಪೀಠದ ಎದುರು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಎಂಟು ಪೂಜಾಸಾಮಗ್ಗಿಗಳು 
ಹಾಗೂ ಎಂಟು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಹಾಗೂ ಅನೇಕ ಮುತ್ತುಗಳನ್ನು ನೈವೇದ್ಯಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಈತನ ಬಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹೆರುಕ, ಯೋಗಿಣಿ, ತಾರಾದೇವಿ, ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹೆರುಕ, ಡಾಕಿಣಿ, ಹಸಿರು 
ತಾರಾ, ಯಮಾಂತಕನು, ಕಮಲಪುಷದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆ 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಬಿಳಿಯ ತಾರಳನ್ನು ಕುಳಿತಿರುವಂಥ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಮೇಲಿನ ಎರಡು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಳದಿ ಮತ್ತು ಕಂದುಬಣ್ಣದ ಹೆರುಕವನ್ನು ನೃತ್ಯ ಮಾಡುವ 
ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಇವರು ನಿಂತಿರುವ ಪುಷ್ಟಕಮಲವನ್ನು ಎತ್ತರವಾದ ಬಂಡೆಯ ಶಿಖರದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಉಳಿದ ಎರಡು ದೇವತೆಗಳು ಯೋಗಿಣಿ ಮತ್ತು ಡಾಕಿಣಿಯರು - ಹಳದಿ ಮತ್ತು ಕೆಂಪು 


ವರ್ಣದವರಾಗಿದ್ದು, ನೃತ್ಯಭಂಗಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಇವರನ್ನು ತಿಳಿ ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡದ ಮೇಲೆ ಪುಷ್ಟ 
ಕಮಲದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬಿಳಿಯ ಹಸಿರು ತಾರಾದೇವಿಯರು ಬಿಳಿ ಮತ್ತು ಹಸಿರು ಹೆರುಕರನ್ನು 


ಪುಷ್ಟ ಕಮಲದ ಮೇಲೆ ನೃತ್ಯಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೆರುಕರ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಹಳದಿ, 
ಕೇಸರಿ, ಕೆಂಪುವರ್ಣ ಮಿಶ್ರಿತ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯಿಂದ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೇಲಿನ 
ಹೆರುಕರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯು ಹೀಗೆ ಇದೆ. ಶಾಂತ ದೇವತೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯು ಅಂಡಾಕಾರದ ಪ್ರಭಾವಳಿಯಿದ್ದು, 
ತಲೆ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಚಂದಪುಜಿಯಿಂದ ಕೂಡಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ 
ದೇವತೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯು ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪರಿಸರವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ 
ಹಸಿರಿನ ಭೂಪ್ರದೇಶ, ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಬೆಟ್ಟ ಗಿಡಗಳು, ತಿಳಿ ನೀಲಿ ಆಕಾಶದಿಂದ ದಟ್ಟ ನೀಲಿ ಆಕಾಶಕ್ಕೆ 
ಕೊನೆಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಭೂಮಿ ಮತ್ತು ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಹಬ್ಬಿಕೊಂಡಂತೆ ವಿವಿಧ ವರ್ಣದ ಹಾರಾಡುವ 
ಮೋಡಗಳನ್ನು ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿರುವ ವಿಶೇಷತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹೆಚ್ಚಿನ ಗಾಢವಾದ 
ವರ್ಣಗಾರಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಛಾಯಾಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡುವುದರಿಂದ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
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ಚಿತ್ರ ೧೪. ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ಕುಳಿತಿರುವುದು 


ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಹಾಲಿನ ಬಿಳಿ ಮೈಬಣ್ಣದ ನಾಲ್ಕು ಬಾಹುಗಳುಳ್ಳ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನನ್ನು ಪುಷ್ಟ 
ಕಮಲದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ಮುಖಭಾವವು ಪ್ರಶಾಂತ ರೀತಿಯಿಂದ 
ತುಂಬಿದ್ದು, ಅರ್ಧ ತೆರೆದ ಕಣ್ಣು, ಸಾಧಾರಣ ಉದ್ದದ ಮೂಗು, ಉಬ್ಬಿಕೊಂಡ ಕಮಾನಿನ ಕಣ್ಣು ರೆಪ್ರೆ, 
ಕೆಂಪು ತುಟಿ, ಉದ್ದವಾದ ಕಿವಿ ಇದ್ದು, ಕರ್ಣಕುಂಡಲವನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ತಲೆಗೆ ಕೆಂಪು, ಹಸಿರು 
ಮುತ್ತುಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿದ ಟಿಬೆಟ್‌ ರಾಣಿ ರೀತಿಯ ಕಿರೀಟ, ಕಪ್ತು ಕೂದಲನ್ನು ಎರಡು ತುರುಬಾಗಿ 
ಗಂಟಾಕಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಬರುವಂತೆ ಕೆಂಪು ತುಂಡುಬಟ್ಟೆಯಿಂದ ಬಿಗಿದು ಕಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಈತನ ಮೊದಲ ಜೊತೆಯ ಎರಡು ಕೈಗಳನ್ನು ಹೃದಯಭಾಗಕ್ಕೆ ಎತ್ತರಿಸಿ ೨ ಕೈಗಳಿಂದ ತಿಳಿ 
ನೀಲಿಮುತ್ತನ್ನು ಬಂಧಿಸಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ೨ನೇ ಜೊತೆಯ ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ಬಲಗೈಯನ್ನು ಬಿಳಿ 
ಮುತ್ತಿನ ಸರ ಜೋತಾಡಿ ಮಂತ್ರ ಜಪಿಸುವಂತೆ ಭುಜದ ನೇರಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ಎಡಗೈಯನ್ನು ಭುಜದ 
ನೇರಕ್ಕೆ ಕೆಂಪು ಬಿಳಿಮಿಶ್ರಿತ ತಾವರೆಯ ಹೂವಿನ ಚಿಗುರನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಈತನ ಕರ್ಣಕುಂಡಲದ 
ಕಿವಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಕೂದಲಿಗೆ ಕೆಂಪು, ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ, ಕೆಂಪು, ಮೈವಳಿಕೆಯ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಬಲ 
ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಹಾರಾಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಕುತ್ತಿಗೆಗೆ ಹಸಿರು ಮತ್ತು ಕೆಂಪು ಮುತ್ತುಗಳನ್ನು 
ಜೋಡಿಸಿದ ೩ ಅಳತೆಯ ಸರಗಳನ್ನು (ನೆಕ್ಸಸ್‌) ಧರಿಸಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕೈಗಡಗ, ತೋಳು 


ಬಂಧವನ್ನು ಬಂಗಾರದ ವರ್ಣದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ಎರಡು ಭುಜಕ್ಕೆ ಹೊದಿಸಿದ ದಟ್ಟ 


ಹಸಿರು, ತಿಳಿ ಹಸಿರು, ಬಂಗಾರದ ನಕ್ಷೆಗಳ ಮೈವಳಿಕೆಗಳುಳ್ಳ ವಲ್ಲಿಯನ್ನು ಕಂಕುಳ ಸಂದಿಯಿಂದ 
ಮೊಣಕೈಗೆ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡು ಹಾರಾಡುವಂತೆ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಈತನ ನಡುವಿಗೆ ಕೇಸರಿ ವರ್ಣದ ವಲ್ಲಿಯನ್ನು ಬಿಗಿದು ಕಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಕೆಂಪು ವರ್ಣದ ಪಂಚೆಯನ್ನು 
ತೊಟ್ಟಿದ್ದು ಅದರ ಮೇಲೆ ದಟ್ಟ ನೀಲಿಯ ನಿಲುವಂಗಿಯನ್ನು ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಬಂಗಾರದ ವಿವಿಧ ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಕಾಲುಗಡಗ ಬಂಗಾರದ 
ವರ್ಣದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಈತನು ಕುಳಿತ ಪುಷ್ಪಕ್ಕೆ ಹಳದಿ ಛಾಯೆಯ ವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಈತನ ತಲೆಯ ಹಿಂದಿನ ಚಂದಪ್ರಭಭೆಯು ಗಾಢ ಹಸಿರುವರ್ಣದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಈತನ ಹಿಂದಿನ 
ಪ್ರಭಾವಳಿ ವೃತ್ತಾಕಾರವಿದ್ದು, ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹೊರ ರೇಖೆಯನ್ನು ನೀಲಿ 
ವರ್ಣದಿಂದ ಎಳೆಯಲಾಗಿದೆ. ಈ ಪ್ರಧಾನ ದೇವತೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯು ಹಸಿರು ಪರಿಸರದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. 
' ಅದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಆಕಾಶವನ್ನು ತಿಳಿ ನೀಲಿಛಾಯೆಯಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅಕಾಶ ಮತ್ತು 
ಭೂಮಿಯನ್ನು ಸಂಧಿಸಲು ಬಿಳಿ ವರ್ಣದ ಮೋಡವನ್ನು ಹಾರಾಡುವಂತೆ ಸಂಯೋಜಿಸಿ ಮೋಡದ 
ಹೊರರೇಖೆಯನ್ನು ದಟ್ಟ ನೀಲಿ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಎಳೆಯಲಾಗಿದೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಈ ಕಲಾಕೃತಿಯ 
ರಚನೆಗೆ ಗಾಢವಾದ ವರ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, ಹೊರ ರೇಖೆಯ ಕಲಾವಿದನ ತಾಳ್ಮೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ 


ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಹಾಗೂ ಅತಿ ದೊಡ್ಡದಾದ ರೇಖೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಚಿತ್ರದ ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿವರಗಳನ್ನು ಛಾಯಾಚಿತ್ರವನ್ನು 


ಗಮನಿಸುವುದರಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
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ಚಿತ್ರ - ೧೪. ಕುಳಿತಿರುವ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಮಂಜುಶ್ರೀ ಅಥವಾ ಮಂಜುಘೋಷ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿವರಣೆ 


ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಮಹಾಯಾನ ಪಂಥದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಅನುಯಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಗೌರವಿಸಲ್ಲಟ್ಟ 


ಬೋಧಿಸತ್ನರಲ್ಲಿ ಮಂಜುಶ್ರೀಯು ಒಬ್ಬ ದೇವರಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಮಂಜು ಎಂದರೆ ರುಚಿಯಾದದ್ದು, ಶ್ರೀ 
ಎಂಬುದು ವೈಭವ ಸೂಚಿ ಪದ ಈತನಿಗೆ ಮಂಜುಘೋಷ ಎಂಬ ಹೆಸರುಲ್‌ ಇದೆ. ಆದರೆ ಅವನು 
ಸದಾ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ಪರಿವಾರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಈತನ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಗುರು ಆಗಿದ್ದನು. 
ಮಂಜುಶ್ರೀಗೆ ವಾಗೀಶ್ನರನೆಂದು ಆದಿಜ್ಞಾನದ ಹೋಷಕನಾಗಿದ್ದ ಅಲ್ಲದೇ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಯಂತ್ರ-ಮಂತ್ರದ 
ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡ ಈತನ ಮುಖ್ಯ ಮಂದಿರವು ಚೀನಾದಲ್ಲಿದೆ. ಅದು Shan-si-prov- 


ince ಪ್ರಾಂತದ ಬೆಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ಐದು ಶಿಖರಗಳುಳ್ಳ ಸ್ಥಳವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಈತನು ನೇಪಾಳವನ್ನು 
ಅನೇಕ ಬಾರಿ ಸಂದರ್ಶಿಸಿದನು.!' ಅಲ್ಲದೇ ಈತನು ಇದರ ನಿಜವಾದ ಸೃಷ್ಟಿಕರ್ತನೆಂದು ಗೌರವಿಸಲ್ಪಟ್ಟ 


ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಪರಿಚಯವಾಯಿತು. 

ಈ ವಿಷಯ ಕುರಿತು ಏಳನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಭಾರತವನ್ನು ಭೇಟಿ ಮಾಡಿದ ಚೀನಾದ ಪ್ರವಾಸಿ 
ಇತ್ತಿಂಗ್‌ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅದರಿಂದ ಈತನು ಆತನ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೂ ಪರಿಚಿತನಾಗಿದ್ದ. 
ಈತನ ಪಂಥವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಪೂರ್ವ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿತ್ತು. ಮತ್ತು ಅಮಂಡೋದ 
ನಿವಾಸಿ, ಟಿಬೆಟಿನ ತಾಂತಿಕಧರ್ಮದ ದೊಡ್ಡ ಸುಧಾರನುರಗಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವಾಗಿ ಬೋಧಿಸತ್ತನಿಂದ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಪಡೆದಿದ್ದರು. ಮಂಜುಶ್ರೀ “ಗುಹ್ಮಸಮಾಜದ”' ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ಕಲಾಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನೊಂದಿಗೆ ಹೆಣ್ಣು ದೇವತೆ 
ಆಲಿಂಗನ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವುದು ಅನೇಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಾರೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಕರಾವಳಿ ಭಾಗದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಂಜುಶ್ರೀ ದೇವರು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಮಂಜುಘೋಷನು, ಪದ್ಮಾಸನದಲ್ಲಿ ಕಮಲ ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲೆ ಆಸೀನನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಅವನು 
ಬೋಧಿಸತ್ನನಂತೆರ ಸಾ ಸಾಮಾನ್ಯ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆತನ ಶರೀರವು ದಟ್ಟ ಹಳದಿ (ಬಂಗಾರದ 
ಬಣ್ಣ)ಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಜ್ನಲಿಸುವ ಖಡ್ಗವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಬೀಸುತ್ತಿರುವಂತೆ (ಅಜ್ಞಾನವನ್ನು 
ಕತ್ತರಿಸುವ ಜ್ಞಾನದ ಸಂಕೇತ) ಮತ್ತು ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ನೀಲಿಕಮಲದ ಬಳ್ಳಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿರುವಂತೆ 
ಇದ್ದು ಆಳವಾದ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಕಮಲದ ಮೇಲೆ ಖಡ್ಗ ಮತ್ತು ಗಂಥಗಳಿಗೆ 
ಆಧಾರವಾಗಿದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವನು ಬೋಧನೆಯ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ನೀಡುವಂತಿದ್ದು 
ಈ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅವನ ಶಕ್ತಿ-ಸರಸ್ತತಿ ರೂಂದಿಗೆ ಕೂಡಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ತಾರೆಯ ಕೆಲವೊಂದು 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಕೈಗಳಿದ್ದು, ಖಡ್ಗ, ಬಾಣ, ಕಮಲದ ಮೇಲಿರುವ ಗಂಥ (ಧರ್ಮಸಂಕೇತ) ಹಾಗೂ 
ಬಿಲ್ಲನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ... 


೬೮. ಡಾ. ಹಾ.ಮೊ. ನಾಯಕ : ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವಕೋಶ, ಸಂ. ೧೧, ಪುಟ - ೯೫೮ 
+€, Prof. S. Levi Le : Nepal. |, P.No. 334 
೭0. George Roerich : Tibetian Painting, P.No. 62 
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ಈ ತಾಂತಿಕ ರೂಪಗಳಲ್ಲದೇ ಮೂದು ತಲೆಯ, ಎರಡು ಧುಗಯುಣ್ಯ ಧಮ ಧಾತು ಪರಸ್ಯ 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದ್ಯಾಫೆ. ಈಹಸನ್ನು ಕಮುಲ ಒಡದು ಕೆೊಲಶವನೂಸೆ ಚಿದ ರೂಸುಷಡ್‌. ಕುವ 
ಎಂಬ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರಲ್ಲಿ ಕಲೆಯುಪ್ತಾರೆ.ಬ್‌ ಈ ಲೀಶಿಯ ಅವತಾರಗಳು ಟಿಯೆಚಿನ "ಇತಿಹಾಸದಲಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೂ ಹೆಣ್ಣು ದೇವತೆಯೊಂದಿಗೆ ಅಲಿಂಪ ಧಂಯಿಯುಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಂತೆ ಹಾಸ್‌ 
ವವಧ ಧಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಅಲಿಂಗಪ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಂತಿದುವಂತೆ ಚಿತಿಸಲಾಿದೆ. ಇದು “ಗುಹ್ಯಥಪನಾಜದ್‌ 


——— ed 


ವೀಂಕೆಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಘಾಂಲಕ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ವಸ್ರುವಿಷಯವಾಗಿ ಹಾಗ ಈಶಸ್‌ 
ದೇವತೆಯ ಸ್ಥಾಪ ಕೊಟ್ರು ಪೂಜಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬ ಅಂಶ ತಿಳಿಯಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ಆಕೆಯ ವಡುವಮ್ಮ ಎದಡು ಕೈಗಳಿಂದ ಬ ೭ ಹಿಡಿದುಫೆ ನೆ ಯೋಗಿದಿಯು ಈ 
ದೇಹದ ಬಲಭಾಗವನ್ನು ಮಂಜುಶ್ರೀ ದೇಹದ ಕೆ ಒಶಿತೊಂಯೆ ತೆಪ್ಪ ಬಲಸ್ಯದಮಮ್ನು ಅತವ 
ಕುತಿಗೆಯೆ ಹಿಂದೆ ಬಂಧಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ಎಡಗೈಯಮ್ಮು ಆತೆವ ಶಿರದ ಮೇಲಕ್ವೆ ಬಾರದ ಹುಂಭಾವಮ್ನು 


ಎತರಿಸಿದೆ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾಳೆ. ತನ್ನ ಎರಯು ಕಾಲುಗಳು ಆತಪ ಪಡುವಮ್ಮ ಬಂದ್ರಿಂವಂಕಹ 
ಧೆಂಗಿಯೆಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವುದನ್ನು ಪೆಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆಕೆಯ ಹಾಗೂ ಆತೆಪ ಮೈಮೇಲೆ ಮೆ ತಂಪ 


ರತ್ತಗಳುಳ್ಳೆ ತಿರೀಟ, ಮೂರು ಗಲಟಿವ ತಲೆಯ ಕೂದಲಿವ ಖೀಲಿವ ಗದು ಬಿಳಿ ಪತ್ರೆಯ ಬಹ್ರೆಯಮ್ನು 
ತಟ್ಟದ ಮತ್ತೆರಡು ಗಂಟು ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಕ್ಕೆ ಬರುವಂತೆ ಬಗಿದು £3 ವೆ. ಮೈಮೇಲೆ ಪಾಡಾಡುವ 


ಸುತಿಕೊಂಡ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಲ್ಲಿಯಮ್ನ ಿತ್ತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆತಮ ಕಠ ವಡುಎವ ಪಂಜು ಹಳದಿ. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ ೪6 


ಪ್ರಧಾನ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಇರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ಈ ಪೀಠವನ್ನು ಹಸಿರು ಹುಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಇರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದರ ಮಧ್ಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಕೇಸರಿವಸ್ತವನ್ನು ಇಳಿ ಬಿಡಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ವಸ್ತವು ಬಂಗಾರದ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಇದರ ಎದುರು ಭಾಗ ಹಲವು ಮುತ್ತುಗಳು, 
ಪೂಜಾ ಸಾಮಗ್ತಿಗಳನ್ನು ನೈವೇದ್ಯದ ರೀತಿ ಇಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ನಂತರ 
' ಮಂಜುಶ್ರೀ ತಲೆಯ ಹಿಂದಿನ ಚಂದ್ರಪುಭಿಯು ಹಸಿರು ವರ್ಣದ್ದಾಗಿದೆ. ಇವರಿಬ್ಬರ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ 
ಕೇಸರಿ, ಕೆಂಪು ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಹಸಿರು ಛಾಯೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಅಂಡಾಕಾರದ ರೀತಿ 
ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಹೊರ ರೇಖೆಯನ್ನು ದಟ್ಟ ನೀಲಿ ವರ್ಣದಿಂದ ಎಳೆಯಲಾಗಿದೆ. 
ನಂತರ ಇದರ ಹೊರಭಾಗ ಅತಿ ತಿಳಿ ನೀಲಿ, ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡಗಳನ್ನು ಸುತ್ತುವರಿದಂತೆ 
ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಗುಹ್ಯಸಮಾಜದ ಪರಿಕಲ್ಲನೆಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಮಂಜುಶ್ರೀಯು ಯೋಗಿನಿಯ 
ಜೊತೆ ಆಲಿಂಗನಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವ ಚಿತ್ರದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕುಲದೇವರನ್ನು ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ 
ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಹಸಿರು ಬಿಳಿ ತಾರೆಯರು, ನಾಲ್ಕು ಯೋಗಿನಿಯರು, ನಾಲ್ಕು ಅವತಾರದ 
ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಆಲಿಂಗನ ಭಂಗಿಯ ವಿವಿಧ ಕುಲದೇವರುಗಳನ್ನು ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವರುಗಳನ್ನು ವಸ್ತುವಿಷಯವಾಗಿ 
ವಿವರಿಸುವಾಗ ಟಿಬೆಟಿನ ದೇವರುಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ದೇವರುಗಳ ವರ್ಣ ಸಂಯೋಜನೆ 
ಆಯಾ ದೇವರ ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮೈಬಣ್ಣದ, ಕುಳಿತ ಕಮಲಪುಷ್ಟ, ವಸ್ತ್ರವಿನ್ಯಾಸ, ಆಭರಣ 
ಹಾಗೂ ತಲೆಯ ಹಿಂದಿನ ಚಂದಪ್ರಭೆ, ಅಂಡಾಕಾರದ ಪ್ರಭಾವಳಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಆಯುಧಗಳನ್ನು ವಿಷಯಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ವರ್ಣಲೇಪನವನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಛಾಯಾಚಿತ್ರ 
ನೋಡುವುದರಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಈ ದೇವರುಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪರಿಸರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ 
ಮಂಜುಶ್ರೀಯ ತಲೆಯ ಹಿ೦ದಿನ ಚಂದಪ್ರಭೆಯು ಹಸಿರುವರ್ಣದ್ದಾಗಿದೆ. ಮೇಲುಭಾಗದಿಂದ ತಿಳಿ, 
ಕೆಂಪು ಪಟ್ಟಿಕೆಯನ್ನು ಬೆಸೆದು ಒಂದೇ ಬಿಂದುವಿನಂತೆ ಸರ್ಶಿಸುವ ಹೆಣಿಗೆಯ ಬಂಧಗಳಂತಹ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ನೋಡುವುದರಿಂದ ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡಗಳಂತಹ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ನೋಡಬಹುದು. 


ಚಿತ್ರ. ೧೬. ಮಂಜುಶ್ರೀ ಗುಹ್ಯ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಲೆ ಮಹಾಮಹಿಮರೊಂದಿಗೆ 


ಕಡು ಹಳದಿವರ್ಣದ ಮೈಬಣ್ಣ ಹೊಂದಿದ ನಾಲ್ಕು ಭಾಹುಗಳುಳ್ಳ ಮಂಜುಶ್ರೀಯು ತನ್ನ ತೊಡೆಯ 
ಮೇಲೆ ಬಿಳಿವರ್ಣದ ಯೋಗಿನಿಯೊಂದಿಗೆ ಆಲಿಂಗನಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ವರ್ಣದ ಕಮಲಪುಷ್ನದ 
ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಚಿತ್ರ ಯೋಗಿನಿಯ ತುಟಿಚುಂಬನದ ಭಾವವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಮಂಜುಶ್ರೀಯ 
ಮೊದಲ ಜೊತೆಯ ಬಲಗೈ ನೀಲಿವರ್ಣದ ಖಡ್ಗವನ್ನು ಹಸಿರುಚಂದಪ್ರಭೆಯ ಮೇಲಿನಭಾಗದ 
ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಬೀಸುವಂತೆ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ನೀಲಿವರ್ಣದ ಖಡ್ಗದ ತುದಿಯನ್ನು ಕೇಸರಿ, ಕೆಂಪುಮಿಶ್ರಿತ ಎ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯು ಸುತ್ತುವರಿದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಯೋಗಿನಿಯು ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದ ಕುಡಗೋಲು 
ಈ ಖಡ್ಗವನ್ನು ಸ್ಪರ್ಶಿಸಿ ತಳ್ಳುತ್ತಿರುವಂತೆ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾಳೆ. ಮಂಜುಶ್ರೀಯ ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಯೋಗಿನಿಯ 
ಬೆನ್ನನ್ನು ಅಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದು, ಕೆಂಪು ಹಸ್ತವನ್ನು ನೋಡುಗರಿಗೆ ತೋರಿಸುತ್ತ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಅತಿ ತಿಳಿ ಕೆಂಪುಪುಷ್ಟದ 
ಬಳ್ಳಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಪುಷ್ಠದ ಮೇಲೆ ಕೆಂಪು ಮುಖಪುಟದ ತಿಳಿ ನೀಲಿ ಹಾಳೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ ಹಸ್ಪಪ್ರತಿಯಿದ್ದು, ಇದನ್ನು ಕೇಸರಿ ವರ್ಣದ ತುಂಡುಬಟ್ಟೆಯಿಂದ ಕಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಪುಷ್ಪದ ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಸಿರಿನ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಎಲೆಯನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಎರಡನೆ ಜೊತೆ ಬಾಹುವಿನ ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಹಳದಿವರ್ಣದ ಎರಡು ಬಿಲ್ಲುಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. 
ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ದಟ್ಟ ಹಳದಿಯ ಬಿಲ್ಲನ್ನು ಹೊರಚಾಚಿಕೊಂಡು ಹಿಡಿದಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಯೋಗಿನಿಯ 
ಬಲಗೈಯು ಮಂಜುಶ್ರೀಯ ಬೆನ್ನನ್ನು ಬಂಧಿಸಿ ಹಿಡಿದಿದೆ. ಈಕೆಯ ಕೂದಲು ಇಳಿಬಿಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಬೆನ್ನಿನ ಮೇಲೆ ಹಾರಾಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವಳು ಎರಡು ಕಾಲುಗಳಿಂದ ಮಂಜುಶ್ರೀಯ 
ನಡುವನ್ನು ಬಂಧಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ಇವಳು ಮೇಲಿನ ದೇಪಕ್ಕೆ ಯಾವುದೇ ವಸ್ತ್ರವನ್ನು ತೊಟ್ಟಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಮಂಜುಶ್ರೀ ತೋಳುಬಂಧ, ಕರ್ಣಕುಂಡಲವು ಹಸಿರುಬಣ್ಣದ ಆಭರಣವನ್ನು ತೊಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈತನು ಕೆಂಪುವರ್ಣದ ಪಂಚೆಯನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆಕೆಯು ದಟ್ಟನೀಲಿ ಹಾಗೂ ತಿಳಿನೀಲಿ ಮೈವಳಿಕೆಯ 
ಲಂಗವನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ಈ ವಸ್ತಗಳು ಬಂಗಾರದ ವರ್ಣದ ನಕ್ಷೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. ಮಂಜುಶ್ರೀ 
ಹಳದಿ ಮಿಶ್ರಿತ ಹಸಿರಿನ ಹಾಗೂ ತಿಳಿಬಿಳಿ ಹಸಿರಿನ ವಲ್ಲಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಭುಜ, ಮೊಣಕ್ಕಗಳಿಗೆ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡು 
ಇಬ್ಬರ ಹೊರಭಾಗದ ನಡುವಿಗೆ ಹಾರಾಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಕುಳಿತಿರುವ ಕಮಲಪುಷ್ನವನ್ನು 
ಕೆಂಪು, ನೀಲಿ, ಹಳದಿ ಮಿಶ್ರಿತವರ್ಣಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪುಷ್ಪವನ್ನು ಎರಡು ಹಿಮಸಿಂಹವನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ಅನೇಕ ವರ್ಣದ ನಕ್ಷಾಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಇಟಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪೀಠವನ್ನು ನೆಲದ 
ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವರ ಇಬ್ಬರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಯು ವೃತ್ತಾಕಾರದಲ್ಲಿದೆ. 
ಇದರ ಒಳಭಾಗವು ಅತಿ ತಿಳಿ ಹಸಿರುವರ್ಣದ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಇದರ ಮೇಲೆ ಕೆಂಪು, ಕೇಸರಿ ವರ್ಣದ 
ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಎಳೆದಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ವೃತ್ತದ ಹೊರರೇಖೆಯನ್ನು ದಟ್ಟ ನೀಲಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ವೃತ್ತವನ್ನು ತಿಳಿ ನೀಲಿ, ಗುಲಾಬಿವರ್ಣದ ಪುಷ್ನವಿರುವ ಹಸಿರುವರ್ಣದ ಬಳ್ಳಿ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. | 

ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರದ ಪೀಠದ ಎದುರು ಬಿಳಿ ಮೈಬಣ್ಣದ ಸರಸ್ವತಿಯನ್ನು ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ವೀಣೆ ಹಿಡಿದು 
ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ವೀಣೆಯ ತಂತಿಯನ್ನು ನುಡಿಸುವಂತೆ ಕುಳಿತ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈಕೆಯ 
ತಲೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯು ಹಸಿರು ಚೆಂದ್ರಪ್ರಭಿಯನ್ನು ಹಳದಿವರ್ಣದ ವೃತ್ತದ ಪ್ರಭಾವಳಿ, ಇದರ ಹೊರ 
ಭಾಗ ಹಾರಾಡುವ ತಿಳಿ ಬಿಳಿಮೋಡವು ಸುತ್ತುವರಿದಂತೆ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸರಸ್ಪತಿಯ 
ಬಲಕ್ಕೆ ಸ್ಪರ್ಣ ವರ್ಣದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಕನ್ನಡಿ, ಕುಂಭ, ಕಂಸಾಲೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಎಡಭಾಗ ಎಂಟು ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಒಂದರ ಮೇಲೊಂದರಂತೆ ಗುಂಪಾಗಿ ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ ಪುಷ್ಠದ 
ಮೇಲಿಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
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ಚಿತ್ರ- ೧೬. ಮಂಜುಶ್ರೀ ಗುಹ್ಯಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಆತನ ಲಾಮಗಳೊಂಿದಿಗೆ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಮಂಜುಶ್ರೀ ಗುಹ್ಮಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆಯ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಟಿಬೆಟಿನ 
ಮಹಾಮಹಿಮರು, ಹಾಗೂ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಟಿಬೆಟಿನ ಮಹಾಮಹಿಮರನ್ನು ಮಂಜುಶ್ರೀಗಿಂತ 
ಚಿಕ್ಕ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ವಸ್ತವಿನ್ಯಾಸವು ಟಿಬೆಟಿನ ಜನಪದರ ವಸ್ತವಿನ್ಯಾಸವಾಗಿದೆ. 
ಅವರವರ ಗುಣಲಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಟೋಪಿ, ಕಿರೀಟಗಳನ್ನು 
ತೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ವಿವಿಧ ಹಸ್ತಮುದಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ವಿವಿಧ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ತಲೆಯ 
ಹಿಂದಿನ ಚಂದ್ರಪ್ರಭೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿ ಇವರನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಬದಲಾಗಿಸಿ ಚಿತ್ರ 
ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಧರ್ಮಾರಾಧಕರು ಹಾಗೂ ದೇವರುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪರಿಸರದ ರೀತಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪರಿಸರಕ್ಕಿಂತ ದೇವರು ಮತ್ತು 
ಮಹಾಮಹಿಮರ ಸಂಯೋಜನೆಯು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಮೇಲು ಭಾಗ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಹಾರಾಡುವ ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳ ಮೋಡ, ತಳಭಾಗದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಹಳದಿ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಭೂಮಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಬರುವಂತೆ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಮಹಾಮಹಿಮರ 
ಒಟ್ಟಾರೆ ವಸ್ತವು ಕೆಂಪು, ಕೇಸರಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಚಿತಸಂಯೋಜನೆಯು ಟಿಬೆಟಿನ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಗೆ ಧಕ್ಕೆ ತರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿವರಗಳನ್ನು ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ನೋಡುವುದರಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 


'ತಾರಾದೇವಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿವರಣೆ 


ತಾರಾ ಅಂದರೆ ದಯೆಯುಳ್ಳವಳು. ವಿಜಯದ ದೇವತೆ ಅಮೋಘ ಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತಾಳೆ. 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು “ಡಾಲರು”, “ಪ್ರೇಮ” ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇವಳು ಬೋಧಿಸತ್ವ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ 
ಒಂದು ಹನಿ ಕಣ್ಣೀರಿನಿಂದ ಜನ್ಮ ಪಡೆದಳು. ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವ್ಷರನು ದಯಾಗುಣವುಳ್ಳ ದೇವರು, 
ಇವಳು ದಯೆಯ ಸಂಕೇತವಾಗಿದ್ದಾಳೆ ಮತ್ತು ಪಯಣಿಗರು ಅಪಾರ ಸಾಗರದಾಚೆ ಪಯಣಿಸುವುದಕ್ಕೆ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಬಹು ಬುದ್ದಿವಂತ (ಪಜ್ಞೆ) ಪ್ರಜ[ಲತೆಯ ಸಂಕೇತವಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಪ್ರಜ್ಞಾಪರಮಿತೆ 
ಎಂದು ಕರೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನೊಂದಿಗೆ ಇವಳು ಮನುಕುಲದ ಸಂರಕ್ಷಕಳು. 
ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದಾಗ ಜನರನ್ನು ದುಃಖ-ದುಮ್ಮಾನಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಅಪಘಾತಗಳಿಂದ ಕಾಪಾಡುವವಳಾಗಿದ್ದಾಳ. 
ಬಟ್ಟರಿಕಾದ ರಾಜಕುಮಾರಿ ಆದ್ದರಿಂದ ಇವಳು ಬೋಧಿಸತ್ತನ ರಾಜಕುಮಾರನ ವೇಷವನ್ನು ಧರಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ತಾರಾದೇವಿಯು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪೂಜನೀಯಳು. ಇಬ್ಬರು ರಾಣಿಯರು ಪೀಠಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಈಗಾಗಲೇ 
ಹೇಳಿದಂತೆ ರಾಣಿ ತಾರದೇವತೆಯ ಅವತಾರಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ನೇಪಾಳ ರಾಜಕುಮಾರಿ ಹಸಿರು ತಾರಾ 
ಚೀನಾದ ರಾಜಕುಮಾರಿ ಬಿಳಿತಾರಾದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇವಳ ಪ್ರೀತಿಯ ನಿವಾಸ 
ಹೋಟಾಲ ಪರ್ವತವಾಗಿದೆ. ಈ ಎತ್ತರ ಪ್ರದೇಶದಿಂದ ಜಗತ್ತಿನ ದುಃಖ ದುಮ್ಮಾನಗಳನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸುವ 
ಮಾತೃದೇವತೆಯ ಸ್ವರೂಪ, ತಾಳಿದಂತವಳು. ಿ ಈ ಎರಡು ಬಣ್ಣದ ದೇವತೆಗಳು ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು 
ಟಿಬೆಟಿನ ದೇವತೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


೭೨. De Blonay : Materiaux pour serviral histoier de la desse buddhique Tara, P.No. 39 
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ನಂತರ ತಾರಾ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಪ್ರಮುಖ ದೇವತೆಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಹೀಗೆ ಬೌದ್ದಧರ್ಮೀಯರ 


ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರಿದ್ದರಿಂದ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಅನೇಕ ದೇವತೆಗಳು ಮಹಾಯಾನ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ 


ಪ್ರವೇಶ ಪಡೆದರು. ತಾರೆಯು ಭಾರತೀಯರ ಮಾತೃದೇವತೆಯಾಗಿ ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳ. ಕರ್ನಾಟಕದ 


ವಜ್ರಯಾನ ಪಂಥದಲ್ಲಿ ಈಕೆಗೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ನೀಡಲಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಶಿಲ್ಲಶಾಸ್ತದ ಬೌದ್ಧ 


ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ೨೧ ಅವತಾರದ ತಾರೆಯು ದೇವತೆಯ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ ಹಾಗೂ 
ಐದು ಪವಿತ್ರ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಶೋಭಿತಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಕಾಶ್ಮೀರದ ಕವಿ “ಸರ್ವಜ್ಞಮಿತ್ರ” ಈ ದೇವತೆಯು 
ಶೂರನಂತೆ - ಕೆಂಪು ವರ್ಣದವಳೆಂದು ನೀಲದಂತೆ ವಜವರ್ಣದವಳೆಂದು, ಸಮುದ್ರದ ತಳದಂತೆ 
- ಬಿಳಿ ವರ್ಣದವಳೆಂದು, ಒಳೆಯುವ ಬಂಗಾರದ ಹಳದಿ ವರ್ಣದವಳೆಂದು ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿ ಐದು 


ವರ್ಣಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ 

೧. 
. ರತ್ನಸಂಭವ - 
R ವೈರೋಭವ — 
. ಅಮೀತಾಭ - 
x ಅಮೋಘಫಸಿದ್ದಿ — 


8. Po 


ಸಂಪತ್ತಿನ ದೇವತೆ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಜಾಂಬಲನಿಂದ ಸುತ್ತುವರಿಯಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದಾಳೆ. ನೀಲಿ 
ತಾರಗಳು “ನಿಲೋತ್ತಲಕರ ದೇವಿ”ಯಾಗಿದ್ದು, ಈಕೆ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ ಪರಿವಾರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಾಳ. 
ಬಿಳಿ ವರ್ಣದ ತಾರಳು - “ಸಿತಾತ ಪತ್ರಪರ ಜೊತೆ”ಯಾಗಿದ್ದು, ಈಕೆ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಕಣ್ಣುಗಳ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿಂದ ಅವಳ ಶರೀರವು ಕೂಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ಈಕೆ ಮತ್ತೊಂದು ಅವತಾರದಲ್ಲಿ ಅಸಂಖ್ಯೆತ 
ಕೈಗಳು, ತಲೆಗಳು, ಕಣ್ಣುಗಳು, ವಿಶ್ವೇಶ್ವರಿ ಎ೦ಬ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಅವಳ ಎರಡು ಕೈ ಎದೆಯ ಬಳಿ 


ಅಕ್ಷೋಭ — 


ಲೊಚನ ತಾರಾ - 


ಮಾಮಕ 
ವಜಧಾತ್ರೇಶರಿ 
ಪಾಂಡರಾ 
ತಾರಾ 


ತಾರಾದೇವಿಯು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಧ್ಯಾನಿ ಬುದ್ಧನೊಂದಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 


ನೀಲಿವರ್ಣದವಳಾಗಿರುತ್ತಾಳೆ. 
ಹಳದಿ(ಚಿನ್ನ) ವರ್ಣದವಳಾಗಿರುತ್ತಾಳೆ. 
ಬಿಳಿ ವರ್ಣದವಳಾಗಿರುತ್ತಾಳೆ. 
ಗುಲಾಬಿ(ಕೆಂಪು) ವರ್ಣದವಳಾಗಿರುತ್ತಾಳ. 
ಹಸಿರು ವರ್ಣದವಳಾಗಿರುತ್ತಾಳೆ. 


ಹಸಿರು ವರ್ಣದ ತಾರಾಗಳು ಒಂದು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಹಾಗೂ ಜನಪ್ರಿಯ ವರ್ಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


4 
#@ 
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ಕೂಡಿವೆ. ಧರ್ಮಚಕ್ರವನ್ನು ಹಿಡಿದಿದ್ದಾಳೆ. ಬಿಳಿಯ ಛತ್ರಿ ಅಭಯ ಹಸ್ತ ಮತ್ತು ಬಾಣವೊಂದನ್ನು 


ಹಿಡಿದಿದ್ದಾಳೆ. ಅನೇಕ ಭಾರವಾದ ಬಂಗಾರದ ಒಡವೆ ಧರಿಸಿರುತ್ತಾಳೆ. ಹಸಿರು, ಕೆಂಪುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಈ ದೇವತೆಯನ್ನು ಪುಷ್ಟಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಮತ್ತೊಂದು ವರ್ಗದ ದೇವತೆಗಳು ಐದು ಪಂಚೇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವ ಸಂಕೇತವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತವೆ. 


ಇವರ ಶಾಖೆಯ, ನೇಪಾಳ, ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಬಹು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. 
೧. ಮಹಾಪ್ರಶಿಸಾರ - ಅನಾರೋಗ್ಯ ಮತ್ತು ಇತರ ಕಂಟಕಗಳ ಸಂರಕ್ಷಕಿ 
೨. ಮಹಾಸಹಸ್ತ್ರ ಪ್ರಮರ್ದಿನಿ - ದುಷ್ನಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಸಂರಕ್ಷಕಿ 
೩. ಮಹಾವೈಯುರಿ - ಸರ್ಪಗಳ ವಿಷದಿಂದ ರಕ್ಷಿಸುವ ಸಂರಕ್ಷಕಿ 


೭೩. ಡಾ. ಎಂ. ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿ : ಕರ್ನಾಟಕ ನೇಪಾಳ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಬಂಧ, ಪುಟ - ೮೦ 
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೪. ಮಹಾಶೀಲಾವತಿ - ಗ್ರಹಗಳ ದುಷ್ಪ ಪ್ರಭಾವ, ಕ್ರೂರ ಪ್ರಾಣಿಗಳು ಮತ್ತು ವಿಷಜಂತುಗಳಿಂದ 
ಸಂರಕ್ಷಿಸುವ ದೇವತೆ 

೫. ಮಹಾ(ರಕ್ಷ) ಮಂತ್ರಾನುಸಾರಿಣಿ : ಅನಾರೋಗ್ಯದಿಂದ ಕಾಪಾಡುವ ದೇವತೆ” 

ಇತ್ಯಾದಿ ೧೫ಕ್ಕ ಅಧಿಕ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದ್ದು, ಈ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ವಿಂಗಡಿಸಲು ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯ. ಅಧ್ಯಯನದ ಅವಧಿಯನ್ನು ಮೀರಿಸುವಂತಹ ವಿಚಾರಗಳು ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ 
ಧರ್ಮದ ದೇವತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಪ್ರಮುಖ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ 
ಮಾತ್ರ ವಿವರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಚಿತ್ರ ೧೭. ಬಿಳಿ ತಾರಾದೇವಿ 
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ಬಿಳಿ ಹಾಲಿನ ಮೈಬಣ್ಣದ ತಾರಾದೇವಿಯನ್ನು ಕುಳಿತಿರುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಬಲಗೈಯನ್ನು ಬಲಮಂಡಿಯ ಮೇಲೆ ಹಸ್ತವನ್ನು ನೋಡುಗರ ಕಡೆ ಕಾಣುವಂತೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು, 
ಎಡಗೈಯನ್ನು ಎಡಕ್ಕೆ ಒತ್ತಿಕೊಂಡು ಎದೆಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಎತ್ತರಿಸಿ, ತಿಳಿಗುಲಾಬಿ ಬಣ್ಣದ ಪುಷ್ಟದ 
ಹಸಿರುಬಳ್ಳಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಾಳ. ತಿಳಿ ಕೆಂಪುಪುಷ್ಠದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತುಕೊಂಡಿದ್ದಾಳೆ. ಮುಖವು 
ಮುಕ್ಕಾಲು ಭಾಗದ ತೆರೆದ ಕಣ್ಣು, ಕೆಂಪು ತುಟಿ, ಕಮಾನಿನ ಕಣ್ಣಿನ ಉಬ್ಬನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಪ್ರಶಾಂತ 
ಭಾವ ವ್ಯಕ್ಷವಾಗುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವಳ ಎರಡು ಕಿವಿಯು ಉದ್ದವಾಗಿ ಬಂಗಾರದ ಕರ್ಣಕುಂಡಲವನ್ನು 
ಧರಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕೆಂಪು, ಕೇಸರಿ, ತಿಳಿಗುಲಾಬಿ, ಪುಷ್ಟ ಹೊಂದಿದ ಕಿರೀಟ, ಕೆಂಪು 
ಬಟ್ಟೆಯ ಟೋಪಿನಿಂದ ಬಿಗಿದ ತಲೆಯ ಕೂದಲಿನ ಮೂರು ಗಂಟು, ಬಲಕ್ಕೆ ಎಡಕ್ಕೆ ಮೇಲಕ್ಕೆ 
ಬರುವಂತೆ ಬಂಧಿಸಿ ಕಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ತಲೆ ಹಿಂದೆ ಇಳಿ ಬಿಟ್ಟ ಕಪ್ಪು ಕೂದಲು ಕೆಂಪು 
ಬಟ್ಟೆ, ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಭುಜದ ಮೇಲೆ ಹಾರಾಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಇವಳ ಹಣೆಯ ಮೇಲೆ, ಹಸ್ತದ ಮೇಲೆ, ಪಾದದ ಮೇಲೆ ಕಣ್ಣುಗಳು ಇರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಕೆಂಪು, ಹಸಿರು, ಮುತ್ತು ಜೋಡಿಸಿದ ನೆಕಲೇಸಿನ ರೀತಿಯ ಮೂರು ಅಳತೆಯ ಬಂಗಾರದ ಸರವನ್ನು 
ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದ್ದಾಳೆ. ಕಾಲುಕಡಗ, ಭುಜಬಂಧವನ್ನು ಬಂಗಾರದಲ್ಲಿ ತೊಟ್ಟಿದ್ದಾಳೆ. ಒಂದು ಬದಿಯಲ್ಲಿ 
ಕೇಸರಿ ಮತ್ತು ಮತ್ತೊಂದು ಬದಿಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿ ಹಸಿರುಬಣ್ಣದ ವಲ್ಲಿಯನ್ನು ಭುಜದಿಂದ ಸುತ್ತುವರಿದು 
ಎರಡು ಮೊಣಕ್ಕಗಳಿಗೆ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡು ಎರಡು ಕಡೆಯು ಹಾರಾಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವಳ 
ಎಡಭುಜದಿಂದ ಬಲ ನಡುವಿಗೆ ಅಡ್ಡಲಾಗಿ ಕೇಸರಿ ವರ್ಣದ ತುಂಡುಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಬಿಗಿದುಕೊಂಡಿರುವಂತೆ 
ಹಾಗೂ ಈಕೆಯ ಒಳ ಲಂಗವು ಕೆಂಪು ಹಾಗೂ ಹೊರ ಲಂಗವು: ನೀಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ತೊಟ್ಟಿದ್ದಾಳೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಬಂಗಾರ ಬಣ್ಣದ ಅನೇಕ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಕಸೂತಿ ಹಾಕಿದ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 

ಈಕೆಯು ಕುಳಿತ ಕಾವಿ ಬಣ್ಣದ ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷೆಯ ಪೀಠದ ಮೇಲುಭಾಗ ತಿಳಿನೀಲಿ ಬಣ್ಣ 
ಹೊಂದಿದ್ದು, ಬಂಗಾರದ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪೀಠದ 
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ಮಧ್ಯಭಾಗದಿಂದ ಕೆಂಪು ಪ್ರಧಾನ ದಟ್ಟ ನೀಲಿಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ವಸ್ತ್ರವನ್ನು ಇಳಿ ಬಿಡಲಾಗಿದೆ. ಈ ವಸ್ತವು 


ಬಂಗಾರದ ಬಣ್ಣದ ಅನೇಕ ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ತಾರಾದೇವಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯು ದಟ್ಟ ನೀಲಿಯ 
ಅಲಂಕಾರದ ವೃತ್ತ ಹಾಗೂ ಈಕೆಯ ತಲೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಪ್ರಭೆ ಹಾಗೂ ಅಂಡಾಕಾರದ 
ಪ್ರಭಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ ಬಣ್ಣದ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಧಾನವಾದ ಈ 
ಸಂಯೋಜನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪರಿಸರವು ಟಿಬೆಟಿನ ವಿಹಾರ, ದೇವಾಲಯ, ಜಿಂಕೆಗಳು, ಮರ, 
ಗಿಡಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ ಹಸಿರುಬಣ್ಣದ ಬೆಟ್ಟಗಳ ಪರಿಸರವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತೆ ತಿಳಿನೀಲಿ ಸರೋವರ, ಸರೋವರದಲ್ಲಿ ಡೋಣಿ ವಿಹಾರವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆ 
ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿನೀಲಿ ಆಕಾಶವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆಕಾಶ ಹಾಗೂ ಭೂಮಿಯ 
ನಡುವಿಗೆ ಸಂಧಿಸಿದಂತೆ ತಿಳಿ ಬಿಳಿ ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಶಾಂತ ಪರಿಸರದ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ಗಮನಿಸುವುದರಿಂದ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


ಚಿತ್ರ ೧೮. ಹಸಿರು ತಾರಾ 


ಹಸಿರು ವರ್ಣದ ಮೈ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ತಾರಾದೇವಿಯು ಹಸಿರು, ನೀಲಿ, ತಿಳಿಗುಲಾಬಿ, 
ಕೇಸರಿ ವರ್ಣದ ದಳಗಳುಳ್ಳ, ಬಲಗಾಲು ಸ್ಪಲ್ಪ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿಬಿಟ್ಟಂತೆ ಪುಷ್ಪ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿದ್ದಾಳ. 
ಹಸಿರು ತಾರಳು ಬಲಗೈಯನ್ನು ಬಲ ಮಂಡಿಯ ಮೇಲೆ ನೋಡುಗರ ಕಡೆ ಹಸ್ತ ಮಾಡಿ ಇಳಿಬಿಟ್ಟಂತೆ 
ಹಾಗೂ ಎಡಗೈಯನ್ನು ಎಡಸ್ಥನಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ ಹಸ್ತ ಹೊಂದಿದ್ದು, ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ನೀಲಿ ತಾವರೆಯ ಹಸಿರು ಬಳ್ಳಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಪುಷ್ಪವು ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ವಾಲಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಈಕೆಯು ನಗುಮುಖದ ಭಾವವನ್ನು ಬೀರುತ್ತಿರುವಂತೆ ತೆರೆದ ಕಣ್ಣು, ಕೆಂಪು ತುಟಿ, ಉದ್ದವಾದ 
ಕಿವಿಗೆ ಬಂಗಾರದ ಕರ್ಣಕುಂಡಲವನ್ನು ತೊಟ್ಟಿದ್ದಾಳೆ. ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ, ನೀಲಿಬಣ್ಣದ ಛಾಯೆಯ 
ಮುತ್ತು ಜೋಡಿಸಿದ ಕಿರೀಟ, ಇವಳ ಕೇಶವನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆ ಕಂಡುಬರುವಂತೆ ಕಟ್ಟಿ ಕಾಲಿಗೆ ಇದರ ಸುತ್ತ 
ಬಂಗಾರದ ನಕ್ಷೆಯ ಚೌಕಟ್ಟು ಹಾಕಿಕೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ತಿಳಿಬಿಳಿ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಕೂದಲಿಗೆ ಕಟ್ಟಿ 
ಉಳಿದ ಕೂದಲು ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭುಜಕ್ಕೆ ಹಾರಾಡುವಂತಿದೆ, ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಕ್ಕೆ ಹಾರಾಡುವ 
ಟೇಪನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಸಿರು, ಕೆಂಪು ಮುತ್ತು ಜೋಡಿಸಿದ ಬಂಗಾರದ ೩& ಅಳತೆಯ ನೆಕಲೇಸಿನ 
ರೂಪದ ಆಭರಣವನ್ನು ತೋಳುಬಂಧ, ಕೈಗಡಗ, ಕಾಲಿನ ಕಡಗ, ಗೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು ಬಂಗಾರದ ವರ್ಣದಿಂದ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಡುವನ್ನು ಸಣ್ಣದಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಈ ನಡುವಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡಂತೆ ಎಡ ಭುಜಕ್ಕೆ ಹೊದ್ದಿಸಿದ 
ಬಿಳಿ ವಸ್ತವನ್ನು ದೇಪಕ್ಕೆ ಬಿಗಿದಂತೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಕೆಂಪು ವರ್ಣದ ನಡುವಿನ ಕೆಳ ಲಂಗವನ್ನು 
ತೊಟ್ಟಿದ್ದಾಳೆ. ಈ ವಸ್ತ್ರವನ್ನು ನಡುವಿಗೆ ಬಿಗಿದು ಕಟುವಲ್ಲಿ ಹಳದಿ, ತಿಳಿ ಹಸಿರು ಬಟ್ಟೆಯ ತುಂಡನ್ನು 
ಬಿಗಿದು ಕಟ್ಟಿದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಟ್ಟಿದ ಗಂಟು ಮಧ್ಯಕ್ಕೆ ಬರುವಂತೆ ಉಳಿದ ಬಟ್ಟೆ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿಬಿಟ್ಟಂತೆ 


ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈಕೆಯ ಕೆಂಪು ವಸ್ತದ ಮೇಲೆ ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಕಸೂತಿ ಕಲೆಯನ್ನು ಜ್ಞ 
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ಚಿತ್ರ - ೧೮. ಬೌದ್ಧದೇವತೆ ಹಸಿರು ತಾರಾದೇವಿಯು ಪುಷ್ಠ್ತಕಮಲದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತ ಭಂಗಿ 
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ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಉದ್ದವಾದ ಒಂದು ಬದಿ ಕೆಂಪು ಮತ್ತೊಂದು ಬದಿ ತಿಳಿಗೆಂಪು ವರ್ಣದ ವಲ್ಲಿಯು 
ಎರಡು ಭುಜದ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಕಂಕುಳ ಸಂಧಿಯನ್ನು ಹಾದು ಮೊಣಕೈಯ ಮೇಲೆ ಬಂದು 


ಬಲಮೊಣಕಾಲಿನ ಮೇಲಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿಬಿಟ್ಟು ಹಾರಾಡುವ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. | 


ಇವಳು ಕುಳಿತ ಕಮಲಪುಷ್ಟದ ಒಳಭಾಗ ಬಿಳಿವರ್ಣದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಈ ಪುಷ್ಪವು ಭೂಮಿಯಿಂದ 
ಬೆಳೆದಂತೆ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. | 

ತಾರಾದೇವಿಯ ಚಂದ್ರಪ್ರಭೆಯು ಕುಂಕುಮ ಬಣ್ಣದ ಹಾಗೂ ಕೇಸರಿ ವರ್ಣದ ವೃತ್ತ, ಪ್ರಭಾವಳಿಯ 
ಬಲ-ಎಡಕ್ಕೆ ಹಬ್ಬಿಕೊಂಡಂತೆ ತಿಳಿ ಹಸಿರುಎಲೆಗಳ ಬಳ್ಳಿಯನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಿಯ ಬಲಕ್ಕೆ 
ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ ಪುಷ್ಪ, ಕೆಂಪು, ಕೇಸರಿ ಮಿಶ್ರಿತವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಬಳ್ಳಿ, ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಮೇಲೆ ಕೆಂಪು 
ಪುಷ್ಟ, ಇದರ ಬಲಕ್ಕೆ ಕೇಸರಿ, ಎಡಕ್ಕೆ ತಿಳಿಗುಲಾಬಿವರ್ಣದ ಪುಷ್ಣವನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಪ್ರಧಾನ ದೇವಾಲಯದ ಹಿಂದಿನ ಪರಿಸರವು ತಳದಿಂದ ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಹಸಿರುವರ್ಣದಿಂದ 
ಕೂಡಿದೆ. ಈ ದೇವತೆಯ ಬಲಕ್ಕೆ ಲಾಮಗಳು ಕೈ ಮುಗಿಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ತಾರಾದೇವಿಯನ್ನು 
ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ಟಿಬೆಟಿನ ಜನರು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ 
ಹಸಿರು ತುಂಬಿದ ಚಿಕ್ಕ ಗಿಡಗಳ ಪರ್ವತ, ಇವುಗಳಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಹಾರಾಡುವ ತಿಳಿ ಬಿಳಿ 
ಮೋಡವನ್ನು ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತೆ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ ತಿಳಿ ನೀಲಿ ಆಕಾಶದಿಂದ 
ದಟ್ಟ ನೀಲಿ ಆಕಾಶದವರೆಗೆ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ತಿಳಿ ಬಿಳಿ ಹಾರಾಡುವ 
ಮೋಡವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು, ಮೇಲಿನ ವಿವರದಂತೆ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಒಟ್ಟಾರೆ ವರ್ಣಲೇಪನವು ಹಸಿರು ಗಾಢವಾದ ಛಾಯೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತುಂಬಿರುವಂತಿದ್ದು ಹಸಿರು 
ತಾರೆ ಹಸಿರು ಪರಿಸರದಿಂದ ಮೇಲೆ ಬಂದು ನಮ್ಮನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುತ್ತಾಳೆ ಎಂಬ ಕಲ್ಲನೆಯಿಂದ ಪೂಜಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ದೃಶ್ಯಾತ್ಮಕ ವಿವರಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲು ಛಾಯಾಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದರಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವು ೧೦ ೩ ೨೦ ಅಡಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ತಾರಾದೇವಿಯ ದೇವಾಲಯದ 
ಒಳಗೋಡೆಯ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ಗುರುಪದ್ಮ ಸಂಭವನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿವರಣೆ 

ಭಾರತದ ಪ್ರಚಂಡ ತಾಂತ್ರಿಕ ಗುರು ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದ ಉಡಿಯಾನದ ಬೌದ್ಧಸನ್ಯಾಸಿಯಾದ 
ಪದ್ಮಸಂಭವ, ಈತನ ಬಗ್ಗೆ ಉಡಿಯಾನದ ರಾಜ ಇಂದ್ರಭೂತಿಯವರ ದತ್ತುಪುತ್ರನ ಮಹಾಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಪದ್ಮಸಂಭವನ ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ಭವಿಷ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ರಾಜ ಒಬ್ಬ ಶಿಕ್ಷಕನನ್ನೇ 
ನೇಮಿಸಿದರು. ಜೊತೆಗೆ ಮಂತ್ರಿ ಕಮಲಾಶೀಲನ ಸೂಚನೆ ಮೇರೆಗೆ ಮಧ್ಯದಲ್ಲೇ ವಿಮಲಪಭಾಳ 
ಮದುವೆಯಾದ. ಆದರೆ ಸಂಸಾರ ತೊರೆದು ಅರಮನೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿ, ಕಠಿಣ ಸ್ಮಶಾನದ 
ಸಾದೃಶ್ಯ ತಪಸ್ವಿ ಜೀವನ, ಶೀತಲ ಕಾಡಿನ ಸನ್ಯಾಸಾತ್ಮಕ ತಪಸ್ಸಿನಿಂದ ತಾಂತ್ರಿಕ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಕಲಿತವನು. 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ವೃದ್ಧಿಸಲು ಶಾಂತರಕ್ಷಿತನ ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಿನ ರಾಜನ ಆಹ್ನಾನದ ಮೇರೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿಗೆ 
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೧೬ ಲಿಂ ROR ರಿಜಅ ಐಂಲಉಿಂಡಿಯಯ _ 
ನಹ ನಿಕ ಅತುರ ,ಧದಗಿಡ ಫದ ಸದದ 
* ಇಜಕ್ತಿರಿಹಿರಿಿತ ಉಕ್ಕಿದ ಇಯಟ್ಟದಳು 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಧರ್ಮಯಾತ್ರೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ" ಎಂದು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿನ ಹಿಮಾಲಯದ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಕೈಗೊಂಡ 
ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರ, ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲಗಳ ವರ್ಣನೆಯ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಭಾಷಾಂತರಿಸಿ ವಜ್ರಯಾನ 
ಪಂಥವನ್ನು ಹಾಗೂ ಅನೇಕ ದೇವ-ದೇವತೆಗಳನ್ನು ತಾಂತ್ರಿಕ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಪರಿಚಯ ಮಾಡುವ 
ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಇಳಿಯುತ್ತಾನೆ. ಯಾವಾಗಲೂ ಲಾಮಗಳು ಧರಿಸುವ ಉಡುಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಕೆಂಪು ಟೋಪಿಯ ಶಾಖೆಯ ಪ್ರವರ್ತಕನಾಗಿ ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಯಂತಹ ಮೂಲದಿಂದ 
ಬಂದಿರುವ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ವಜ್ರಯಾನ ತಾಂತ್ರಿಕ ಧರ್ಮ ಪ್ರಬುದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದನು. 
ಪದ್ಗಸಂಭವನು ಸ್ಪರ್ಗದಲ್ಲಿ ಐದು ವರ್ಣಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪದ್ಧಸಂಭವನ ಗುರುಗಳೆಂದು 
ಪಸಿದ್ಧಿ. ಇವರ ಮುಖಚರ್ಯೆ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೇ ಅವರು ತಮ್ಮ ದಯಾಗುಣ ಮತ್ತು 
ಅಧರ್ಮಕ್ಕೆ ವಿರೋಧವಾದ ಭಯಂಕರ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಮೀಟರ್‌ 
ಆಕಾರದ ಟೋಪಿಗೆಯನ್ನು ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದು ರೇಷ್ಮೆಯ ಉಣ್ಣೆಯ ಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ 
ಪಂಚಮೊನಚುಳ್ಳ ಮಿಂಚಿನ ಆಯುಧವನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಅಲ್ಲದೇ ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಅಮೃತ 
ಇದೆ. ತನ್ನ ಎಡಗೈ ಮೊಣಕೈಯನ್ನು ತ್ರಿಶೂಲ ಮಂತ್ರದಂಡದ ಮೇಲೆ ಇರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಪದ್ಮಾಸನದಲ್ಲಿ 
ಪರಿಪೂರ್ಣ ಶಾಂತಿಯಿಂದ ಆಸಿನರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಗುರುವಿನ ಈ ಮೂರ್ತಿಯ ಸಾಧನೆ ಹಾಗೂ 


ಟಿಬೆಟಿನ ತಾಂತ್ರಿಕ ಆಚರಣೆಗಳಾಗಿವೆ. ತಾಂತ್ರಿಕ ರೂಪದ ಧ್ಯಾನಿಬುದ್ದ ಅಕ್ಷೋಭನು ಈತನ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದು 


ವಜ್ರವನ್ನು ಧರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವನು ಕಮಲಸಿಂಹಾಸನದಲ್ಲಿ ಪದ್ಮಾಸನದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಂತೆ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತಾನೆ. ಅವರ ಉಡುಪು ಹಸಿರು ವರ್ಣವಾಗಿದ್ದು, ಬಂಗಾರದ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. 
ಆದರೆ ಮೇಲುಡುಗೆ ಕೆಂಪುವರ್ಣವಾಗಿದ್ದು, ಬಂಗಾರದ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇವರು ಭಾರವಾದ 
ಕಾವಿ ಬಣ್ಣದ ನಿಲುವಂಗಿ ಧರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಅಮೃತಪಾತ್ರೆಯನ್ನು ಕಪಾಲದ ಮೇಲೆ ಇಡಲಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಿಸ್ಟ್‌ ಎಕನೋಗ್ರಫಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವನನ್ನು ಗುರುಪದ್ದಸಂಭವನ ಸಂಗೀತ ಅರಮನೆ, 
ತಾರಾದೇವಿಯ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವನ ಟಿಬೆಟಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯ ಪರಿಸರದ ಚಿತ್ರ 
ಸಂಯೋಜನೆ, ಇತ್ಯಾದಿ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಾನೆ. ಈತನಿಗಾಗಿ ಒಂದು ಅರಮನೆಯನ್ನು 
ಬೈಲುಕುಪ್ರೆ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಶಿಲ್ಲಕಲೆಯಲ್ಲಿಯು ಈತನ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದು 
ಎಲ್ಲಾ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

' ಹಳದಿ ಮೈಬಣ್ಣದ ಪದ್ಮಸಂಭವನು ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಬಿಳಿ ಅಮೃತ ತುಂಬಿದ ಭಿಕ್ಲಾಪಾತ್ರೆಯನ್ನು 
ಹಿಡಿದು ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಪಂಚಮೊನಚುಳ್ಳ ಮಿಂಚಿನ ವಜ್ರ, ಎದೆಯ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಭುಜದ ಹೊರಭಾಗದಂಚಿಗೆ 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಹಲವು ವರ್ಣದ ಪುಷ್ಟ್ತಕಮಲದ ಮೇಲೆ ಪದ್ಮಾಸನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ. ಆತನ 
ಮುಖಭಾವವು ಪರಿಪೂರ್ಣ ಶಾಂತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ತೆರೆದ ಕಣ್ಣು, ಚಿಗುರು ಮೀಸೆ, ಕಂದು ತುಟಿ, 
ಉದ್ದನೆಯ ಕಿವಿಗೆ ಬಂಗಾರದ ಕರ್ಣಕುಂಡಲದ ಆಭರಣವನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣದ ಕಣ್ಣಿನ 


೭೬: Dr. Ajay Kumar Singh : An Aesthetic Voyage of India Tibetian painting, P.No. 206 
೭೭. George Roerich : Tibetian Painting, P.No. 75 
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ಲ 4 ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ » 


ಉಬ್ಬು ಕಮಾನಿನಂತಿದೆ. ಈತನು ತಲೆಗೆ ತ್ರಿಭುಜಾಕಾರದ ಬಟ್ಟೆಯ ಟೋಪಿಯನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಅದರ ತುದಿಯ ಮೇಲೆ ಮುತ್ತಿನ ಮಣಿಯ ಜೋಡಣೆಯ ಬಿಳಿ ತುಂಡುಬಟ್ಟೆ ಹಾರಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ನಿಲುವಂಗಿ ಬಿಳಿವರ್ಣದ್ದಾಗಿದೆ. ಈತನು ಸುತ್ತಿಕೊಂಡ ಶಾಲು ಕೆಂಪು ವರ್ಣದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಈ ಎಲ್ಲಾ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆ ಬಂಗಾರದ ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕೆಲವು ಭಾಗದ ವಸ್ತದ ಅಂಚು 
ಬಂಗಾರ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಇವನು ತೊಟ್ಟಿದ್ದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ನಡುವಿಗೆ ಹಸಿರು ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಬಿಗಿದು ಕಟ್ಟಿರುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ಬಲಭುಜಕ್ಕೆ ಒರಗಿಸಿಕೊಂಡ ಕೆಂಪು, ಹಸಿರು, ಬಿಳಿ ಈ ಮೂರು ವರ್ಣದ 
ಮನುಷ್ಯರ ತಲೆಯ ಬುರುಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕಪ್ತುವರ್ಣದ ತ್ರಿಶೂಲ, ಇದರ ಬುಡಕ್ಕೆ ಬಂಗಾರದ 
ಉದ್ದನೆಯ ದಂಡವನ್ನು ಬರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ದಂಡವು ತಲೆಗಳ ಸಾಲಿನ ಬಿಳಿ ಪಟ್ಟಿಯ 
ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಗಂಟು ಹಾಕಿ ಹಾರಾಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಯು ವೃತ್ತವಾಗಿದ್ದು, 
ಹಳದಿ, ಕೆಂಪು, ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ತಿಳಿ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಹೊರ ರೇಖೆಯನ್ನು ಕಪ್ಪು ವರ್ಣದಲ್ಲಿ ರೇಖಿಸಲಾಗಿದೆ. ನಂತರ ಈತನ ತಲೆಯ ಹಿಂದಿನ ಚಂದ್ರಪ್ರಭೆಯು 
ಹಸಿರು ಛಾಯೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಇದರ ಸುತ್ತಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟು ಕೇಸರಿವರ್ಣದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಈತನು 
ಕುಳಿತ ಪುಷ್ಣಕಮಲವನ್ನು ಅಧಿಷ್ಠಾನದ ಮೇಲಿರುವಂತೆ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕಾ ಶೈಲಿ 
ಹೊಂದಿದ ಹಿಮಸಿಂಹ, ಅನೇಕ ಹೂಬಳ್ಳಿ, ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಧಿಷ್ಠಾನದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ, 
ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡದಲ್ಲಿ, ಈತನ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದ ಅಂಚಿಗೆ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಂತೆ 
ತಿಳಿಬಿಳಿ, ಕೆಂಪು, ತಿಳಿಗುಲಾಬಿ, ಹಳದಿ, ಕೇಸರಿವರ್ಣ, ನೀಲಿಯ ಅನೇಕ ಪುಷ್ಪಗಳನ್ನು ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತೆ ಹಸಿರು ಬಳ್ಳಿ ಎಲೆಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಮೇಲಿನ ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ ಪುಷ್ಠಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಬಿಳಿ ಮೈಬಣ್ಣದ ನಾಲ್ಕು 
ಬಾಹುಗಳುಳ್ಳ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನು ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ದೇವತೆಯ ಮೇಲೆ ಆದಿಬುದ್ದನ ಚಿಕ್ಕ ಆಕಾರದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಮನಬಿಲ್ಲಿನ ಆಕಾರದ ವರ್ಣವನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪದ್ಧಸಂಭವನ 
೧೬ ಕುಲದೇವತೆಗಳನ್ನು ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ೮ ಹಾಗೂ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ೮ ದೇವತೆಗಳನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೇಲಿನಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನದಿಂದ ಹೆರುಕನು ಢಾಕಿಣಿಯೊಂದಿಗೆ 


ಗುಹ್ಯ ಸಮಾಜ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವಂತೆ ತ್ರಿಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು 


ಶಾಂತದೇವತೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ದಟ್ಟನೀಲಿ ಯಮಾಂತಕನನ್ನು 
ತಿಳಿ ನೀಲಿ ಢಾಕಿಣಿಯೊಂದಿಗೆ ಗುಹ್ಯ ಸಮಾಜದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ತ್ರಿಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಆಲಿಂಗನ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಯಮಾಂತಕನು ರೆಕ್ಕೆಯುಳ್ಳವನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಈತನ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಅಲಂಕಾರಿಕ 
ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
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ದಟ್ಟ ನೀಲಿ ವೈರೋಚನನನ್ನು ತಿಳಿ ಬಿಳಿಬಣ್ಣದ ವೀರಾಹಿಯೊಂದಿಗೆ ಆಲಿಂಗನಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳ ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಬಾಹುಗಳುಳ್ಳ ತಕೀರಾಜ, 
ಕಾವಿ ಬಣ್ಣದ ಭಿಕ್ಷಾ ಮಹಾಕಾಳನು ತಿಳಿ ಬಿಳಿ ನೀಲಿವರ್ಣದ ಯೋಗಿನಿಯೊಂದಿಗೆ ಆಲಿಂಗನ 
ತ್ರಿಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನು ನಿಂತಿರುವ ಕಮಲ ಪುಷ್ಟಪೀಠವು ಸಮುದ್ರದ 
ಒಳಗಿನಿಂದ ಎತ್ತರವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಗುಡ್ಡದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೆಂಪು, ಹಳದಿ, ಕೇಸರಿಮಿಶ್ರಿತ ವರ್ಣದ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ವಾಲೆಯನ್ನು ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ದಟ್ಟ ನೀಲಿಯ ಜಂಬಲನು ನಿಂತಿರುವುದು, ಎರಡು ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಬಟ್ಟೆಯ ತುಂಡನ್ನು ಹಿಡಿದು ನೃತ್ಯ ಮಾಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು 
ಕೆಂಪುವರ್ಣದ ಸರಳಗೈ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಅಂಡಾಕಾರದ ರೀತಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ೧೬ 
ಮಹಾಮಹಿಮರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಈತನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಪದ್ಮಾಸನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ. 
ಈತನು ಎರಡೂ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಪುಷ್ನಗುಚ್ಛವನ್ನು ಹಿಡಿದಿದ್ದು ಅವುಗಳನ್ನು ಈತನ ಭುಜದ ಬಲ ಮತ್ತು 
ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಪುಷ್ಠದ ಮೇಲೆ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಇಡಲಾಗಿದೆ. ಈತನು ಇತರ 
ಮಹಾಮಹಿಮರಂತೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವಸ್ತವನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಈ ಚಿತ್ರದ ತಳಭಾಗಕ್ಕೆ ಅಂದರೆ ಪದ್ಮಸಂಭವನ ಪೀಠದ ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ ಬಿಳಿ ಮಂಜುಶ್ರೀಯನ್ನು 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಖಡ್ಗ, ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಗಂಡುಕೊಡಲಿ ಹಿಡಿದು ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನ 
ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಹಳದಿ, ಕೆಂಪು, ಕೇಸರಿ, ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯಿಂದ ಸುತ್ತುವರಿದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ನಡುವಿಗೆ ಹುಲಿ ಚರ್ಮ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಮಂಜುಶ್ರೀ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ಈತನ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈತನ ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ ಬಿಳಿ ವರ್ಣದ ಅಕ್ಷಗರ್ಭನನ್ನು ಬಿಳಿವರ್ಣದ ಮಹಾಶಾಂತಿಯೊಂದಿಗೆ ಆಲಿಂಗನ 
ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇತರ ಶಾಂತ ದೇವತೆಗಳಂತೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಬಿಳಿ ಕಮಂಡಲ, ಕೊಡಲಿ, ಭರ್ಜಿಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ನಡುವಿಗೆ ಎರಡು ದೇವತೆಗಳು ಹುಲಿಯ ಚರ್ಮವನ್ನು ವಸ್ತದ ರೀತಿ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ನಂತರ 
ಪದ್ಮ ಸಂಭವನ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ನೀಲಿವರ್ಣದ ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವನು ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಮಂತ್ರದಂಡವನ್ನು 
ಹಿಡಿದು ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ವಜ್ರವನ್ನು ಹಿಡಿದು, ನಿಂತಿರುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಪಕ್ಕ ಅತಿ 
ಕಪುಮಿಶ್ರಿತ ಕಾವಿಬಣ್ಣದ ಹೆರುಕನು ನೀಲಿವರ್ಣದ ಡಾಕಿಣಿಯೊಂದಿಗೆ ಆಲಿಂಗನ ತ್ರಿಭಂಗಿಯಲ್ಲ 
ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ಈತನು ಎರಡೂ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಆಕೆಯ ನಡುವನ್ನು ಬಂಧಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಢಾಕಿಣಿಯು ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ 
ಬಿಳಿ ಕಮಂಡಲ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾಳೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ರಕ್ತವೂ ತುಂಬಿದೆ. ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಬಂಗಾರದ ವಜ್ರವನ್ನು 
ಹಿಡಿದಿದ್ದಾಳೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಬಲಗಾಲನ್ನಿಟ್ಟು ಈತನ ನಡುವನ್ನು ಬಂಧಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ಎಡಗಾಲನ್ನು ಪುಷ್ಟ 
ಕಮಲದ ಮೇಲೆ ಇಡಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಗುಹ್ಯ ಸಮಾಜದ ದೇವತೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಈ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ * ರ ಕ್ನ 


“sq eN RR 


NP ಗ «A 
AALS ೨8 4 se Ton; | 


we 


( 


ಚಿತ್ರ - ೧೯. ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವನ ಪ್ರಮುಖ ಹದಿನಾರು ಕುಲದೇವರುಗಳೊಂದಿಗೆ 


ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವನ ಪ್ರಮುಖ ಎಂಟು ಕುಲದೇವರುಗಳೊಂದಿಗೆ 


| “AU 


Vas 


Le 
RU 


s 


é 
by 
y 


a ty 
ಈ ವಿ ನ್ನು ಸ್ಫು pe ಆಜಾ 
Cw Gd 


ee 


«) 5) ) ೪) 
bas ಥ್‌ ಸು ನ್‌ ಕ್‌ ಜ್ನ / 
MoCCSON WN 


(GL 


ತಾಂತ್ರಿಕ ಅಚರಣೆಯಲ್ಲಿರುವ ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ ಚಿ 


೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ತ್ರಕಲೆ * 


ದೇವತೆಯ ಮೈಬಣ್ಣವು ಕೆಂಪು ಛಾಯೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಉಳಿದ ಚಿತ್ರ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಆ ಚಿತ್ರದಂತೆಯೇ 
ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಚಿತ್ರಗಳ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಡುಗೆಂಪುವರ್ಣದ ಹೆರುಕವನ್ನು ಹುಲಿಯ ಮೇಲೆ 
ನೃತ್ಯಮಾಡುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ವಾಲೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಯಿಂದ 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹುಲಿಯು ಪುಷ್ಷಕಮಲದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ. ಇದರ ಪಕ್ಕ ಹೆರುಕ ಹಾಗೂ ಢಾಕಿಣಿಯನ್ನು 
ಆಲಿಂಗನ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವರ ಮೈಬಣ್ಣವು ಕೆಂಪು ವರ್ಣದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಬಲಭಾಗದ ದೇವರಂತೆ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಕೆಳಭಾಗಕ್ಕೆ ಹಳದಿ 
ವರ್ಣದ ಮಹಾಮಹಿಮರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಹಾಮಹಿರು ಇವರ ಲಕ್ಷಣಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ವಸ್ತವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ತೊಟ್ಟುಕೊಂಡು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಪದ್ಮಾಸನದಲ್ಲಿ ಪುಷ್ಠಕಮಲದ 
ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಹಾಮಹಿಮನಂತಿದೆ. ಈತನ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಟಿಬೆಟಿನ ರಾಜನನ್ನು ತ್ರಿಭಂಗಿಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನು ಪುಷ್ಟ ಕಮಲದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದ್ದು, ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ನೀಲಿವರ್ಣದ ನಿಲುವಂಗಿಯನ್ನು ಹಾಗೂ ಕೇಸರಿ ವರ್ಣದ ಶಾಲು ಹೊದ್ದಿದ್ದಾನೆ. ನಡುವಿಗೆ ಆಕಾಶ 
ನೀಲಿವರ್ಣದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಬಿಗಿದು ಕಟ್ಟಲಾಗಿದೆ. ಈತನ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಹಸಿರು ಪ್ರಧಾನ ಛಾಯೆಯುಳ್ಳ 
ಯಮಾಂತಕನನ್ನು ಡಾಕಿಣಿಯೊಂದಿಗೆ ಆಲಿಂಗನ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವರು 
ನಡುವಿಗೆ ಹುಲಿಯ ಚರ್ಮದ ವಸ್ತವನ್ನು ತೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಬಲಭಾಗದ ಚಿತ್ರದಂತೆ ಈ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದ ಹಸಿರು ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ 
ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ ೮ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಹಾಗೂ ಎಡಕ್ಕೆ ೮ ಪೂಜಾ ಸಾಮಗಿಗಳನ್ನು ಇರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಮೇಲಿನ ೧೬ ದೇವತೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನದ ಹಸಿರಿನ ಭೂಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು 
ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ಗಿಡಮರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗ ತಿಳಿನೀರಿನ ಸರೋವರ, 
ನ೦ತರ ಗುಡ್ಡದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ತಿಳಿನೀಲಿಯಿಂದ ಮೇಲಿನ ಅಂಚಿನ ಆಕಾಶವನ್ನು ದಟ್ಟ ನೀಲಿವರ್ಣದವರೆಗೆ 
ಲೇಪಿಸಿ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದರೆ ಭೂಮಿ ಹಾಗೂ ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ವಿವಿಧ ವರ್ಣದ ಹಾರಾಡುವ 
ಮೋಡಗಳನ್ನು ತುಂಬ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಮಾಹಿತಿ ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ನೋಡುವುದರಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 


ಚಿತ್ರ ೨೦. ಜೋಡಿ ಯಮಾಂತಕ ಸಹಸ್ತ ಭುಜಗಳೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ ಹದಿನಾರು ಕುಲ ದೇವರೊಂದಿಗೆ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ದುಷ್ಟ ಸಂಹಾರದೇವತೆಯೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. “ಯಮ” ಎಂದರೆ 
ಸಾವಿನ ದೇವರು. ಮತ್ತು “ಅಂತಕ” ಎಂದರೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ದುಷ್ಠಸಂಹಾರ, ಯಮಾಂತಕ ಎಂದರೆ 
ದೇವರನ್ನು ದುಷ್ನಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಿಸುವನು ಎಂದು ಯಮಾಂತಕನು ಒಮ್ಮೆ ಭೂಮಿಯ ಏಳು ಪಾತಾಳಗಳ 
ಕೆಳಕ್ಕೆ ದುಷ್ಟರನ್ನು ತುಳಿದು ಸಾವನ್ನು ಗೆದ್ದವನಾಗಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬ ಕಥೆಯನ್ನು ಮೌಖಿಕವಾಗಿ ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 


26. Fredrick W. Bunce : A Dictionary of Buddhist and Hindu Iconography illustrated, P.No. 74 
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Bua; ನರಂ ನಿತಿ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಈತನು ಟಿಬೆಟಿನ ದೈವತ್ನದಲ್ಲಿ ತನ್ನದೇಯಾದ ವಿಚಿತ್ರ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದವನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಟಿಬೆಟಿನ 
ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನದೇಯಾದ ಕೆಲವು ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 


ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ನೀಲಿ ಬಣ್ಣದವನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇವನು ೩೪ ಕೈಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ೮ ' 


ಜೊತೆ ಕೈಗಳು ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ ಹಾಗೂ ೮ ಜೊತೆ ಕೈಗಳು ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ, ಮತ್ತೆರಡು ಕೈಗಳನ್ನು ಮುಂದೆ 
ಚಾಚಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ವಿವಿಧ ಆಯುಧಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಈತನ 
ಕತ್ತಿನ ಸುತ್ತ ತಲೆಬುರುಡೆಗಳನ್ನು ನೇತುಹಾಕಿಕೊಂಡು ಗೂಳಿಯ ಮುಖವನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ಒಟ್ಟು ೮ ತಲೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾನೆ. 

ಯಮಾಂತಕನು ೧೬ ಕಾಲುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ತ್ರಿಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದು, ತಿಳಿ ಹಸಿರು 
ಹೆಣ್ಣು ದೇವತೆಯೊಂದಿಗೆ ಆಲಿಂಗನ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವುದನ್ನು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಆಲಿಂಗನದಿಂದ ೧೦೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಯಮಾಂತಕನ ಉಪ ಅವತಾರಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವ 
ಸಂಕೇತವು ಇದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ದೇವತೆಯು ದುಷ್ಪಸಂಹಾರಿ ದೇವರೆಂದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದ 
ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾಗಿದೆ. 

ಯಮಾಂತಕನು ಎರಡು ಕಾಲುಗಳಿಂದ ಹಲವು ದುಷ್ಟ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ಪಾತಾಳಕ್ಕೆ ತುಳಿಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಇದರ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಗರುಡಮುಖ, ನಂತರ ಹೆಣ್ಣುದೇವತೆಯ ತಲೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 
ಇದರ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿವರಗಳನ್ನು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದಲೇ ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ವವಿಧ ಕಮಲಪುಷ್ನದ ಮೇಲೆ ತ್ರಿಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವಂತೆ 
ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಕೆಂಪು, ಕೇಸರಿ, ಹಳದಿ ಮಿಶ್ರಿತ ಬೆಂಕಿಯ 
ಜ್ಞಾಲೆಯ ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷೆಯಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವರು ಕುದುರೆ, ನರಿ, ನಾಯಿ, ಗರುಡ, ಹಿಮಸಿಂಹ, 
ಗೂಳಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ತಲೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಯಮಾಂತಕರನ್ನು ತ್ರಿಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ದುಷ್ಟ 
ಆಯುಧಗಳೊಂದಿಗೆ ಇರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪಧಾನ ಯಮಾಂತಕನ ಚಿತ್ರದ 
ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ ೧೫ ವಿವಿಧ ಕುಲದೇವತೆಗಳು, ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ೧೫ ಎವಿಧ ಯಮಾಂತಕನ ಕುಲದೇವರನ್ನು 
ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಭಿತಿಚಿತ್ರವನ್ನು 
೨೦x೪೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ಸ್ಪರ್ಣ ಮಂದಿರದ 
ಪ್ರಧಾನ ಶಿಲ್ಲಗಳ ಎಡಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಚಿತ್ರವು ನೋಡುಗರಿಗೆ ಭಯವನ್ನು 
ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಭಾವನೆಯಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಬಣ್ಣವು ಪ್ರಧಾನ ನೀಲಿ ಹಾಗೂ 


ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ವಾಲೆಯ ಬಣ್ಣವು ಎದ್ದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ದೇವತೆಯ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 


ವಿನ್ಯಾಸ ನೀಡಿದ್ದು, ಹಿಂದಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ 
ಹಿಂದಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪರಿಸರವು ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಭೂದೃಶ್ಯವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಇತರ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಂತಿದೆ. ಆದರೆ ದುಷ್ಪ ದೇವತೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಕಡಿದಾದ ಸರೋವರ, ದಟ್ಟ ಕಾಡು, 


೭೯. ಅಂತರ್ಜಾಲ : WWw.tibetiantangkapainting.com, 'yamantaka’ 
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ಚಿತ್ರ - ೨೦. ಜೋಡಿ ಯಮಂತಕರು ಸಹಸ್ರ ಭುಜಗಳೊಂದಿಗಿನ ಹದಿನಾರು ಕುಲದೇವರೊಂದಿಗಿರುವ ಚತ್ರ 
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ಗುಹೆಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಕಾರ್ಮೊಡಗಳನ್ನು ಭಯ ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಪರಿಸರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಇಂತಹ 
ಚಿತ್ರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸರ್ವೇಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಬುದ್ಧನ ಅಥವಾ ಇತರ ದೇವತೆಗಳ ಮುಖ 
ಭಾವವು ಪರರಿಗೆ ಹಾನಿಯುಂಟುಮಾಡುವ ಕೂರಿಗಳಿಗೆ ಉಗವಾಗಿ ಕಂಡು, ಆ ಕ್ರೂರಿಗಳನ್ನು ಈ 
ಮೂಲಕ ಪಳಗಿಸಿ ಅವರನ್ನು ಒಬ್ಬ ಒಳ್ಳೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಅನುಕಂಪ ಮತ್ತು 
ವಿವೇಕ ಇವುಗಳ ಸಂಗಮದ ಹಾದಿಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಲೆಂದೇ ಬುದ್ಧನು ಅವನ ಸಂಗತಿಗಳೊಡನೆ 
ಸಂಗಮವಾಗಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ.9 ಈಚಿತ್ರಗಳ ವರ್ಣಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಕಲಾವಿದನ ಅತೀ ತಾಳ್ಗೆಯ 
ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಅತಿ ಹೆಚ್ಚು ಸಮಯ ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚನೆಗೆ ವ್ಯಯವಾಗಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಚಿತ್ರ ೨೧. ಕೆಂಪು ಇಕಜತೀ ಹಯಗೀವ 
ಈ ರೀತಿಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಅಪರೂಪಕ್ಕೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಳಸುವ ಥಾಂಕಾ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಕೆಂಪು ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕಷ್ತು ಛಾಯೆಯ ಮೈವರ್ಣವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಯಮಾಂತಕನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈತನು ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಕೆಂಪು ತಾವರೆಯ ಮೊಗ್ಗು, ಅದರ ಎಲೆಯು ಹಾಲಿನ ಬಿಳಿ-ಬಣ್ಣದಿಂದ 
ಕೂಡಿರುವುದನ್ನು ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ ತಲೆಯ ನೇರಕ್ಕೆ ಎತ್ತರಿಸಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ಎಡಗೈಯನ್ನು ಭುಜದ ನೇರಕ್ಕೆ 
ಹೊರಚಾಚಿದಂತೆ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಪ್ಪು ಭೂತವನ್ನು ಚಿನ್ನದ ಕಡ್ಡಿಗೆ ಚುಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. 
ಈತನ ಮುಖವು ಗರುಡನ ಮುಖದಂತಿದೆ. ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಶಾಂತರೀತಿಯ ಭಾವಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. 
ಈತನ ಹಣೆಯಲ್ಲಿ ತೆರೆದ ಕಣ್ಣನ್ನು ಬಿಳಿವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕಣ್ಣಿನ ಉಬ್ಬು, ಮೀಸೆ, ಗಡ್ಡವನ್ನು 
ಹಾಗೂ ಈತನು ಕಿವಿಗೆ ಧರಿಸಿದ ಕರ್ಣಕುಂಡಲವು ಬಂಗಾರವರ್ಣದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ತಲೆಯ ಮೇಲೆ 
ಮನುಷ್ಯನ ತಲೆಬುರುಡೆಗಳು ನಗುವಂತೆ ಬಿಳಿವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಇವುಗಳ ಬಾಯಿ ಹಾಗೂ ಕಣ್ಣಿನ 
ಭಾಗಕ್ಕೆ ಕೆಂಪುವರ್ಣ ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ತಲೆಬುರುಡೆಯ ಜೊತೆ ಹಸಿರು, ಕೆಂಪು ಮುತ್ತುಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ಬಂಗಾರದ ಕಿರೀಟ 
ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ತೋಳುಬಂಧ ಕೈ ಹಾಗೂ ಕಾಲಿನ ಕಡಗವನ್ನು ಬಂಗಾರವರ್ಣದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳ್ಳಿಯ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ಅದರಂತೆಯೇ ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ತಿಳಿ ಗುಲಾಬಿ ಬಣ್ಣದ 
ಹಾಗೂ ಕಪುವರ್ಣದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಕುತ್ತಿಗೆಗೆ ಇಳಿಬಿಟ್ಟು ಕಟ್ಟಿದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಹಾರಾಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಬೆಳ್ಳಿಯ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಉದ್ದನೆಯ ಹಾರವನ್ನು ನಾಭಿಯವರೆಗೆ ಒಂದು ನಡಕ್ಕೆ ಸುತ್ತುವರಿದಂತೆ 
ಧರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಬಿಳಿ ತಲೆಬುರುಡೆಯನ್ನು ಜೋಡಿಸಿರುವ ವೈಜಯಂತಿಮಾಲೆಯಂತೆ ತೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಈತನ 
ಕಾಲಿನ ಹಾಗೂ ಕೈಯ ಉಗುರುಗಳು ಉದ್ದವಾಗಿದ್ದು, ಬಿಳಿವರ್ಣದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈತನು 
ನಡುವಿಗೆ ಹುಲಿಚರ್ಮದ ವಸ್ತ್ರವನ್ನು ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಜೊತೆಗೆ ತಿಳಿ ಹಸಿರು ಬಟ್ಟೆಯ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು 
ಬಿಗಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಹುಲಿಯ ಚರ್ಮದ ಭಾಗದ ಕಾಲು ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಕಾಲಿನ ಪಕ್ಕ ಹಾಗೂ 
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ಭಾಗವು ಕಾಲಿನ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಇಳಿಬಿಟ್ಟರುವಂತಿದೆ. ಕಾಲು ಅಗಲಿಸಿ ಒಂದು ಕಾಲಲ್ಲಿ ಕಪ್ಪು 
ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ತುಳಿಯುತ್ತಿದ್ದು ಮತ್ತೊಂದು ಕಾಲನ್ನು ತ್ರಿಕೋನಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬಿಳಿವರ್ಣದ 
ತಲೆಬುರುಡೆಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿದ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈತನ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಗೆ ಕಪ್ಪು ಹಾಗೂ ಕಾವಿಬಣ್ಣದ ಛಾಯೆಯನ್ನು ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ 
ಹೊರ ರೇಖೆಯನ್ನು ಬಂಗಾರದ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಚಿಕ್ಕ ಹಾಗೂ ದಪ್ಪರೇಖೆಯಂತೆ ರೇಖಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ 
ಬಲ, ಎಡ, ಎದುರು ಬಿಳಿ ಕಮಂಡಲದ ಒಳಗೆ ಕೆಂಪು, ನೀಲಿ, ಹಳದಿ, ದಟ್ಟ ಕಾವಿಯ ಜ್ವಾಲೆ 
ಚಿಮ್ಮುತ್ತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮಧ್ಯದ ಕಮಂಡಲದ ಬಿಳಿ ಭಾಗದಿಂದ ತ್ರಿಭುಜದ ರೀತಿ ತಿಳಿಗುಲಾಬಿ 
ವರ್ಣದ ಜ್ಞಾಲೆ ಹೊರಬರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರದ ಸುತ್ತ ಚಿಕ್ಕ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ 
ಯಮಾಂತಕನ ಅನೇಕ ಕುಲದೇವತೆಗಳನ್ನು ಕಪ್ಪು ವರ್ಣ ಥಾಂಕಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿ ಕಪು 
ಜ್ಞಾಲೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸಂಪೂರ್ಣ ಈ ಚಿತ್ರದ ವರ್ಣಲೇಪನವನ್ನು 
ಮುಗಿಸಿ ಬಂಗಾರ ಬಣ್ಣದ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಹೊರ ರೇಖೆಯನ್ನು ಎಳೆಯಲಾಗಿದೆ. 
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ಚಿತ್ರ ೨೨. ದುಷ್ಟ ಸಂಹಾರ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕಪ್ಪುವತಾಲೀ ಹಯಗ್ಗೀವ 

ಕಪ್ಪುವರ್ಣದ ಮೈವುಳ್ಳ ದುಷ್ಟ ಸಂಹಾರಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವ ಯಮಾಂತಕನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಕಪ್ಲುವರ್ಣ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ತಲೆಯ ನೇರಕ್ಕೆ ಎತ್ತರಿಸಿ ಕೈ ಬೀಸುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಕಮಲದ ಪುಷ್ಟದ ಮೊಗ್ಗನ್ನು ಹಿಡಿದು ಹೃದಯದ ಭಾಗದ ನೇರಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 
ಈತನ ಕೆರಳಿದ ಕಣ್ಣಿನ ಮುಖಭಾವವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಿಳಿಯ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿದಂತೆ ಹಾಗೂ : 
ಹಣೆಯ ಮೇಲೆ ತೆರೆದ ಕಣ್ಣು ಕಪ್ಪು ಕಣ್ಣಿನ ಗುಡ್ಡೆ, ಕಣ್ಣಿನ ರೆಪ್ರೆ, ಮೀಸೆ, ಗಡ್ಡವು ಬಂಗಾರದ 
ವರ್ಣದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಕಿವಿಗೆ ಕರ್ಣಕುಂಡಲ, ಕೈಕಡಗವನ್ನು ಬಂಗಾರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬಾಯಿ 
ತೆರೆದು ಕೋರೆಹಲ್ಲುಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ತಲೆಯ ಮೇಲಿನ ಕಿರೀಟವನ್ನು ಬಿಳಿಯ 
ವರ್ಣದ ಐದು ತಲೆಬುರುಡೆ ಹಾಗೂ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಕೆಂಹು, ಹಸಿರು ಮುತ್ತುಗಳು ಜೋಡಿಸಿರುವಂತೆ, 
ಅದಕ್ಕೆ ಬಂಗಾರದ ಚೌಕಟ್ಟು ಅಳವಡಿಸಿದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಈತನ ಉಗುರುಗಳನ್ನು ಬೆಳ್ಳಿವರ್ಣದಿಂದ ಚೂಪಾದ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕಪ್ಪು ಮಿಶ್ರಿತ 
ನೀಲಿವರ್ಣದ ನಿಲುವಂಗಿಗೆ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚು ಚಿನ್ನದ ನಕ್ಷೆಯನ್ನು ಕಸೂತಿ ಹಾಕಿದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. 
ನಿಲುವಂಗಿಯನ್ನು ತೊಟ್ಟಿದ್ದು, ಅದು ಬಂಗಾರದ ವರ್ಣದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಈ ನಿಲುವಂಗಿಯನ್ನು 
ಬಿಗಿದುಕಟ್ಟಲು ನಡುಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪಟ್ಟಿಗೆ ಭರ್ಜಿಯ ದಂಡವನ್ನು ಸೇರಿ ಕಟ್ಟಲಾಗಿದೆ. 
ಭರ್ಜಿಯ ತುದಿಯು ಕೆಳಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದಿರುವ ಮನುಷ್ಯನ ಕೈಯನ್ನು ಚುಚ್ಚುತ್ತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ಈತನು 
ತನ್ನ ಕಾಲಿನಿಂದ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ತುಳಿದು ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ತಳಭಾಗದ ನೆಲವನ್ನು ಬಂಗಾರದ ವರ್ಣದಿಂದ 
ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ದೇವರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವಿ ವರ್ಣದ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈ ಎಲ್ಲಾ ವರ್ಣಲೇಪನದ ಹೊರ ರೇಖೆಯನ್ನು ಚಿನ್ನದ ವರ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿರುವುದು ತುಂಬಾ 
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ಕ್ಯಾಂಪಿನ ಪ್ರಮುಖ ನಾಲ್ಕು ರಸ್ತೆಗಳು ಸೇರುವ ರಸ್ತೆಗಳ ಮೇಲೆ, ದೇವಾಲಯಗಳ ಎದುರು, ಮನೆಯ 
ಬಾಗಿಲುಗಳು, ಸ್ತೂಪಗಳ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಾ ಪಥಗಳು ಇರುವ ಪ್ರದೇಶದ ರಸ್ತೆಗಳ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಿರುವುದು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. 


$e 


ರಚನೆಯ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ 

ರಸ್ತೆಯ ಟೈಲ್ಸಗಳ ಹಾಗೂ ಡಾಂಬರಿನ ಮೇಲಿರುವ ಕಸವನ್ನು ಸ್ವಚ್ಛಗೊಳಿಸಿ ಸೀಮೆ ಸುಣ್ಣದಿಂದ 
ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಬಾಹ್ಯ ರೇಖೆಗಳನ್ನು ರಂಗೋಲಿಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅತಿ ಚಿಕ್ಕ 
ಅಳತೆಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಅತಿ ದೊಡ್ಡದಾದ ಅಳತೆಯವರೆಗೂ ಬಿಳಿಯ ಬಣ್ಣದಿಂದ ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ನಂತರ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ದೊಡ್ಡದಾದ ಕುಂಚಗಳಿಂದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿ “೨ಡಿ” ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಲು ರಾಸಾಯನಿಕ ವರ್ಣ, ತೈಲವರ್ಣ ಹಾಗೂ ಡಿಸ್ಪಂಪರ್‌, 
ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌ ಎಮಲ್‌ಸನ್‌ಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾರಣ ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಮಳ, ಗಾಳಿ, ಸೂರ್ಯನ 
ಬೆಳಕಿನಿಂದ ಹಾಳಾಗದಂತೆ ಹೆಚ್ಚು ದಿನಗಳು ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು. ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು 
ತೈಲವರ್ಣಗಳಿಂದ ರಚಿಸಿರುವುದನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯ ಕಲಾವಿದರು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಪರಂಪರೆಯು ಟಿಬೆಟಿನ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯ ಹಿರಿಯ 
ಕಲಾವಿದರು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ರಸ್ತೆ ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಅಳತೆಗಳು ತಪ್ಪದಂತೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ವಹಿಸಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನೇ 
ಇಲ್ಲೂ ಅನುಸರಿಸಿರುವುದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ದೇವಾಲಯದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿನ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯನ್ನೇ ರಸ್ತೆ ಮೇಲಿನ ರಂಗೋಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿಸುವುದನ್ನು 
ಟಿಬೆಟಿನ ಐದು ಕ್ಯಾಂಪಿನ ಪರಿಸರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿಯ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಇತರರಿಗೆ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡುವುದು 
ಹಾಗೂ ಪರಿಸರವೆಲ್ಲ ಶುಭವಾಗಲೆಂದು ಅಥವಾ ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿರಲೆಂಬ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಂದ 
ಈ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಸ್ತೆಯ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ಚಿತ್ರಿದ್ದಾರೆ. 
ರಸ್ತೆ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿತವಾದ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಂಕೇತ ಚಿಹ್ನೆಗಳು 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪಟಚಿತ್ರ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಪ, ಶಿಲ್ಲಕಲೆ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುಕಲೆ, 
ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆ ಈ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಂದರೆ ಛತ್ರಿ, ಜೋಡಿಮೀನು, 
ಶಂಖು, ಕಮಲ, ಧರ್ಮಚಕ್ರ, ವಿಜಯದ್ದಜ, ಕುಂಭ (ಕಳಸ) ಮತ್ತು ಕೊನೆಯಿಲ್ಲದ ಮಂಡಲ, 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಮೂಲವನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಸ್ವತಂತ್ರ ಸಂಕೇತಗಳೆಂದು ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಧರ್ಮಚಕ್ರ, ಕಮಲಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದ ಆರು ಸ್ವತಂತ್ರ ಚಿಹ್ನೆಗಳಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 
ಆದರೂ ಉಳಿದ ಆರು ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ದೇವರುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಲ್ಲಾ ಒಂದು ರೀತಿಯಾಗಿ 
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ಬಳಕೆಯಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳೆಂದರೆ ಶಂಖ ವಿಷ್ಣುವಿನ ಕೈಯಲ್ಲಿನ ಆಯುಧ, ಕುಂಭ ಹಿಂದೂಗಳ ಶುಭಸಂಕೇತ 
ಇದು. ಲಕ್ಷ್ಮೀ, ಸರಸ್ವತಿ, ವಧುವರರಿಗೆ ಇಡುವ ಪವಿತ್ರ ವಸ್ತು, ಧ್ವಜ, ಛತ್ರಿಗಳನ್ನು ಅನೇಕ ಹಿಂದೂ 
ದೇವತೆಯ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಈ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಟ ಸಂಕೇತಗಳು ಟಿಬೆಟಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಕ್ಷೇತ್ರದ ಪವಿತ್ರ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿ ತಮ್ಮ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳಲ್ಲೂ ಬಳಸುತ್ತಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಈ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪಟಚಿತ್ರ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು, ಬಾವುಟ, ದೇವಾಲಯದ ಬಾಗಿಲು, ಕಿಟಕಿ, 
ದೇವಾಲಯದ ಕಂಬದ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಹಾಗೂ ಅವರು ಬಳಸುವ ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳ 
ಮೇಲೆ, ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲು ಪರದೆ, ರಸ್ಸೆಯ ಮೇಲೆ ಬರೆಯುವ ರಂಗೋಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಂತೆ ಬರೆದಿಡುತ್ತಾರೆ. 
ಇವುಗಳ ಒಂದೊಂದು ಚಿತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಈ ಕೆಳಗೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೧. ಛತ್ರಿ (Duk) 

ಪ್ರಾಚೀನ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗೆ ಛತ್ರಿಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಭಾರತದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದಲ್ಲಿ 
ಬುದ್ಧನು ವಿಶ್ವಮಾನ್ಯ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯೆಂದು ಪರಿಗಣಿತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಮೇಲಿನ ಎಂಟು 
ಚಿಹ್ನೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ ಈ ಚಿಹ್ನೆಯು ಒಂದು ರೀತಿ ಧರ್ಮರಕ್ಷಣೆ ಹಾಗೂ ಬುದ್ಧನು 
ತಪಸಿನಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಾಗ ಛತ್ರಿಯಿ೦ದ ರಕ್ಷಿಸುವ ಧರ್ಮಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಛತ್ರಿಯು ನಿಜರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದ್ದು, ಅದರ ಸುತ್ತ ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಶೃಂಗಾರಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


೨. ಅವಳಿ ಬಂಗಾರದ ಮೀನುಗಳು (ser-nya) 

ಅವಳಿ ಬಂಗಾರದ ಮೀನುಗಳು ಅರ್ಧಾಕಾರದ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಸಂಯಮದಿಂದ ಚಂಚಲತೆಯನ್ನು 
ನಿಗಹಿಸಿ ಮುಕ್ತಿಪಡೆಯುವ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ ಪೂರ್ಣ ಸ್ವತಂತ್ರನಾದ ಬುದ್ದನ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದೇ ಅಡೆತಡೆಗಳಿಲ್ಲ. ಮೀನುಗಳು ನೀರು ಮತ್ತು ಜೀವನಾಧಾರಕ ಎಂಬುವುದನ್ನು ಇದು 
ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ. 
೩. ಕಳಸ ಅಥವಾ ಕುಂಭ (Bump) 

ತುಂಬಿದ ಕಳಸವು ದೀರ್ಪ ಆಯುಸ್ಲಿನ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. ಹಿಂದೂಗಳು ಮದುವೆ, ಗೃಹಪ್ರವೇಶ 
ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವರುಗಳ ಪೂಜೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಕುಂಭಗಳನ್ನು ಪೂಜಿಸುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಇಂದಿನವರೆಗೂ 
ಇದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಕುಂಭಗಳ ಚಿತ್ರವನ್ನು ದೇವರ ಎದುರಿಗೆ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಅರ್ಥವು, ಸಕಲ ಸುಖ-ಸಂಪತ್ತಿನಿಂದ ಕೂಡಿದ ಕಳೆಸವು ಉನ್ನತ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನು 
ಸಂತೃಪ್ತತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೇ ಇದು ತುಂಬಿದ ಬಂಗಾರದ ನೆನಪನ್ನು ತರುತ್ತದೆ. ಈ 
ಕುಂಭಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದದೇವತೆಗಳ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಎದುರಿಗೆ ನೈವೇದ್ಯವಾಗಿ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ದೇವಾಲಯದ ಎಲ್ಲಾ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಸಂಕೇತ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಬರೆಯುವ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಇದು ಒಂದಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
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೪, ಕಮಲ (Pೀm) ಅಥವಾ ತಾವರೆ ಹೂ 

ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಉತ್ಪತ್ತಿಯಾಗುವ ಇದು ಪ್ರಾಚೀನ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ದೈವತ್ಸದ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು 
ಬಿಳಿ ಅಥವಾ ನೀಲಿಕಮಲಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಮೂಲಕ ಪವಿತ್ರ ಗುಣಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಪ್ರಾಚೀನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಅನುಯಾಯಿಗಳು ಕಮಲಕ್ಕೆ ನೈರ್ಮಲ್ಕದ ಹಾಗೂ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ 
ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೈವಿಕ ಜನ್ಮ ಹಾಗೂ ಬುದ್ಧತತ್ನದಿಂದ ಮುಕ್ತಿಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕಮಲವು ಲಕ್ಷ್ಮೀದೇವಿಯ ಪೀಠವಾಗಿದ್ದು, ಅನೇಕ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀ 
ಕಮಲದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ತಾವರೆ ಹೂ ಚಿತ್ರ 


ಸುಂದರವಾದ ಟಿಬೆಟಿನ ತಾವರೆ ಹೂ, ಮೊಗ್ಗು, ಎಲೆಗಳು ಹರಡಿಕೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. 
ತಾವರೆಯ ತೊಟ್ಟನ್ನು ತಿಳಿ ಹಸಿರು, ಎಲೆಗಳನ್ನು ದಟ್ಟ ಹಸಿರು ಹಾಗೂ ಹೂವನ್ನು ಬಿಳಿ ಹಾಗೂ 
ಹಳದಿಮಿತ್ರಿತ ವರ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, ಬಾಹ್ಯ ರೇಖೆಗಳನ್ನು ಕಪ್ಲುಬಣ್ಣದಿಂದ ಎಳೆದಿರುವುದು ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ತಾವರೆಯ ಮಧ್ಯಭಾಗಕ್ಕೆ ತಿಳಿ ನೀಲಿಯನ್ನು ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡಿದ್ದು, ಮಧ್ಯಭಾಗದ ದುಂಡು 
ಪರಾಗವನ್ನು ಗೆರೆಯಿಂದ ಮಿಶ್ರಿತ ತಿಳಿ ಹಸಿರಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


೫. ಶಂಖು (Dಟಗಲ್ರ) 

ಶಂಖವು ಉಚ್ಛಾರಿತ ಶಬ್ದದ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. ಈ ಪರಂಪರೆಯು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ 
ಪಡೆದಿದೆ. ಶಂಖವು ವಿಷ್ಣುವಿನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಶಂಖಗಳು ಅತಿ 
ಬೆಲೆಯುಳ್ಳ ಹಾಗೂ ಅಪರೂಪದ ವಸ್ತುಗಳಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳಾಗಿ ಭಾರತದಿಂದ 
ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ವಾದ್ಯಪ್ರಕಾರದಂತೆ ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಕಾಣಿಕೆ ಕೊಡಲು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಬಲಮುರಿಗೆ ಇರುವ ಶಂಖವು ಸತ್ಯದ ಪಥ ಕೊಡುವ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. 
ಭಾರತೀಯ ಯಷಿ-ಮುನಿಗಳ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಪೂಜಿಸುವ 
ಪದ್ಧತಿ ಭಾರತೀಯ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೆ. ಸತ್ಯದ ಪಥಕ್ಕೆ ಕೊಡುವ ಸಂಕೇತವಾಗಿರುವ ಕಾರಣ 
ಬೌದ್ಧ ಅನುಯಾಯಿಗಳು ಪವಿತ್ರ ಅವಶೇಷಗಳೆಂದು ಇವುಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಮಹತ್ವ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಇವುಗಳನ್ನು ಭಾರತದಿಂದ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಗಾರೆ ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಸೈನರ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದ ಬಣ್ಣದಿಂದ ದೊಡ್ಡ ಶಂಖವನ್ನು ಕೆಂಪು ತಾವರೆಯ 
ಹೂವಿನ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಬಿಳಿ ಶಂಖವನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಬಾಹ್ಯ ರೇಖೆಯನ್ನು ಕಪ್ಪುಬಣ್ಣದಿಂದ ಎಳೆಯಲಾಗಿದೆ. ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೆಂಪುತಾವರೆ ಹೂವಿನ 
ಮಧ್ಯಭಾಗದ ಪರಾಗವನ್ನು ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣದ ಚುಕ್ಕಿಗಳಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬಾಹ್ಯ ರೇಖೆಯನ್ನು 
ಕಪ್ತು ಬಣ್ಣದಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿರುವ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಇದು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ವಿಶಿಷ್ಠ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಒ೦ದು. 
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೬. ಕೊನೆಯಿಲ್ಲದ ಮಂಡಲ (palgyibe’u) 

ಈ ಸಂಕೇತವು ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಆಂತರಿಕ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೇ ಜ್ಞಾನ 
ಹಾಗೂ ದಯೆಯ ನಡುವೆ ಇರುವ ಕೊನೆಯಿಲ್ಲದ ಆಂತರಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು 
ದೀರ್ಪ ಜೀವನದ ಸಂಕೇತ ಅಥವಾ ಜೀವನದ ನಂಟು ಎಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 


ಒ. ವಿಜಯಧ್ದಜ (Gyaltesen) 

ಒ೦ದು ಗುಂಪಿನ ಸೈನಿಕರ ಸೈನ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಅಥವಾ ಅವರು ಜಯಗಳಿಸಿದಾಗ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ 
ವಿಜಯದ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. ಈ ಚಿಹ್ನೆಯ ಮಹತ್ವವು ಜ್ಞಾನಪ್ರಾಪ್ತಿಯ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. ಛತ್ರಿಯಂತೆ 
ಸಂಶಯಕ್ಕೆ ಎಡೆಮಾಡಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅದರ ಮಹತ್ನವು ನಿಜವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಹರಿಯುವ ಹಳ್ಳ- 
ಕೊಳ್ಳಗಳು, ತೆರೆಗಳು ಮತ್ತು ಜ್ಞಾಲೆಯಂತೆ ಅಥವಾ ಹೊಳೆಯುವ ವಜ್ರದಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಅಸುರಶಕ್ತಿಗಳ ವಿರುದ್ಧದ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಪ್ರಭಾವಕಾರಿ ಎಂದು ನಂಬಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ಸಂಕೇತವು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಮೂಳೆಗೆ ಹಾಗೂ ದಾರಿಯ ಮಾರ್ಗದಂತೆ ಬಂಗಾರದ ಲೇಪನದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, 
ವರ್ಣಾಲಂಕೃತ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಅಥವಾ ಬಟ್ಟೆಗಳಿಂದ ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಟಿಬೆಟಿನ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಠವಾದ ಸ್ಥಾನ ಪಡೆದಿರುವ ಈ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೊಡೆಯನ್ನು ಸ್ಪೈನರ್‌ 

ಮಾಧ್ಯಮದ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮಸುಕು ಹಳದಿತಾವರೆಯ ಮೇಲೆ ಹಳದಿದಂಡವನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವ ಕೆಂಪು ಪ್ರಧಾನ ಕೊಡೆಯನ್ನು ಬಿಳಿಭಾಗದ ಟೋಪಿಗೆಯಿಂದ ಬಂಧಿಸಿ, ನಂತರ ಅದರ 
ಸುತ್ತ ಹಸಿರು, ನೀಲಿವರ್ಣದ ತೋರಣ ಮಾದರಿಯ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಸುತ್ತುವರಿದಿರುವಂತೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದು, 
ಗಾಢ ಹಸಿರು ಹಾಗೂ ತಿಳಿ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಹಾರಾಡುವ ರೇಷ್ಮೆಯ ವಲ್ಲಿಯನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೊಡೆಯ ಮೇಲು ಭಾಗವನ್ನು ಹಳದಿ ಕಳಸದಿಂದ ಬಿಗಿದಂತೆ ಬಿಳಿಯ ಬಣ್ಣದ ಸುತ್ತ 
ಪಟ್ಟಿಕೆ ಹೊಂದಿದ್ದು, ರಸ್ತೆಯನ್ನು ಚನ್ನಾಗಿ ತೊಳೆದು, ರೇಖಾಪ್ರಧಾನವಾದ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸಿ ಮೇಲೆ 
ತಿಳಿಸಿದ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿ, ಕಮಲದ ಮೇಲೆ ಕಂದುಬಣ್ಣದಿಂದ ದಪ್ಪವಾಗಿ ಬಾಹ್ಯ 
ರೇಖೆಯನ್ನು ನಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದರ ಮೇಲಿನ ಪರಾಗದ ಚುಕ್ಕಿಯನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಡಿ 
ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಇಂಥಹ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ರಂಗೋಲಿ ರೀತಿ ರಚಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 


ಲೆ. ಧರ್ಮಚಕ್ರ (khorlo or chakhor) 

ಬುದ್ದನ ಮಾರವಿಜಯದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಿದೆ. ಧರ್ಮಚಕ್ರ ಪ್ರವರ್ತನೆ ಅಥವಾ ಧರ್ಮದ ಚಕ್ರದ 
ಪರಿಭ್ರಮಣ ಸೂರ್ಯನ ದಿನದ ಚಲನೆಗೆ ಸಂಕೇತ ಈ ಚಕ್ರವು ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ಧ 
ಮೂರ್ತಿ ತಲೆಯ ಹಿಂದೆ ತಿರುಗುವ ಧರ್ಮ ಉಪದೇಶದ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. ಶಾಕ್ಕಮುನಿ ಮೊದಲು 
ಧರ್ಮ ಉಪದೇಶಿಸಿದ ಸ್ಥಳವಾದ ಸಾರನಾಥದ ಚಿಗರೆ ಉದ್ಯಾನವನದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಉಪದೇಶ 
ಮಾಡುವ ಕ್ರಿಯೆಯು ಒಂದು ರೀತಿ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಸುತ್ತುವಿಕೆ ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಲಡುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೇ 


೮೧. ಡಾ. ತಾಳಜೆ ವಸಂತ್‌ಕುಮಾರ್‌ : “ಬೌದ್ಧಾಯನ”', ಪುಟ - ೨೧ 
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ರಂಗೋಲಿಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಂಡಲ ರಚಿಸುತ್ತಿರುವ ಲಾಮ ಕಲಾವಿದರು 


* Uy 


ಮಂಡಲ ರಚಿಸಲು ಬಳಸುವ ಪರಿಕರಗಳು 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಜಗತ್ತಿನ ಆಳುವವರ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ ಜಗತ್ತಿಗೆ 
ಚಲನೆಯನ್ನು ಕೊಡುವ ಧರ್ಮ ಎಂದು. ಪ್ರಾಚೀನ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮದ ಅನೇಕ 
ಸಂಕೇತಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಕ್ಕಮುನಿಯ ಜೀವನದ ಉನ್ನತ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುವುದು ಆಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಆರು ಕುಂಭಗಳ ಆಧಾರಗಳಿವೆ. ಇದರ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ “ಸತ್ಯಮೇವ ಜಯತೆ” ಎಂದು ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಶೂನ್ಯಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಸುತ್ತುವರಿದದ್ದು, ಪೂಜೆ ಮಾಡುವ ದೇವತೆಗಳು, ಮನುಷ್ಯರು ಮತ್ತು 


ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ ಗುಲ್ಬರ್ಗಾಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಸನ್ನತಿಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಸ್ತೂಪ ಅವಶೇಷದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಪ ಕೆತ್ತಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ೧೯೪೭ರಲ್ಲಿ ಭಾರತ ದೇಶ ಸ್ಪತಂತ್ರವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಬಳಿಕ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಬಾವುಟಗಳ 
ಮೇಲೆ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇದು ಅಶೋಕನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಲವಾಗಿ, ಧರ್ಮಸ್ನ್ತಂಭದ 
ಸಂಕೇತವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಪ್ರಧಾನ ಚಿಹ್ನೆಯಾಗಿ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನ್ಯಾಯಚಕ್ರದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬಿಳಿಯ ರೇಖೆಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಚಕ್ರವನ್ನು ಹಳದಿ 
ವರ್ಣದಿಂದ ತುಂಬಿದ್ದು, ಮಧ್ಯಭಾಗದ ಕೇಂದ್ರೀಯ ವೃತ್ತವನ್ನು ಕಂದುಗೆಂಪು, ತಿಳಿ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ 
ಧನಾತ್ಮಕ ಹಾಗೂ ಖಯಣಾತ್ಮಕವಾದ ವೃತ್ತವಿಭಜನೆಯ ಚಿಹ್ನೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದೇ ಎರಡು 
ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಚಕ್ರದ ಕಂಬಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುತ್ತಿನ ಅರಳನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದು, ಇದನ್ನು ಸುತ್ತುವರಿದ 
ವಲ್ಲಿಯ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಕಾವಿ ಹಾಗೂ ತಿಳಿ ಕಾವಿವರ್ಣದಿಂದ ತುಂಬಿರುವುದು, ಜೊತೆಗೆ ಬಟ್ಟೆ 
ಹಾರಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು ಹಾಗೂ ಚಕ್ರವನ್ನು ಬಿಳಿಯ ತಾವರೆಯ ಮೊಗ್ಗಿನ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಾಹಿತಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಲು “ಸ Dictionary 
of Buddhist and Hindu Iconography illustrated” ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
ಇದರ ಲೇಖಕರಾದ ೯ರ. W. Bಟಗಂe ರವರು ನೀಡಿದ ಮಾಹಿತಿಯ ಪ್ರಕಾರವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

ಎರಡು ಉದ್ದವಾದ ಬಿಳಿಯ ದಂತಗಳನ್ನು ಕಂದು ವರ್ಣ ಒಂದು ಕಡೆ, ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ 
ತಿಳಿ ಕಂದು ಬಣ್ಣದ ಬಟ್ಟೆಯು ಸುತ್ತಿಕೊಂಡು ಹಾರಾಡುವಂತಹ ವಲ್ಲಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ರೇಖಾಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಟಿಬೆಟಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ರಸ್ತೆಯ ಮೇಲೆ ಬಾಹ್ಯರೇಖೆಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತವಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಲಾಮಗಳು ನಡೆದಾಡುವುದರಿಂದ : ಅವರ ಪಾದ ಸ್ಪರ್ಶವಾಗಿ 
ಒಳ್ಳೆಯದಾಗುತ್ತದೆ ಎ೦ಬ ನಂಬಿಕೆ ಉಳ್ಳವರು. 


೦೩. ಸ್ಪೂಪದ ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸೂಪಗಳು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಲದ ಮೇಲೆ ಮಹತ್ತರವಾದ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದವು. ಇದರ 


೮೨. ಕೆ. ಎಲ್‌. ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿ : ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲೆ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಪುಟ - ೧೫ 
6೩. Fredrick W. Bunce : A Dictionary of Buddhist and Hindu Iconography illustrated, P.No. 163-170 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ ೪ 


ಉಗಮ ಮತ್ತು ರಚನೆಯು ಮಹತ್ವದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವುದು ಬೌದ್ಧ 


ಧರ್ಮಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದೆಯೇ ಇತ್ತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಅಂದರೆ ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿತವಾಗಿರುವ 
ಸ್ಮಶಾನಗಳ ಮಣ್ಣುಗುಡ್ಡೆಯೇ ಸ್ತೂಪಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಊಹಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬುದ್ಧನು 
ಪರಿನಿರ್ವಾಣವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆ ಅವನ ಶಿಷ್ಯ ಆನಂದನಿಗೆ ನನ್ನ ಜೀವ ಅಳಿದ ಮೇಲೆ ಆಸ್ತಿ, 
ಆವಶೇಷಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕು ರಸ್ಸೆಗಳು ಸೇರುವ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಅದರ ಮೇಲೆ ಸ್ಲೂಪ ಕಟ್ಟಬೇಕೆಂದು 
ತಿಳಿಸಿದನು. ಆದ್ದರಿಂದ ಸ್ತೂಪ ಕಟ್ಟುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಬುದ್ಧನಿಗಿಂತಲೂ ಪೂರ್ವದ್ದು ಎಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ನಂತರ ಈ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಆರಾಧಕರು ಈ 
ಸ್ತೂಪಗಳ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶದಂತೆ ಬುದ್ಧದೇವನ ಅಥವಾ ಪಸಿದ ಸ್ಸ ಬೌದ್ಧಸನ್ಯಾಸಿಯ ಅವಶೇಷಗಳನ್ನು 


ಇಟ್ಟು ಸ್ತೂಪಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಪ್ರಾರಂಭ ಮಾಡಿದರು. ಹಾಗೂ ಈ ಪವಿತ್ರ ಅವಶೇಷಗಳನ್ನಿಟ್ಟು 


po 


ಆರಾಧಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಆರಂಭಗೊಂಡಿತು. 


ಬೌದ್ದರಲ್ಲಿ ಸ್ತೂಪಪೂಜೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಬುದ್ದನು ಸಾಧನೆ ಮಾಡಿದ ಕೆಲವು ಪವಿತ್ರ 


[ae] 


ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ ಪವಿತ್ರ ಸ್ಥಳಗಳಾಗಿವೆ. 


ps 


ಅವುಗಳೆಂದರೆ ೧. “ಲುಂಬಿನಿ” ಭಗವಾನ್‌ ಬುದ್ಧನ ಜನ್ಮಸ್ಥಳ. 3, 'ಬುದ್ದಗಯಾ' ಭಗವಾನ್‌ ಬುದ್ಧನಿಗೆ 


ಜ್ಞಾಮೋದಯವಾದ ಸ್ಥಳ. ೩. "ವಾರಣಾಸಿ' ಭಗವಾನ್‌ ಬುದ್ಧನ ನಾಲ್ಕು ಮಹತ್ವದ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ತನ್ನ 
ಶಿಷ್ಯರಿಗೆ ಬೋಧಿಸಿದ ಸ್ಥಳ (ಧರ್ಮಚಕ್ರಸ್ತೂಪ). ೪. "ಶ್ರಾವಸ್ಥಿ' ಭಗವಾನ್‌ ಬುದ್ಧನು ಪವಾಡಗಳನ್ನು 


ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ ಸ್ಥಳ (ಅದ್ಭುತ ಪವಾಡ ಸ್ತೂಪ). ೫. “ವೈಶಾಲಿ” ಭಗವಾನ್‌ ಬುದ್ಧನು ಸ್ವರ್ಗದಲ್ಲಿರುವ 
ತಮ್ಮ ಮಾತೋಶ್ರೀಯವರಿಗೆ ಜ್ಞಾನ ಪ್ರದಾನಮಾಡಿ ಸ್ಪರ್ಗದಿಂದ ಹಿಂತಿರುಗಿದ ಸ್ಥಳ. ೬. "ರಾಜಗೃಹ' 
ಭಗವಾನ್‌ ಬುದ್ಧರು ಸಂಘದಲ್ಲಿ ದೇವದತ್ತ ಮತ್ತು ಅವನ ಹತ್ತಿರ ಸಂಬಂಧಿಗಳು ಜಗಳ ಮಾಡಿದ 
ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳ ನಡುವೆ ಸಂಧಾನ ನಡೆಸಿ, ಒಟ್ಟು ಗೂಡಿಸಿ ಪುನಃ ಸಂಘಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿದ ಸ್ಥಳ 


" (ಮೈತ್ರಿಸ್ತೂಪ). ಫ್ರಿ "ವೈಶಾಲಿ'ಯಲ್ಲಿ ಭಗವಾನ್‌ ಬುದ್ಧರು ಭಕ್ತರ ಕೋರಿಕೆಯ ಮೇರೆಗೆ ತಮ್ಮ 


ಜೀವಾವಧಿಯನ್ನು ಮೂರು ತಿಂಗಳು ಮುಂದೂಡಿದ ಸ್ಥಳ (ವಿಜಯ ಸ್ತೂಪ). ೮. "ಕುಶಿನಗರ”್‌” 
ಭಗವಾನ್‌ ಬುದ್ಧರು ನಿರ್ವಾಣ ಹೊಂದಿದ ಸ್ಥಳ (ಪರಿನಿರ್ವಾಣ ಸ್ತೂಪ). ಇಂಥಹ ಪ್ರಾಚೀನ 


ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಅರ್ಧಗೋಳಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ ಇದಕ್ಕೆ 


ಅಂಡವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಸುತ್ತಲು ಪುದಕ್ಷಿಣಿ ಹಾಕಲು ಒಂದು ಕಟ್ಟೆಯಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ 
ಕಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಹತ್ತಿಬರಲು ಮುಂದೆ ಸ್ಪಲ್ಪ ಚಾಚಿದ್ದು, ಅದರ ಎರಡು ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳಿರುತ್ತವೆ. 
ಅಂಡದ ಮೇಲ್ಭಾಗವು ಚಪುಟೆಯಾಗಿದ್ದು, ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಚೌಕಾಕಾರ ಕಟಾಂಜನವಿರುತ್ತದೆ. ಇದರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಚೌಕದ ಪೆಟ್ಟಿಗೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು "ಹರ್ನಿತಾ” ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. “ಹರ್ನಿತಾ”*ದ ಮೇಲೆ ಒಂದು 


೮೪. ಡಾ. ತಾಳ್ತಜೆ ವಸಂತ್‌ಕುಮಾರ್‌ : “ಬೌದ್ದಾಯನ"”', ಪುಟ- ೨೧ 
೮೫. ಡಿ. ಎನ್‌. ಪುರುಷೋತ್ತಮರಾವ್‌ (ಅನು) : ಸ್ವರ್ಣ ದೇವಸ್ಥಾನ, ಪುಟ - ೭೫ 

ಸ್ಸ po 
೮೬. ಡಿ. ಗುರುರತ್ನ ಬಾಬು : ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಪಷಮುಟ - ೩೨ 
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* ಶರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ 4 


ರಾಜ ಗೌರವಾಂಕಿತ ಛತ್ರವಿರುತ್ತದೆ. ಛತ್ರಿಯ ಕೋಲನ್ನು ಯಷ್ಠಿ ಎಂದು ಕೊಡೆಯ ಭಾಗವನು ಛತ್ರ 


ಎಂದು, ಇದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಛತ್ರಾವಳಿ”” ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 

ಪ್ರಾಚೀನ ಸ್ತೂಪಗಳಲ್ಲಿ (ಆರಂಭಿಕ) ಬುದ್ಧನೆಂದು ಸೂಚಿಸಲು ಬೋಧಿಮಂಡಲ, ಬೋಧಿವಕ, 
ಸಿಂಹಾಸನ, ಛತ್ರಿ ಬುದ್ಧನ ಪಾದಗಳು, ಧರ್ಮಚಕ್ರ, ಮೊದಲಾದ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದೇ 
ಸ್ತೂಪದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಯಕ್ಷ-ಯಕ್ಷಿಯರು, ವೃಕ್ಷ ದೇವತೆಗಳು, ನಾಗದೈವಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರಣ ಹಾಗೂ 
ದೇವತಾ ವಿಗ್ರಹಗಳು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದವು. ಇಂತಹ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಸ್ತೂಪಗಳ 
ನಿರ್ಮಾಣದ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಅಜಂತಾ, ಕಾರ್ಲೇ, ಎಲ್ಲೋರ, ಅಮರಾವತಿ, 
ಸನ್ನತಿ, ಬುದ್ಧಗಯಾ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಲೂಪಗಳನ್ನು ಗುಹಾಂತರ ದೇವಾಲಯಗಳ ಒಳಗೆ 
ಕೆತ್ತುವ ಹಾಗೂ ಹೊರ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಲಾಇತಿಹಾಸದಿಂದ 
ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಈ ರೀತಿಯ ಸ್ತೂಪೆಗಳು ನಿರ್ಮಾಣವಾದಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ರಚಿಸತೊಡಗಿದರು. 
ನಂತರ ಬುದ್ಧನ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಸ್ತೂಪದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ 


ಸ್ತೂಪವು ಭಾರತದ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ಮತ್ತೊಂದು ಬೌದ್ಧಪರಂಪರೆಯು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿದ್ದು 


ಇದು ಬೌದ್ಧರಿಗೆ ಪವಿತ್ರ ಸ್ಥಾನವಾಗಿದ್ದು, ಬುದ್ಧನು ತನ್ನ ಕೂದಲನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಂಡ ಸ್ಥಳವಿದಾಗಿದೆ. 
ಬುದ್ಧನು ಈ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮ ಇಂದ್ರಾದಿಗಳ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ 
ಸ್ತೂಪವೊಂದಿದ್ದು, ಇದರಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಾರ್ಥನು ಸನ್ಯಾಸತ್ವ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಿದ್ದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. 

೭ನೇ ಶತಮಾನದ ನಂತರದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಸ್ಲೂಪಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕಾರ್ಯ 
ಆರಂಭವಾಗಿ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಪ್ರಬುದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಕಂಡವು. ನಂತರ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ೫೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವುದನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ವಾಸ್ತುಶೈಲಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಕಾಣಸಿಗುವ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತೂಪನಿರ್ಮಾಣವು 
ಒಂದು. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಪವಿತ್ರ ಸ್ಮಾರಕಗಳಾಗಿ. ತಿಳಿಯುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಇವುಗಳಿಗೆ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಶೃಂಗಾರಗೊಳಿಸಿ ಪೂಜೆ, ಪ್ರದಕ್ಷಿಣೆ ಮಾಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಇಂದಿಗೂ 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ಕ್ರಿಪೂ. ೨ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ೨೦ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಒಂದಲ್ಲಾ ಒಂದು ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡ ಸ್ಪೂಪದ ವಾಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ನಿತ್ಯಪರಿವರ್ತನಶೀಲವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಈ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಅಂತೆಯೇ ಇತ್ತೀಚಿನ ಪರಮಪೂಜ್ಯ ಪೆನೋರ್ರಿನ್‌ ಪೂಚೆಯವರು ೧೯೯೩ರಲ್ಲಿ 
ಎಂಟು ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ೨೦೦೦ರಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು್‌ ಮತ್ತೊಂದು ವಿಶೇಷ ಸ್ತೂಪವನ್ನು 
ಅದೇ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಇವುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ಬೈಲುಕುಪ್ಲೆಯ ಸ್ಪರ್ಣದೇವಾಲಯದ 


೮೭. ಡಾ. ಜಿ. ಜ್ಞಾನಾನಂದ : ಶಿಲ್ಲಾದರ್ಶ, ಸಂ- ೨, ಪುಟ - ೧೮ 
೮೮. ಡಿ. ಎನ್‌. ಪುರುಷೋತ್ತಮರಾವ್‌ (ಸಂ) : ಸ್ಪರ್ಣ ದೇವಸ್ಥಾನ, ಪುಟ - ೭೪ 
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ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸಾಲಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹಾಗೂ ಇತರ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ೧೦ ಸ್ರೂಪಗಳಿವೆ. ೬ 
ಒಡೆಯರಪಾಳ್ಯದಲ್ಲಿ ೮ ಸ್ತೂಪಗಳು ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ನೆಲೆಸಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿದ್ದು, ನಂತರ ಎಂಟು 
ಮತು ು ನಾಲ್ಕು ಒಟ್ಟು ೨೩ ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಗುರುಪುರದಲ್ಲಿ ೧೦ ಸ್ತೂಪಗಳು, 
ಮುಂಡಗೋಡದಲ್ಲಿ ೮ ಸ್ಹೂಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕೋರಮಂಗಲದಲ್ಲಿ ೨ ಸ್ತೂಪಗಳು 
ಒಟ್ಟು ೫೩ಿ ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು ಅದರಲ್ಲಿ ೧೬ ಸ್ತೂಪಗಳು ವರ್ಣರಂಜಿತವಾಗಿದ್ದು, ಯಾವುದೇ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಣಗಳು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ೩೭ ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ 
ಅನೇಕ ಪಟಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಸ್ಪೂಪದ ರೇಖಾಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವ ವಿಧಾನ f A SE 
ಸ್ತೂಪಗಳ ಚಿತ್ರರಚನೆಗೆ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ೫ ಹ 
ಭೂಸಮಾನಾಂತರ ರೇಖೆ ಹಾಗೂ ಅದರ FT: .* 
ಮಧ್ಯಭಾಗಕ್ಕೆ ಲಂಬರೇಖೆಯನ್ನು ಎಳದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ತಳಭಾಗದ ೧೮೦° ಇದರ ಮಧ್ಯದ ರೇಖೆ ೯೦° 
ಲಂಬವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಲಂಬರೇಖೆಯ ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ 
೪ ತಾಳಮಾನದ ಎಡಕ್ಕೆ ೪ ತಾಳಮಾನದ :ಷ 
ಬಿಂದುಗಳನ್ನು ಅಳತೆಮಾಡಿ ೧೮೦° ರೇಖೆಯ 
ಮೇಲಕ್ಕೆ ಲಂಬರೇಖೆಯನ್ನು ಎಳೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಂತರ ಭೂರೇಖೆಯಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ೧೬ 
ತಾಳಗಳನ್ನು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಬಿಂದುಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿ, ಸಮಭುಜರೇಖೆಯನ್ನು ಎಳೆದು : ನಂ 
ಲಸ೧೬=-೧೨೮ ಚೌಕಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಸ ರ 
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ಖಂ೦ಟು ಸ್ತೂಪದ ಅಳತೆಗಳು ವಿವಿಧ " ಧಾ ETH HEHE 


ನಮೂನೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಣಾ: 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದು, ER 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಸ್ತೂಪಗಳು ಬಾಹ್ಯ ಆಕಾರದ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಒಂದು 
ತಾಳಮಾನವನ್ನು ೫:೫ ಇಂಚುಗಳಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಚೌಕಗಳನ್ನು ಗ್ರಾಫ್‌ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುವುದು. ' 
ಇವುಗಳು ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಚೌಕಗಳಾಗಿವೆ. ಸ್ತೂಪದ ಒಟ್ಟು ಎತ್ತರವನ್ನು ೬೪" ಅಡ್ಡವಾಗಿ ೨೨" ಅಳತೆಯ 
ಚೌಕದ ಗ್ರಾಫ್‌ ರಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ೨೦" ಇಂಚಿನ ಮಧ್ಯಭಾಗಕ್ಕೆ ೧೦" ಇಂಚಿಗೆ ಒಂದು ಲಂಬರೇಖೆ 
ರಚಿಸಿಕೊಂಡು ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದ ತಾಳದಿಂದ ೧೯ ಇಂಚಿಗೆ ಸ್ಲೂಪದ ಪೀಠವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ 

೩" ಎತ್ತರ ಅಧಿಷ್ಠಾನದ ಮೊದಲ ತಳಪಾ ಪಾಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು. ನಂತರ ೧೮" ಅಗಲ ಎತ್ತರದ ೧" 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ತ್ರಕಲೆ * 


ಉಪಕಟ್ಟನ, ನಂತರ ಮೇಲಕ್ಕೆ ೧೬" ಅದಕ್ಕೆ ಕೂನೆಮಾಡಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ ೧ ಇಂಚು ಎತ್ತರದ ಇಳಿಜಾರು 


ಕಟ್ಟೆ, ನಂತರ ಅದರ ಮೇಲಕ್ಕೆ ೧೫" ಅಡ್ಡವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿ ಎತ್ತರ ೧" ಮಧ್ಯಭಾಗದ ಕಟ್ಟೆಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ. ಮಧ್ಯರೇಖೆಯಿಂದ ಹೊರಕ್ಕೆ ೧೩" ಅಡ್ಡ ಇರುವ ಕಟ್ಟೆಯ ಮೇಲಕ್ಕೆ ೧೪” ಅಡ್ಡ ಎತ್ತರ ೧" 
ಕಟ್ಟೆ ಮತ್ತು ಅಡ್ಡ, ಎತ್ತರ ೧" ಎತ್ತರಿಸುವ ಕಟ್ಟೆ ನಂತರ ೧೬" ಅಡ್ಡ ಎತ್ತರ ೨" ಕಟ್ಟೆಯನ್ನು ಸ್ತೂಪದ 
ಪೀಠವಾಗಿ ರೇಖಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ರೀತಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇದರ ನಂತರ ಮಧ್ಯ. ಲಂಬರೇಖೆಯ ಬಲಕ್ಕೆ ೨" 
ಎತ್ತರ ೧೪" ಅಡ್ಡದ ವಿಸ್ತೀರ್ಣಕ್ಕೆ ಒಂದರಂತೆ ೧" ಅಡ್ಡ ಕಡಿಮೆಯಂತೆ ನಾಲ್ಕು ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಕಟ್ಟೆಯನ್ನು 
೨" ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಬರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುವುದು. ಈ ಅಳತೆಯ ಸ್ತೂಪಗಳು ನಾಲ್ಕು ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯ, 
ಒಂದು ಸ್ತೂಪದ ಮೇಲಿನ ಕಟ್ಟೆಯ ಸುತ್ತ ಕಮಲದ ದಳಗಳನ್ನು ಸುತ್ತುವರಿದ ವೃತ್ತಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಸಿದಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುವುದು. ನಂತರ ಎರಡನೇ ಸ್ತೂಪ ನಾಲ್ಕು ಮೂಲೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. 
ಮೂರನೇ ಸ್ಲೂಪದ ತಳಭಾಗದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಒಂಬತ್ತು ಉಪಗೂಡುಗಳು ಬರುವಂತೆ ಅಥವಾ 
ಚಿಕ್ಕದಾದ ಬುದ್ಧನ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಅಂಟಿಸಿರುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ನಂತರ ಮೂರು ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
೩ ಭಾಗವಾಗಿ ಬುದ್ಧನ ಚಿಕ್ಕ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದ ಗೂಡು ಇರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ನಾಲ್ಕನೆಯ ಸ್ತೂಪವು ನಾಲ್ಕು ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಲಂಬರೇಖೆಗೆ ಸಮನಾಗಿ ಮೇಲಿನಿಂದ 
ಕೆಳಕ್ಕೆ ೧೬ ಹಂತಗಳನ್ನು ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ರೇಖಿಸಲಾಗುವುದು. ನಂತರ ೧೬ ಹಂತಗಳಿಂದ ಕೊನೆಯ 
ಅಂಚಿನವರೆಗಿನ ಮಧ್ಯ ಮತ್ತೊಂದು ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಅಂಚು ಬರುವಂತೆ ವಿಭಾಗಿಸಿ ನಾಲ್ಕು ಚೌಕಟ್ಟಿನ 
ಅಂಚುಗಳನ್ನು ರೇಖಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ನಂತರ ಸ್ತೂಪಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಲಂಬರೇಖೆಯಿಂದ ಅಡ್ಡವಾಗಿ ೮" ಮತ್ತು ಅಡ್ಡಕ್ಕೆ ಒಂದು 


ಚೌಕ ಆಕಾರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಬಲಭಾಗದ ೧೧"ಎತ್ತರದ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹೊರಕ್ಕೆ ೪" ಬಿಂದುವನ್ನು 


ನಿರ್ಮಿಸಿ ಗೂಡಿನ ಮೂಲೆಯನ್ನು ರೇಖಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಅಂಡಾಕಾರ ಮಧ್ಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿನ 
ಲಂಬರೇಖೆಯಿಂದ ಕನ್ನಡ “೧” ಅಂಕಿಯ ಅಕ್ಷರ ಅಥವಾ ಎಲೆಯ ಆಕಾರದ ಗೂಡನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, 
ಅದರ ಹೊರ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ರೀತಿಯ ನಕ್ಷಾವಿನ್ಯಾಸದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಬಿಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ 
ಗೂಡನ್ನು ಲಂಬರೇಖೆಯಿಂದ ಅಡ್ಡ ೭', ಗೂಡಿನಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ೭" ಎತ್ತರವಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈ ದುಂಡಾಕಾರ ಮೇಲಕ್ಕೆ ೧೬" ಎತ್ತರದ ಕಳಸದ ಆಕಾರದ ಗೋಪುರ, ಈ ಗೋಪುರ ವೃತ್ತವಾಗಿ 
೧೬ ಭಾಗದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅಡ್ಡವಾಗಿ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೇಲಿನ ಭಾಗ ೨" ಗಾತ್ರದಿಂದ 
ತಳಕ್ಕೆ ೬" ಅಗಲಕ್ಕೆ ಎತ್ತರವಾಗಿದೆ. ಅದರ ತುದಿಯ ಮೇಲಕ್ಕೆ ೫" ಒಳಗೆ ಸೂರ್ಯ, ಅದರ ಮೇಲೆ 
ಚಂದ್ರ ಒಟ್ಟು ೬೪" ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಸ್ತೂಪವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುವುದು. ಈ ಒಂದು ಬದಿಯ ಚಿತವು ನಾಲ್ಕು 
ಬದಿಯ ಚಿತ್ರದ ಅಳತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ನಾಲ್ಕು ಮೂಲೆ ಚೌಕಟ್ಟು ವೃತ್ತಾಕಾರದ ಗುಮ್ಮಟ, 
ಅದರ ಮೇಲೆ ಎತ್ತರವಾದ ಕಳಸ ಗೋಪುರದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರ ಸೂರ್ಯ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿನ ಅಳತೆ ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತದೆ. 


೪ ಕರ್ನಾಟಪದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಐದನೇ ಸ್ತೂಪ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಸ್ತೂಪದ ಪೀಠದ (ಅಧಿಷ್ಠಾ ನ) ಮೇಲೆ ಮೂರು ವೃತ್ತಾಕಾರದ 
ಹಂತಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಮೇಲಕ್ಕೆ ಒಂದರಂತೆ ಒಂದು ಸ್ಪಲ್ಪ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುವುದು. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಕಮಲದ ದಳದ ಬಿಡಿಬಿಡಿ ಎಲೆಗಳನ್ನು ಸುತ್ತಲೂ 
ಜೋಡಿಸಿದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದ ರೀತಿ ನಿರ್ಮಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ತಳಭಾಗದ 
೧" ತಾಳದಲ್ಲಿ ಚೌಕಾಕಾರದ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಈ ಎಂಟು ಸ್ತೂಪಗಳಿಗಿಂತ ಈ ಭಾಗ ಮಾತ್ರ ಬೇರೆ 
ಸ್ತೂಪಗಳಿಗಿಂತ ಸ್ಪಲ್ಪ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವುದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಉಳಿದ ಸ್ತೂಪದ ಭಾಗಗಳನ್ನು 
ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಿತ ವಾಸ್ತು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುವುದು. 

ಆರನೇ ಸ್ತೂಪ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಸ್ತೂಪದ ಪೀಠ (ಅಧಿಷ್ಠಾನ)ದ ಮೇಲೆ ನಾಲ್ಕು ಚೌಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದು, ಅದರ ಮೇಲೆ ಅಂಡಾಕಾರದ ಗೂಡುಗಳು ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಮಲದ ದಳದ ಉಬ್ಬಿನ 
ವೃತ್ತಾಕಾರದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟಭುಜ ಮೂಲೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಉಳಿದ ಎಲ್ಲಾ ವಾಸ್ತು ಆಕಾರವನ್ನು ಉಳಿದ ಸ್ತೂಪಗಳಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಮೇಲಿನ ಅಳತೆಯನ್ನು ಸ್ತೂಪವು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಏಳನೇ ಸ್ತೂಪದ ಪೀಠವು ಇತರ ಸ್ತೂಪಗಳಂತೆ ಒಂದೇ ರೀತಿ ಇದ್ದು ಇದರ ಮೇಲಿನ ಹಾಗೂ 
ಅಂಡಭಾಗದ ಕೆಳಗಿನ ಐದು ಹಂತದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಯ್ಯಪ್ಪ ಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯದ 
೧೮ ಮೆಟ್ಟಿಲು ನಿರ್ಮಿಸಿದಂತೆ ಸ್ತೂಪದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಏಣಿಯಂತೆ ಪೀಠದಿಂದ ಅಂಡಾಕಾರದ 
ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹೋಗುವಂತೆ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ೧೬ ಅರ್ಧಸ್‌ಗಳಿಗೆ ಸರಿಹೊಂದುವ ೧೬ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಮೆಟ್ಟಿಲು ಅಂಡಾಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು, ಇಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಸ್ತೂಪಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ 
ಲಕ್ಷಣ ಹೊಂದಿದ್ದು ಸ್ತೂಪಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಗುರುತಿಸಲು ಸಹಾಯವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ 
ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿಸಿದ ರಚನೆಯನ್ನು ಇದರಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಎಂಟನೇ ಸ್ತೂಪದ 

ಅಧಿಷ್ಠಾನದ ಮೇಲೆ ಗಂಟೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟಿರುವ ಆಕಾರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂಡವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುವುದು. 

ಯಾವುದೇ ಹಂತಗಳು ಹಾಗೂ ಗೂಡನ್ನು ಕಮಲದ ದಳಗಳಂಥ ವಾಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ಅದರ 
ಸುತ್ತ ಪ್ರಭಾವಳಿ, ಮುತ್ತಿನ ಸರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಬಹಳ ಸರಳವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ 
೧೮" ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಗೋಪುರ ಇದ್ದು, ಅದರ ಮೇಲೆ ೧೨"ಇಂಚು ಚಂದ್ರ, ಸೂರ್ಯ ಮತ್ತು ಮುತ್ತನ್ನು 
ಕ್ರಮವಾಗಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಸ್ತೂಪವು ಬುದ್ಧನ ಸಾವಿನ ಸಂಕೇತವಾದ್ದರಿಂದ ಯಾವುದೇ 
ಆಡಂಬರದಿಂದ ಚೆ ತಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಶೂನ್ನಸೂಪವೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗುವುದು. 

ಎಂಟು ಸ್ತೂಪದ ಅಧಿಷ್ಠಾನದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಮೇಲಿನ ಲಂಬರೇಖೆಯ ಬಲಭಾಗದ ಕೆಳಗಿನಿಂದ 
ನಾಲ್ಕು ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ವೃತ್ತ, ಸರಳಗೈ, ತ್ರಿಕೋನ, ಆಯತ, ಚೌಕ ಆಕಾರದ ಒಳಭಾಗಕ್ಕೆ 
ವಿವಿಧ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಭಾಗವೆಲ್ಲ ನಕ್ಷಾಚಿತಣದ ಮಧ್ಯ ಮಧ್ಯ ವೃತ್ತಾಕಾರದ 
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ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಮುತ್ತುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಅಧಿಷ್ಠಾನದ ಮಧ್ಯಭಾಗದ ಐದನೇ ಪಟ್ಟಿಕೆಯು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ 
ಅಗಲವಾಗಿದ್ದು, ಇದರ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅರ್ಧ ವಜಘೋಷವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುವುದು. ಇದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ 
ಹಿಮಸಿಂಹವು ಸ್ತೂಪವನ್ನು ತನ್ನ ಎರಡು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿರುವಂತೆ ಸಂಯೋಜಿಸಿ 
ಎಡಭಾಗ ಅರ್ಧ ಧರ್ಮಚಕ್ತದ ನಕ್ಷೆ, ಅಂಚಿನ ಭಾಗ ಒಂದು ಮುತ್ತು, ಅದರ ಸುತ್ತ ವಿವಿಧ 
ತ್ರಿಕೋನಾಕಾರದ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುವುದು. ಸಿಂಹವು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿದ್ದು, ಇದರ ಎಡಗಾಲಿನ ಕೆಳಭಾಗಕ್ಕೆ ಚಿಕ್ಕ ಸಿಂಹದ ಮರಿ ಚೆಂಡನ್ನು ದೊಡ್ಡ 
ಸಿಂಹಕ್ಕೆ ಅರ್ಪಿಸುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣದ ಎಡಬದಿಗೂ ಒಂದೇ ರೀತಿ 
ಟ್ರೇಸಿಂಗ್‌ ಮಾಡಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಐದನೇ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಮೇಲಿನ ಉಪಪಟ್ಟಕೆ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿದ್ದು 
ಇವುಗಳಿಗೆ ಅಡ್ಡವಾಗಿ ಅನೇಕ ಸರಳಗೈ ಚಿತ್ರಣದ ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿ 
ರೇಖಾಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ರೀತಿಯ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ಸ್ತೂಪದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಕಲಾವಿದರು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ತಾಳಮಾನದ ಅಳತೆಗಳಿಂದ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ಎಂಟು ಸ್ತೂಪಗಳ ಚಿತ್ರರಚಿಸುವಾಗ 
ಪಟಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಂದೇ ಸ್ತೂಪದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಭೂದೃಶ್ಯವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸ್ತೂಪದ ತಳಭಾಗದ ಎದುರಿನ ಮಧ್ಯಭಾಗದ ಚಿಕ್ಕ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ತ್ರಿರತ್ಸ, ಕುಂಭ, 
ಪುಷ್ಟ ಇತ್ಯಾದಿ ನೈವೇದ್ಯ ಸಲ್ಲಿಸುವಂತೆ ಪೂಜಾಸಾಮಗಿಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದು, ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಭೂದ್ಯಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೆಟ್ಟದ ಇಳಿಜಾರು, ಹಸಿರು ಪ್ರದೇಶದ ಮೈದಾನ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತೆ ಆಕಾಶವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಹಾರಾಡುವ ಬಿಡಿ ಮೋಡಗಳನ್ನು ನಕ್ಷಾ ವಿನ್ಯಾಸದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ, 
ಸ್ತೂಪದ ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ ಸೂರ್ಯನ ಚಿತ್ರ ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಚಂದ್ರನನ್ನು ಬಿಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಸ್ತೂಪವನ್ನು ಪ್ರಧಾನ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಭೂದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರಾತ್ಸಕವಾಗಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ನಂತರ ಇವುಗಳಿಗೆ 
ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಲೇಪಿಸಿರುವಂತಹ ವರ್ಣಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳ ಲೇಪನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಕೆಲವೊಂದು ಸ್ತೂಪವನ್ನು ಪುಷ್ಟಕಮಲಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೂ ಕೆಲವೊಂದು 
ಸ್ಲೂಪಗಳಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸ್ಪರ್ಣಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿರುವುದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಪಟಚಿತ್ರ, ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ 
ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳ ಮೇಲೆ ಕಂಡುಬರುವುದನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಐದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 


ಸ್ತೂಪದ ಮೇಲೆ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡುವ ವಿಧಾನ 

ಇವುಗಳಿಗೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚನೆ ಆರಂಭಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಿಳಿಬಣ್ಣವನ್ನು (ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌ 
ಎಮಲ್‌ಸ್ಸನ್‌) ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಳಸವನ್ನು ಮೊದಲು ಭಿತ್ತಿಯಾಗಿ ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸಿ ನಂತರ ಚಿನ್ನದ 
ಬಣ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, ಕಳಸಕ್ಕೆ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಆಧಾರವಾಗಿ ತ್ರಿಭುಜ ಆಕಾರದ 
ರೀತಿಯ ೬'ಹಿ” ದಪ್ಪ ಉದ್ದವಾಗಿ ಇಳಿಬಿಟ್ಟು ತಳಭಾಗಕ್ಕೆ ೧:೩ ಅಡಿ ದಪ್ಪವಿರುವ ಸಿಮೆಂಟಿನ 
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ಮುಂಡಗೋಡದ ಎರಡು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಸ್ತೂಪಗಳು 


೮ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಸ್ಹೂಪಗಳು, ಒಡೆಯರ 
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ಹಾಗೂ ಕೆಂಪುಬಣ್ಣದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದು, ಚಿನ್ನದ ವರ್ಣದಿಂದ ನಾಲ್ಕು ದಿಕ್ಕಿಗೆ ವಜ್ರವನ್ನು 
ಜೋಡಿಸಿದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ನಂತರ ಗೂಡಿನ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ ದೇವರ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಸುತ್ತಲೂ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಸಿರು, ಕೆಂಪು, ನೀಲಿ, ಹಳದಿ ಮುತ್ತುಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ ಹೂ ಬಳ್ಳಿ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿನ್ನದ ವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ನಂತರ ಕೆಲವು ಸ್ತೂಪಗಳಲ್ಲಿನ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳನ್ನು, ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ 
ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ೮ ಸ್ತೂಪದ ಮಾದರಿಯ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು 
ಬಾಹ್ಯಾಕಾಶದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುವಂತಹ ವರ್ಣವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಮಾಡಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಸ್ತೂಪಗಳು 
ಕೆಲವೊಂದು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರಿ ಬಿಳಿಯ ವರ್ಣಗಳಿಂದಲೇ ಇರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇಂಥ 
ಸ್ತೂಪವನ್ನು ಬುದ್ಧನ ಪರಿನಿರ್ವಾಣ ಸ್ತೂಪವೆಂದು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
೪ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ಎಲ್ಲಾ ಪರಿಸರಗಳಲ್ಲಿ ಥಾಂಕಶೈಲಿಯ ಎಲ್ಲಾ ವಾಸ್ತುರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ 
ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನ ಹಾಗೂ ಕಬ್ಬಿಣದ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ತೈಲವರ್ಣ ಮತ್ತು ಸೈನರ್‌ಗಳಿಂದ ಅನೇಕ ಕಲಾತ್ಮಕ ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಅನ್ಯ ಧರ್ಮದ ಜನಾಂಗದವರು ತಮ್ಮ ಊರಿನ ಹೊರಭಾಗದ 
ಪ್ರಧಾನ ರಸೆಗೆ ಅಡ್ಡಲಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದಾದ್ಯಂತ ನೋಡಬಹುದು. ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ಹಾಗೂ ಹಳೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸುವ 
ಹಾಗೂ ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ನಕವಾಗಿ ಕಾಣಲೆಂಬ ಧಾರ್ಮಿಕ ಉದ್ದೇಶದಡಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. 

ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ಕ್ಯಾಂಪುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ರೀತಿಯ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳಿಂದ ಊರಿಗೆ ದುಷ್ನಶಕ್ತಿಗಳು ಪ್ರವೇಶಿಸಬಾರದು, ಕೆಲವು 
ರೋಗ-ರುಜಿನಗಳು ಊರಿಗೆ ಬಾರದಂತೆ ತಡೆಯಲು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ಶುಭದಿನಗಳಾದ 
ಮದುವೆ, ಹಬ್ಬಗಳು, ವಿವಿಧ ಉತ್ಸವ, ಮೆರವಣಿಗೆಗಳು ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ಹಾದುಹೋಗುವುದರಿಂದ 
ಒಳ್ಳೆಯದಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ತಮ್ಮ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ 
ದೇವಾಲಯವು ಇದೆ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಊರಿನ ಪ್ರಮುಖ ದೇವತೆಯ ಉತ್ಸವವನ್ನು 
ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನಿಂದಲೆ ಹಾದುಹೋಗಬೇಕೆಂದು ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಇಂದಿಗೂ 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ಧರ್ಮ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಅದೇ ರೀತಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ' 


ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ಕ್ಯಾಂಪುಗಳ ದೇವಾಲಯದ ಎದುರು ಭಾಗ, ಕ್ಯಾಂಪಿನ ಹೊರ ಪ್ರವೇಶ ರಸೆಗೆ 
ಅಡ್ಡಲಾಗಿ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯಲ್ಲಿ ೧೫ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ, 
ಮುಂಡಗೋಡದಲ್ಲಿ ೧೦, ಗುರುಪುರದಲ್ಲಿ ೪, ಒಡೆಯರಪಾಳ್ಯದಲ್ಲಿ ೪, ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ೨, ಒಟ್ಟಾರೆ 
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೩೫ ದ್ವಾರ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ೨೮ ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಾದರೆ ೮ 


ಕಬ್ಬಿಣ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳಿವೆ. ಎಲ್ಲಾ ಬಾಗಿಲುಗಳಲ್ಲಿ ಎಡ ಮತ್ತು ಬಲ 
ಕಂಬಗಳಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಎಂಟು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳು, ಎಂಟು ಪೂಜಾಸಾಮಗ್ತಿಗಳು, 
ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌, ಹಿಮಸಿಂಹ, ಕೀರ್ತಿಮುಖ, ಟಿಬೆಟಿನ ಶುಭ ಅಕ್ಷರ, ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಎದುರು ಮುಖ 
ಮಾಡಿ ಕುಳಿತ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಸಂಕೇತದ ಶಿಲ್ಪಗಳು, ತ್ರಿರತ್ನ ಇತ್ಯಾದಿ ಜಾಮಿತಿಕ, ನೈಸರ್ಗಿಕ, ಹೂ, 
ಬಳ್ಳಿ, ಪಕ್ಷಿ, ಪ್ರಾಣಿಗಳ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ 

ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕಶೈಲಿಯ ಮಾದರಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ೪೦.೫ ಅಡಿ ವಿಸ್ತೀರ್ಣ ತಳಪಾಯದಿಂದ ಕಡಿಮೆ ಎಂದರೆ ೧೦.೫ ಅಡಿ 
ವಿಸೀರ್ಣ ತಳಪಾಯದ ವಿವಿಧ ಅಳತೆಯ ಅನೇಕ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ೪೦.೩೦ 
ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ 
ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ಸೈಜುಗಲ್ಲು, ಮರಳು, ಇಟ್ಟಿಗೆ, ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ಕಟ್ಟಡ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿದ್ದು ಇದರ 
ಹೊರ ಮೈಯನ್ನು ರಫ್ಲಾದ ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ಪ್ಲಾಸ್ಟರ್‌ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ನೆಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ರಸ್ತೆಯನ್ನು 
ಮಧ್ಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಧಾನ ದ್ಹಾರವಿದ್ದು, ಇದರಲ್ಲಿ ಲಾರಿ, ಬಸ್ಸುಗಳು ಸಂಚರಿಸಲು 
ಅನುಕೂಲವಾದ ಸ್ಥಳಾವಕಾಶವಿರುವಂತೆ ೨೦ ಅಡಿ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ಆಯತಾಕಾರದ ಕಂಬಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗುವುದು. 

ಇದರ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಾಲುನಡುಗೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಲು ೫ ಅಡಿ ಅಂತರದಲ್ಲಿ 
ದ್ಹಾರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಎರಡು ಚಿಕ್ಕದಾದ ದ್ಹಾರದ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗ ಗೋಡೆಗಳಿಂದ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಅಗಲವಾದ ಹಾಗೂ ಎತ್ತರವಾದ ೫೧೫ ಅಡಿ ವಿಸ್ತೀರ್ಣದ ಕಂಬಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಅಡ್ಡಲಾಗಿ ದೋಣಿ ಆಕಾರದ ೫ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಗೋಪುರವನ್ನು ಅರ್ಧಕ್ಕೆ ಕತ್ತರಿಸಿ 
ಬಲಕ್ಕೆ ಹಾಗೂ ಎಡಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದು. ಇಳಿಜಾರಿನಂತಿದ್ದು, ಇಳಿಜಾರಿನ 
ತಳಮೂಲೆಯ ಗೋಪುರದ ಬಲಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಎಡಕ್ಕೆ ಮೂರು ಬರುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಇದರ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಮುತ್ತಿನ ಗಂಟು ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ ಬಾಯಿ ತೆರೆದು ಆಕಾಶ ನೊಡುವಂತೆ ಅಥವಾ ಗೋಪುರವನ್ನು 
ರಕ್ಷಣೆ ಮಾಡುವಂತೆ ಚೂಪಾಗಿ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ನಂತರ ಮಧ್ಯದ್ದಾರದ 
ಬಾಗಿಲಿನ ದೊಡ್ಡದಾದ ಭಾಗ ನಾಲ್ಕು ಅಡಿ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ದೋಣಿ ಆಕಾರದ ಗೋಪುರ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ದೋಣಿಯನ್ನು ಡಬ್ಬು ಮಲಗಿಸಿದಂತೆ ಬಾಹ್ಕಾಕಾರ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ..ಅದರ ತುದಿಯಿಂದ ತಳಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಇಳಿಜಾರಿನ ಗೋಪುರವಾಗಿದ್ದು, ಗೋಪುರದ ಚೌಕಟ್ಟಗಳನ್ನು ಹಲವು ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಈ 
ಗೋಪುರದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗ, ಮೂರು ಮೂಲೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದು ಮಧ್ಯಮದ ಮೂಲೆ ಸ್ಪಲ್ಪ 
ದೊಡ್ಡದಾಗಿದ್ದು, ಉಳಿದ ಎರಡು ಮೂಲೆಗಳು ಸ್ವಲ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿದ್ದು, ಈ ಮೂಲೆಯ ತುದಿಯು 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ ಮುಖಮಾಡಿ ಗೋಪುರವನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವಂತೆ ಆಕಾಶದ ಕಡೆ ನೋಡುವಂತೆ ಸಿಮೆಂಟಿನ 
ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ನಂತರ ಈ ಗೋಪುರದ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೊಂದು ಆಯತಾಕಾರದ 
ಕಟ್ಟಡ ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಅದರ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೊಂದು ಚಿಕ್ಕ ಆಯತಾಕಾರದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಕಟ್ಟಡ ನಿರ್ಮಿಸಿ, 
ಅದರ ಮೇಲೆ ಮೂರನೇ ಗೋಪುರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕೆಳಗಿನಿಂದ ನ್ನೊದಲನೆ ಗೋಪುರ ಸ್ಪಲ್ಪ 
ದೊಡ್ಡದಾದರೆ ಎರಡನೆಯದನ್ನು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ನಂತರ ಮೂರನೇ ಗೋಪುರವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಕೊನೆಯ ಗೋಪುರವನ್ನು 


ದೋಣಿಯನ್ನು ಡಬ್ಬಹಾಕಿ ಮಲಗಿಸಿದಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಅದರ ಮೇಲಿನ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಅಡಿ 
ಎತ್ತರದ ಧರ್ಮಚಕ್ರವನ್ನು ಗೋಪುರದ ಮಧ್ಯ ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಅದರ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಕಡೆ ಮುಖ ಮಾಡಿ ಕುಳಿತಿರುವ ಜಿಂಕೆಯನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನ ಶಿಲ್ಪ ಹಾಗೂ ಕಂಚಿನ 
ಟೊಳ್ಳಾದ ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗೋಪುರದ ನೆತ್ತಿಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪಗಳಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿಜಾರಿನ 
ಆಕಾಶದ ಕೊನೆಯ ಅಂಚಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪಟ್ಟಿಕೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗೋಪುರದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ 
ಭಾಗಕ್ಕೆ ಮೂರು ಮೂಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯದ ಚೂಪಾದ ತುದಿಯನ್ನು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ 
ಚಾಚಿರುವಂತೆ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದ್ದು ಉಳಿದ ಎರಡನ್ನು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಸ್ಪಲ್ಪ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದರ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡದ ನಕ್ಷೆ ಅಥವಾ ಮುತ್ತಿನ ಜೋಪಡಿಯ ಗಂಟನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ರೀತಿಯ ವಾಸ್ತುವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ನೆಲಭಾಗದಿಂದ ಮೂರು ದ್ಲಾರಗಳ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದ 
ಕಂಬಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಹಾಗೂ ನಿರ್ಗಮಿಸುವ ಎದುರು ಗೋಡೆಯ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆ, 
ಕೆಳಗಿನಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಟ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಹಾಗೂ ಎಂಟು ಸಾಂಕೇತಿಕ 


ಪೂಜಾಸಾಮಗಿಗಳ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯವನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲ ಅಥವಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 


ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಅನೇಕ ಹೂ ಬಳ್ಳಿ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ನಂತರ ಗೋಪುರದ ತಳಭಾಗದ ಅಡ್ಡ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಜಾಮಿತಿಕ, ಸರಳಗೈ ನಕ್ಷಾ 


ಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕ ಶೈ ಲಿಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಹಂತಗಳ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳಿಂದ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಧ್ಯಭಾಗದ ದ್ಹಾರದ ಮೇಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ದೇವಾಲಯದ ನಾಮಫಲಕವನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನ ಉಬ್ಬು ಅಕ್ಷರಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದರ ಸುತ್ತಣ ವಿವಿಧ ಚೌಕ, ಆಯತ, ತ್ರಿಕೋನಗಳಲ್ಲಿ, ಹೂಬಳ್ಳಿ, ನಕ್ಷೆಗಳು, ತ್ರಿರತ್ನಗಳು, ಟಿಬೆಟಿನ 


ಶುಭ ಅಕ್ಷರ, ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌, ಹಿಮಸಿಂಹ, ನವಿಲು ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಾಣಿ ಪಕ್ಷಿ, ಗಿಡಮರದ ಬಳ್ಳಿಗಳನ್ನು 


ಬಳಸಿಕೊಂಡು ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಲೇಪಿಸುವಂತೆ 
ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಭಿತ್ತಿ ಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಗೋಪುರದ ಇಳಿಜಾರಿನ ಮೇಲೆಲ್ಲ 


ಸ್ಪರ್ಣಬಣ್ಣವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಗೋಪುರದ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಬಣ್ಣವನ್ನು 
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ಮುಂಡಗೋಡದ ಅತಿದೂಡ್ಡ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಳಿಜಾರಿನ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಸ್ಫರ್ಣಲೇಪನವನ್ನು 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಎರಡನೇ ಹಾಗೂ ಮೂರನೇ ಗೋಪುರದ ಮಧ್ಯದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಸುತ್ತ ಎಂಟು ವೃತ್ತದ 
ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾದ ಆಕಾರದ ಮಧ್ಯ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಉಬ್ಬುಶಿಲದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಅವುಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಡುಗೆಂಪು 
ಬಣ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, ಇದರ ಮೇಲಿನ ಹಾಗೂ ಕೆಳಗಿನ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಉದ್ದನೆಯ ಬಿಳಿಪಟ್ಟಿಕೆ, ಅದರ 
ಪಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ವೃತ್ತದ ಬಿಳಿ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿದಂತೆ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಕೊನೆಯ ಅಥವಾ ಮೂರನೆಯ ಗೋಪುರವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸ್ಪರ್ಣ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, 
ಗೋಪುರದ ಮೇಲೆ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಎದುರು ಮುಖಮಾಡಿ ಕುಳಿತ ಜಿಂಕೆಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಸ್ಪರ್ಣಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳು ಒಂದು ದ್ವಾರ ಒಳಗೊಂಡ 
ಅತಿ ಚಿಕ್ಕ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಎರಡು ಗೋಪುರ ಹೊಂದಿದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳು, 
ಎರಡು ಕಂಬ, ಒಂದು ಕಂಬ, ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಧರ್ಮಚಕದ ಮೇಲೆ ಮುಖಮಾಡಿ ಕುಳಿತ 
ಜಿಂಕೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಸಾಧಾರಣ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಅವುಗಳ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ತನ್ನದೇಯಾದ ವಿವಿಧ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಕೆಲವೊಂದು ದೊಡ್ಡದಾದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಯಾವುದೇ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು 
ಮಾಡದೇ ನೇರವಾಗಿ ಚಿತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಿ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣ ಸಂಯೋಜನೆಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಚಿಕ್ಕ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಅತಿ ದೊಡ್ಡ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನವರೆಗೂ 
ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಾಗೂ ಪ್ರವಾಸಿಗರನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸುವ ಅಲಂಕೃತ 
ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳಾಗಿ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿರುವ ಉದ್ದೇಶಿತ ಅಂಶವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


1 ಭಿತ್ತಿಯೇತರ ಚಿತ್ರಕಲೆ 


೦೧. ಪಟಚಿತ್ರಕಲೆ 

ವೇದಗಳ ಕಾಲದಿಂದ ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂದರ್ಭದವರೆಗೂ ಈ ಮಾಧ್ಯಮವು ಧರ್ಮದ ಉಳಿವಿಗೆ 
ಹೋರಾಟ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ. ವೇದಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಯಜ್ಞಾ ಯಾಗಾದಿಗಳನ್ನು ಶೃಂಗರಿಸಲು 
ಹಾಗೂ ಅಶ್ವದ ಮೇಲಿನ ಧ್ವಜ ಸ್ತಂಭದ ಬಾವುಟ, ಕುದುರೆಯ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
-ಧರ್ಮಸೂಚನೆಯ ಚಿತ್ರಪಟಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅನಂತರ ಬೌದ್ಧ, ಜೈನ ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ದೇವರು, ದೇವತೆಗಳ ಹಾಗೂ ತಾತ್ಲಿಕ ಧರ್ಮಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವ ಪದ್ಧತಿಯು 
ಪಟಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಆರಂಭಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಹಾಗೂ ಜೈನಧರ್ಮದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು 
ಬರೆದು ತಮ್ಮೊಂದಿಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು ಹಾಗೂ ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. 

ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರ ಮನೆತನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪಟಚಿತ್ರಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಮುಂದುವರೆದು ಅನಂತರ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಮಹಾರಾಜರು, ಧರ್ಮಪುರೋಜಿತರು, ಶ್ರೀಮಂತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ತಮ್ಮ ಧರ್ಮಸಂದೇಶದ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ತಕಲೆ * 


ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ಈ ಪಟಚಿತ್ರ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸ್ನೇಹ ಪೂರ್ವಕವಾದ ಕೊಡುಗೆಗಳಾಗಿ, 
ರಾಜಮನೆತನದ ಉಡುಗೊರೆಗಳಾಗಿ ಕೊಡುವ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಪಟಚಿತ್ರ ಪದ್ಧತಿಯೂ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಾಯಿತು. 
ಪೂರ್ವ ಬೌದ್ಧ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ದ ಹಾಗೂ ಮನುಷ್ಯನ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಲಗಳು ದೊರೆತಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಅನೇಕ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದಿವ್ಯಧಾನ ಎನ್ನುವ ಜಾತಕ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಿಂಧ್‌ ಬಳಿಯ ರೋಕೂಕ 
ನಗರದ ಅರಸು ರುದ್ರಯಾನನು ಬಿಂಬಸಾರನಿಗೆ ಕೆಲವು ಬಹುಮಾನಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿದನೆಂದು, 
ಬಿಂಬಸಾರ ಮರಳಿ ಬಹುಮಾನಿಸಲು ಬುದ್ಧನ ಸಲಹೆ ಕೇಳಿದಾಗ ಆತ ತನ್ನದೇ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪಟದ 
ಮೇಲೆ ಬರೆದು ಕಳುಹಿಸಲು ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಬಿಂಬಸಾರನ ಆಸ್ಥಾನ ಕಲಾವಿದರು ಬುದ್ಧನ ಚಿತ್ರ 
ರಚಿಸಲು ಹೋಗಿ ಆತನ ಪ್ರಭಾವಲಯದಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿರಲು ಬುದ್ಧ ತನ್ನ ನೆರಳು ಗೋಡೆಯ 
ಮೇಲೆ ಬೀಳುವಂತೆ ನಿಂತಾಗ ಕಲಾವಿದರು ಅದರ ಹೊರರೇಖೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಂಡರೆಂದು, ಬುದ್ಧನೇ 
ಯಾವ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಅದನ್ನು ತುಂಬಬೇಕೆಂದು ತಿಳಿಸಿದನು. ಅದರಂತೆ ಕಲಾವಿದರು ರಚಿಸಿದ ಮೇಲೆ 
ಕೆಲವು ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂದೇಶಗಳನ್ನು ಬರೆದು ರುದ್ರಯಾನನಿಗೆ ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡಲಾಯಿತೆಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಮುಂದೆ ಬೌದ್ಧ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ್ಥಳಗಳು ಸ್ಥಾಪನೆಯಾಗಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರರಚನೆಯನ್ನು ಅಲಂಕಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ಸೇರಿಸಿದಾಗ ಯಾವ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕು, ಯಾವುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಬಾರದೆಂದು ಸ್ವತಃ ಬುದ್ಧನೇ 
ತಿಳಿಸಿದ” ಎಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಅದರಂತೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಂಥಗಳು ಪಟಚಿತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಅನೇಕ 
ಉಲ್ಲೇಖಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತವೆ. 


ಪಟಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಂಥಗಳ ಉಲ್ಲೇಖಗಳು | 

ಜಿನಸೇನಾಚಾರ್ಕರ ಮಹಾಪುರಾಣದಲ್ಲಿಯೇ ಲಲಿತಾಂಗ ಶ್ರೀಮತಿಯವರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಪಟಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಿಯಕರನನ್ನು ಹುಡುಕಲು ಜೈನಬಸದಿಯ ಮುಂದೆ 
ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹರಡಿಜನರಾಡುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಲು ದೂತಿಯೊಬ್ಬಳು ಇದ್ದ ಬಗ್ಗೆ, ಚಿತ್ರ 
ನೋಡಿದ ಜನರು ನಾನಾ ವಿಧದ ಟೀಕೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುವ ಬಗ್ಗೆ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ 
ತನ್ನ ಆದಿಪುರಾಣಕ್ಕೆ ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ ಪಂಪ, ಈ ಚಿತ್ರಪಟಸಂಗ್ರಹವನ್ನು ಮೂಲಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಹತ್ತಿರವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ" ಎಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ನೇರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಪಟದ ಪ್ರಸ್ತಾಪವು 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಪಂಪನ ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಶ್ರೀಮತಿ ವಜಜಂಘರ ಕಥೆಯ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು 
ಹೇಳಬಹುದು. ವಜದಂತ ಮಹಾರಾಜನ ಮಗಳು ಶ್ರೀಮತಿ ತನ್ನ ಪೂರ್ವಜನ್ನದ ಪತಿಯಾದ 
ಲಲಿತಾಂಗ ದೇವನನ್ನೇ ಸದಾ ನೆನೆದು ಕೊರಗುತ್ತಿರುವಳು. ಆತನು ಈ ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿರುವನೋ 
ಎಂಬುದೇ ಚಿಂತೆ. ಆತನ ಒಂದು ಚಿತ್ರಪಟವನ್ನು ನೆನಪಿನಿಂದ ಬರೆದು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವಳು. ಅದನ್ನು 
ಸಖಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಪಟ್ಟಣದ ಜಿನಾಲಯದ ಹೊರಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ತೂಗುಹಾಕುವಳು, 
ಈ ಅದ್ಭುತ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಲು ಜನಸಂದಣಿ ನೆರೆಯಲಾರಂಭವಾಯಿತು. ಹಾಗೆ ಬಂದವರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬ ರಾಜಕುಮಾರ, ವಜಜಂಘ ಎಂಬ ಹೆಸರು. ಅವನನ್ನು ಈ ಸುಂದರ ಚಿತ್ರಪಟವು ಆಕರ್ಷಿಸಿತು. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ « 


ಬಂದು ಅದರ ಮುಂದೆ ನಿಂತು ತನ್ನಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಅಚ್ಚರಿಯಿಂದ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ.” ಬುದ್ಧನ 

ಪರಿನಿರ್ವಾಣವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಗುರುದೇವ ಜೀವನದ ಅನೇಕ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಒಂದು 

ಚಿತ್ರಪಟ ಅಥವಾ ಚಿತ್ರದ ಸುರುಳಿಯ ಸಹಾಯದಿಂದ, ಅಜಾತಶತ್ತುವಿಗೆ ಗುರುದೇವನ ಸಾವಿನ 
ಸುದ್ದಿಯನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ನಯವಾದ ರೀತಿಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಿರುವ ಮಧ್ಯಏಷ್ಕಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಚಿತ್ರವು, 
ಇಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳು ಎಷ್ಟು ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದುವೆಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಭಾಸನ ದೂತವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ, ದುಶ್ಚಾಸನನು ದ್ರೌಪದಿಯನ್ನು ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಕಾಡಿಸುವುದನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿರುವ 
ಒಂದು ಚಿತ್ರವು ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಕ್ರಿಶ. ೯೨೦ರ ಸುಮಾರಿನಲ್ಲಿ ಜೀವಿಸಿದ್ದ ಶೀವಕೋಟ್ಯಾಚಾರ್ಯನು ಬರೆದಿರುವನೆಂದು 
ತಿಳಿಯಲಾಗಿರುವ “ವಡ್ಡಾರಾಧನೆ” ಗ್ರಂಥದ ಸುಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ, ಕೌಶಳಸ್ವಾಮಿ, ಸನತ್ನುಮಾರ ಚಕ್ರವರ್ತಿ, 
ಸಿರಿವಣ್ಣ ಗುರುದತ್ತ ಮತ್ತು ಭಟ್ಟಾರರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬರುತ್ತದೆ."” ಚಿತ್ರಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಪಟಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದು ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಕರುಮಾಡದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಚಿತ್ತಾಂಗರಿಂದ ಅರಸನು 
ಚಿತ್ರ ಬರೆಯಿಸುವುದು, ಹಿಂದಿನ ಜನ್ಮದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ನೆನೆದುಕೊಂಡು ಸ್ಪತಃ ಚಿತ್ರಬರೆಯುವುದು, 
ಸಹಸ್ತಕೋಟಾಕಾರದ ಮುಗಿಲನ್ನು ಕಂಡು ಮರದ ಹಲಗೆಯ ಮೇಲೆ ರೇಖಿಸಲು ತೊಡಗುವುದು, 
ಪಟದ ಚಿತ್ರಪಟ ಮೇಲೆ ಬರೆದ ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ.” 

* ಆದಿ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ (ಪುಟ-೧೪೬, ೧೬೬, ೧೭೦, ೨೩೪) ಚಿತ್ರಪಟ, ಚಿತ್ರದ ರಸಭಾವ, ರೇಖೆ, 
ವರ್ಣಕ್ರಮ, ಚಿತ್ರದ ಆಯಾಮಗಳು, ಚಿತ್ರಶಾಲೆ, ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದ್ಯೆ ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 

* “ಅನಂತನಾಥ ಪುರಾಣ ಕೃತಿಗಳು” ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವಿವರಣೆ ನೀಡುತ್ತವೆ. ಒಂದನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯವು 
ಭಿತ್ತಿ ಹಾಗೂ ಪಟಗಳಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳು, ಧೂಳಿಚಿತ್ರ, ರಸಚಿತ್ರ, ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳ ಕುರಿತಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ." 

* ಹರ್ಷಚರಿತದಿಂದ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ಸಾಮಗಿಗಳನ್ನಾಗಲಿ, ಚಿತ್ರವನ್ನಾಗಲಿ ರಾಜರಿಗೆ ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿ 
ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಗೆ “ಪಟ” ಚಿತ್ರದ ಮೂಲಕ ಪರಲೋಕದ 
ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಚಿತ್ರ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ ಹಣ ಸಂಪಾದಿಸುವ ವಿಷಯವೂ ಉಲ್ಲೇಖಗೊಂಡಿದೆ.” 

* ಧನಪಾಲನ ತಿಲಕಮಂಜರಿಯಲ್ಲಿ ನಿಪುಣ ಚಿತ್ರಕಾರ, ಚಿತ್ರಪಟ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ಅಥವಾ ವಿದ್ಧಚ್ಛಿತ್ರವೆಂಬ 
ಹೆಸರುಗಳಿವೆ. ಮಾಲವಿಕಾಗ್ನಿ ಮಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ "ಚಿತ್ರಾಚಾರ್ಯ' ಇಲ್ಲಿಯ ನಿಪುಣ ಚಿತ್ರಕಾರಪದರಕ್ಕೆ 
ಸಮಾನವಾಗಿದೆ. ಕಥೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಪಟಗಳ ಮೂಲಕ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು “ಚಿತ್ರಪಟ” ಉತ್ತರರಾಮ. 
ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿ “ವೀಧಿಕಾ” ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ." 


೯೧. ಪಿ. ಆರ್‌. ತಿಪ್ಪೇಸ್ವಾಮಿ : ಕರ್ನಾಟಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪರಂಪರೆ, ಪುಟ - ೧೩ 
೯೨. ಡಾ. ಎಸ್‌. ಸಿ. ಪಾಟೀಲ ಮತ್ತು ಸತ್ಯಾನಂದ ಪಾತ್ರೋಟ : ನಿಜದ ನೆಲೆ, ಪುಟ - ೫೯ 
೯೩. ಡಾ. ಎಸ್‌. ಸಿ. ಪಾಟೀಲ ಮತ್ತು ಸತ್ಯಾನಂದ ಪಾತ್ರೋಟ : ನಿಜದ ನೆಲೆ, ಪುಟ - ೪೮ 
೯೪. ಡಾ. ಎಸ್‌. ಸಿ. ಪಾಟೀಲ ಮತ್ತು ಸತ್ಯಾನಂದ ಪಾತ್ರೋಟ : ನಿಜದ ನೆಲೆ, ಪುಟ - ೪೮ 
. ಸಿ. 
ಸಿ. 


೯೫. ಡಾ. ಎಸ್‌. ಸಿ. ಪಾಟೀಲ : ಕರ್ನಾಟಕ ಜನಪದ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಪುಟ - ೫೯ 
೯೬ ಡಾ. ಎಸ್‌. ಸಿ. ಪಾಟೀಲ : ಕರ್ನಾಟಕ ಜನಪದ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಪುಟ - ೫೭ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಬತ್ರಕಲೆ * 


* ಮೃಚ್ಛಕಟಿಕದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬಣ್ಣದ ತಟ್ಟೆಗಳಿಂದ ಸುತ್ತುವರಿಯಲ್ಲಟ್ಟು ಚಿತ್ರರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ 


fr ww ಊಟ 


ಮತ್ತು ಅವುಗಳೊಂದೊಂದರಿಂದಲೂ ಸ್ಪಲ್ಪ ಸ್ಪಲ್ಪ ಬಣ್ಣವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಚಿತ್ರಪಟಕ್ಕೆ 
ಬಳಿಯುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರಕಾರನ ಒಂದು ಸುಂದರಚಿತ್ರ ಕೊಡಲ್ಲಟ್ಟಿದೆ"” ಎಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. 

*  ರಾಮಮಹೇಂದ್ರಪುರದ ವೃದ್ಧ ಅರಸು ರಾಜೇಂದ್ರ ತನ್ನ ಮಗ ಸಾರಂಗಧರನಿಗೆ ವಿವಾಹ ಮಾಡಿಸಲು 
ಚಿತ್ರಾಂಗದೇವಿಯ ಚಿತ್ರಪಟ ತರಿಸಿ' ನೋಡಿ ತಾನೇ ಆಕೆಯನ್ನು ಮೋಹಿಸಿ ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾನೆ” 
ಎಂಬ ವಿವರಣೆ ನೀಡುತ್ತದೆ. 

* ವಡ್ಡಾರಾಧನೆಯ ಕಥೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ, ಮದುವೆಯ ದಿನ ರಾತ್ರಿ ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ ಮೈದುನನಿಗೆ ತನ್ನ 
ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಬರಲು ಹೋದ ಸುದಾಮೆಗೆ ತಳವಾರ, ಕಳ್ಳ ಹಾಗೂ ಬ್ರಹ್ಮ ರಾಕ್ಷಸರು 
ಅಡ್ಡ ಹಾಕಿದರು. ಆಕೆಯ ವಚನಪಾಲನೆಗೆ ಮನ ಸೋಲುವ “ಕನ್ಯೆ”ಯ ಕಥೆ ಬರೆದಿದ್ದ ಚಿತ್ರಪಟ 
ತೋರಿಸಿ, ಈ ನಾಲ್ಲರಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮರು ಯಾರು ಎಂದು ಸುಮತಿ ಎಂಬಾಕೆ ಕೇಳಿದಾಗ, ನಿಜವಾದ 
ಕಳ್ಳನೊಬ್ಬ ಚಿತ್ರದ ಕಳ್ಳನೇ ಉತ್ತಮ ಎಂದು ಬಂಧಿತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅಪರಾಧ ಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ 
ಇಂದೂ ಬಳಸಬಹುದಾದ ಈ ತಂತ್ರ “ವಡ್ಡಾರಾಧನೆ”''ಯಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹಳೆಯ 
ಪದ್ಧತಿ ಇದಾಗಿರಬಹುದು. 

* ರಾಜಕಾರಣದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಪಟಗಳ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಹಲವಾರು ಉದಾಹರಣೆಗಳು" ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ದೂತವಾಕ್ಕದಲ್ಲಿ ರಾಯಭಾರಿಯಾಗಿ ಬರುವ ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಕಾಣದಂತೆ ಇರಲು 
ದುರ್ಯೋಧನ ದ್ರೌಪದಿಯ ಮಾನಭಂಗದ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಗ್ಗನಾಗಿರುವಂತೆ ನಟಿಸುತ್ತಾನೆ. ಚಾಣಕ್ಕನ 
ಗೂಢಚಾರ ಮುರಾಳ ಎಂಬಾತ ನರಕದ ದೃಶ್ಯವಿರುವ ಚಿತ್ರಪಟ ಹಿಡಿದು ಅದನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತ 
ಚರಣದಾಸನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದ್ದ ಅಮಾತ್ಯ ರಾಕ್ಷಸನನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಚಂದಗುಪ್ನನು ಮಲಗುವ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಎಡಕ್ಕೆ ದೇವತಾ ಚಿತ್ರವಿದ್ದುದು ಕಂಡು ಚಾಣಕ್ಯ ಅನುಮಾನಿಸಿ 
ಚಿತ್ರಪಟ ತೆಗೆಸಿದಾಗ ಚಂದ್ರಗುಪ್ತನನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲು ಕಳ್ಳಗಿಂಡಿ ಇದ್ದುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ರಾಜನಿಗೆ 
ಬಹುಮಾನವಾಗಿ ಕೊಡುವ ಹಲವಾರು ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಪಟವೂ ಒಂದು. 

* ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ರಾಜನಿಗೆ ಕಪ್ಪಕಾಣಿಕೆ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ಅನೇಕ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಪಟವೂ 
ಇದ್ದ ಬಗ್ಗೆ, ಅವುಗಳ ಚಿತ್ರಿತ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿದೇಶೀ ಪ್ರವಾಸಿ ಥಾಮಸ್‌ ರೋ ಸಾಕಷ್ಟು 
ವಿವರವಾಗಿ ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ.” 
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ಅರ್ಥ 
. ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪಟಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು “ಪಟ”ಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರ ಬರೆಯುವ ಬಟ್ಟೆಯೆಂದೂ(ಪ್ರಾಯಶಃ 
ಹತ್ತಿಯ) ಪಟ್ಟವೆಂದರೆ ರೇಷ್ಮವಸ್ತ ಎಂದೂ ಅರ್ಥವಿದೆ. (ಸಂಸ್ಕೃತ ನಿಘಂಟು) “ಪಟವಾಸ” ಎಂದು 


೯೭. ಪಿ. ಆರ್‌. ತಿಪ್ಪೇಸ್ವಾಮಿ : ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಪುಟ - ೧೫ 

೯೮. ಡಾ. ಅ. ಲ. ನರಸಿಂಹನ್‌ : ಕರ್ನಾಟಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪರಂಪರೆ, ಪುಟ - ೫ 
೯೯. ಡಾ. ಅ. ಲ. ನರಸಿಂಹನ್‌ : ಕರ್ನಾಟಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪರಂಪರೆ, ಪುಟ - ೬ 
೧೦೦. ಡಾ. ಅ. ಲ. ನರಸಿಂಹನ್‌ : ಕರ್ನಾಟಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪರಂಪರೆ, ಪುಟ - ೭ 
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* ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ ೪ 


ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕರೆದಿದೆ. (ಪಾರ್ಶ್ವನಾಥ ಪುರಾಣ) ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ 
ಯಾವುದೇ ಲೇಪನ ಮಾಡದೆ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಹಾಗೂ ಹಲವು ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಲೇಪಿಸಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಬಗ್ಗೆ 
ಸಮರಾಂಗಣ ಸೂತ್ರಧಾರ ೌದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವಿವರಗಳಿವೆ. ಬಟ್ಟೆಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾ 
ಪಟ್ಟ (ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆ) ಪೇಟಾ ಹತ್ತಿಬಟ್ಟೆ ಎಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಿ ನಿಂಬೆಬೀಜ, ಸಾಮೆ ಅಕ್ಕಿಗಟ್ಟಿ 


ಮರುಳು(ಕಟಶರ್ಕರ) ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಅರೆದು ಭೂಮಿ ಬಂಧಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚುವಂತೆಯೆ ಹಚ್ಚಿದರೆ ಚಿತ್ರರಚನೆಗೆ 
ಹೇಳಿ ಮಾಡಿಸಿದಂತಹ “ಪಟ”ವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. “ಠಂಕಾ” ಇದು ಟಿಬೆಟಿನ ಒಂದು 
ಚಿತ್ರ ಸುರುಳಿ (scroll), ಕಲ್ಯಾ Mik ರಚಿಸಲಾಗುವ ಚಿತ್ರಪಟ. ಅವರು ಇದನ್ನೊಂದು 
ಧರ್ಮಗಂಥವೆಂಬಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ.” ಈ ಚಿತ್ರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ತಲೆಮಾರುಗಳಿಂದ ಕಲಾವಿದರು 
ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ನಂತರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಥಾಂಕಾ ಎಂಬುದಾಗಿದೆ. ಈ ಶಬ್ದವನ್ನು “ಬ್ಯಾನರ್‌” 


ಎಂದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳು ಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಶ್ರೀಮಂತ 
ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಪುಲವಾಗಿವೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಥಂಕಾ ಶಬ್ದವು ಇದರ ಎರಡೂ ಸಂಯಾಧಿ 
ಹಾಗೂ ಗೌರವಯುತ $೩!thaಗ ಮತ್ತು Skeithan ಅಂದರೆ ್ಣೀmಂ Picture ಮತ್ತು Sku- 
brinen ಎ೦ಬ ಶಬ್ದಗಳು ಅಲ್ಲದೆ ಕಲಾಕೃತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಉಪಯೋಗದಲ್ಲಿದ್ದವು. "“ಬ್ಯಾನರ್ಸ್‌” 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲದೇ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಪಟಚಿತ್ರದಂತೆ ತೆಗೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂತಹ 
ಕಾಲನ್ನು ಥಾಂಕ ಪಟಚಿತ್ರಕಲೆ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಲಾಗುವುದು. ಈ ಚಿತ್ರಪಟವನ್ನು ಥಾಂಕಶೈಲಿಯ 
ಪಟಚಿತ್ರಕಲೆ”” * ಎಂದು ಕರ್ನಾಟಕದ ಐದುನೆಲೆಯ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ದೇವಾಲಯದ ಬೌದ್ದ ಲಾಮಗುರುಗಳು 
ಉಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಉದ್ದೇಶ 

ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ರಚಿಸಲಾಗುವ ಚಿತ್ರಪಟವನ್ನು ಅದರ ಇನ್ನೊಂದು ಧರ್ಮಗಂಥವೆಂದು 
ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ರಚಿಸುವ ಪಟದ ಚಿತ್ರಗಳು ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯಿಂದ ಕೂಡಿರುವುದರಿಂದ 
ಈ ಪಟಚಿತ್ರಗಳು ಅನೇಕ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಕಲಾವಿದರು ತಲೆಮಾರುಗಳಿಂದ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಚಿತ್ರಕಾರರು ಭಾರತೀಯ ಪ್ರತಿಮಾ ಲಕ್ಷಣ ಶಾಸ ಸ್ತಕ್ಕಮುಗುಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರ 
ಸಂಯೋಜಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಈ ಚಿತ್ರ " ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಒಬ್ಬ 
ಕಲಾವಿದನು ಬರೆದ ಕೇವಲ ಚಿತ್ರವೆಂದು ಭಾವಿಸದೆ ಇದನ್ನು ಪವಿತ್ರಾತ್ಮಕ ಚಿತ್ರಣವೆಂದು ಭಾವಿಸಿ 
ಅವುಗಳಿಗೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಇಂತಹ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಇಂದಿಗೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಹ 


ಒಂದು ಶ್ಲಾಘನೀಯ ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಇಂತಹ ಚಿತ್ರಪಟಗಳನ್ನು 
೧೦೧. ಪಿ. ಆರ್‌. ತಿಪ್ಲೇಸ್ವಾಮಿ (ಪ್ರಸಂ.) : ಕಲಾಕೋಶ, ಪುಟ - ೧೯೯ 
೧೦೨. ಪಿ. ಆರ್‌. ತಿಪ್ಪೇಸ್ವಾಮಿ (ಪ್ರಸಂ.) : ಕಲಾಕೋಶ, ಪುಟ - ೧೬೮ 
೧೦೩. George Roerich : Tibetian Paintings, P.No. 18 
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೪ ಪಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ತಂದರೂ ಸಹ ಸಾಮಾನ್ಯ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಪಟಗಳಿಗೆ 


ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸಲು ಹಾಗೂ ಶೃಂಗಾರಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ನೇತು ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ 
ಧರ್ಮ ಆರಾಧಕರಿಗೆ, ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅನಂತರ ಅಲ್ಲಿನ 
ಪರಿಸರದ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು ವಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ತಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತೀರಿಕೊಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹಾಗೂ 
ಧರ್ಮಗುರುಗಳು, ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಇವರ ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಶಾಂತಿಕೋರಲು, ಜನನ, ಮುಟ್ಟು ಇತ್ಯಾದಿ 
ಸೂತಕ, ಕಷ್ಟ, ಸುಖ, ಐಶ್ವರ್ಯ, ಮದುವೆ, ಹಬ್ಬಹರಿದಿನಗಳಂತಹ ಶುಭಸಮಾರಂಭ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ದೇವರಲ್ಲಿ ಕೋರಿಕೊಳ್ಳಲು ಹರಕೆಯನ್ನು ಅರ್ಪಿಸುವಂತಹ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಈ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಅವರ ಹೆಸರಿನ ಬಲವನ್ನು ಬೌದ್ದ ಪುರೋಹಿತ(ಧರ್ಮಗುರು)ರಲ್ಲಿ ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕೇಳಿ ಹೆಸರು, ಬಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸೂಚಿಸಿದ ವಿಚಾರ, ದೇವತೆಗಳ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ ಸ್ತೂಪಗಳಂಥ 
ವಾಸ್ತು ರಚನೆಗಳನ್ನು ಅಳತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮನೆ, ದೇವಾಲಯ, ನಿಸರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ತೂಗು ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. 


ಯಾವುದೇ ತೊಂದರೆ ಅಥವಾ ಧರ್ಮನಿಂದನೆಗಳಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಅವುಗಳಿಗೆ ಪೂಜಿ, ಧ್ಯಾನಗಳನ್ನು 


ಮಾಡುವಂತೆ ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಆದ್ದರಿಂದ ಇಂತಹ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪದ್ಧತಿ ಆಚರಣೆಗಾಗಿ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿನ ಕಲಾವಿದರ ಬಳಿ ಹಣವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ 
ಕಲಾವಿದರು ಕೂಡ ತಮ್ಮ ಕಲಾರಾಧನೆ, ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಫಲಿಸಿ ಲಾಭದ ಜೀವನ ನಡೆಸಲು ಅನೇಕ 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಉಚಿತವಾಗಿ ಅಥವಾ ಹರಕೆ(ಸೇವೆ) ರೂಪದಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಡಲು 
ಭಾಗಿಗಳಾಗುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಕಲಾವಿದರು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ರಚಿಸಿದ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬೌದ್ಧ 
ದೇವಾಲಯದ ಧರ್ಮಗುರುಗಳ ಬಳಿ ಕೊಟ್ಟು ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸಿ, ನಂತರ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕಿಟ್ಟು ಅವರು 
ಹೇಳಿದ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ತೂಗು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳೂ ಸಹ ಥಂಕಾ ಶೈಲಿಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಅಳತೆಯನ್ನು ತಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ತಪ್ಪಿದರೆ ಅವರು ದೇವರಿಂದ ಶಾಪಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆ 
ಇಂದಿನವರೆಗೂ ಇದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕಲಾವಿದರು ಏಕಾಗ್ರತೆಯ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಹಿಂದೆ ವಿವರಿಸಿದ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಚಿತ್ರಕಲೆ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಿ ಪಟಚಿತ್ರಗಳ 
ಚಿತ್ರಗಳು ವಿವಿಧ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಅಭಿರುಚಿಗೆ ತಕ್ಕಂತಹ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಪಾರೀ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು 
: ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅನ್ಯ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದವರು ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ನೋಡಲು 
ಬರುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಧರ್ಮ ಆರಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲನ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಿಗೆ ಅನ್ಯಧರ್ಮದ 
ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ದೇವತೆಗಳಿಗೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ದೇವತೆಗಳಿಗೂ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅರಿತ ಕಲಾವಿದರು ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರ ಶೈಲಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ, ಥಾಂಕಾ ಶೈಲಿಗೆ ಧಕ್ಕೆ ಬಾರದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಪಟಗಳನ್ನು ವಿನೂತನವಾಗಿ ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಂದರೆ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಕೂಳಲು 


NS 
¥ 


a 


NGL: ೬: 
ವದಿರಲಲ ಬಿಮಾ 


ಪ್ರಿ ಬಿಹು 
py NEE ಯಿಕ್ರಿನ 


pe Re k F & ಈ J i 
4 po ಈ NIE 5 N ್‌ py & I 7 ; K K 
ee ಮ f RE > PN pk < | es 


kL 


Sls: i 


ಬ್ಯ 


೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ 6 pele; 


ನುಡಿಸುವುದು, ಕಾಳಿದೇವತೆ ಅಸುರನನ್ನು ತುಳಿಯುತ್ತಿರುವುದು, ಹನುಮಂತ ಕುಳಿತಿರುವ ದೃಶ್ಯ, 
ಸರಸ್ಪತಿ, ಗಣೇಶ, ಲಕ್ಷ್ಮೀ, ಶ್ರೀರಾಮ, ಬ್ರಹ್ಮ ಶಿವ ಇತ್ಯಾದಿ ಹಿಂದೂಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಶೈವ- 
ವೈಷ್ಣವ ಧರ್ಮದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜಿಸುತ್ತ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ 
ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣದ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ರೇಷ್ಮೆಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಟಬೆಟಿನ ಥಾಂಕಶೈಲಿಯ ಪಟಗಳಂತೆ 
ಶೃಂಗರಿಸಿ ಅತ್ಯಂತ ನಯನಮನೋಹರವಾಗಿ ಎರಡು ಕೊಳವೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿ ತೂಗು ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ರೀತಿಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಪಾರಿ ದೃಷ್ಟಿಯ ಪ್ರಯೋಗಾತ್ಮಕ ಮನೋಭಾವದಿಂದ ಕರಕುಶಲ 
ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ 

ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಗೋಡೆಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದಂತಹ ವಿಷಯದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ರಚಿಸಲಾಗುವುದು. ಆದರೆ ಚಿತ್ರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತದೆ. ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರರಚನೆಗೆ ಬೇಕಾಗುವ ಮೊದಲ ವಸ್ತುವೆಂದರೆ ಹತ್ತಿಬಟ್ಟೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಲಾವಿದರು ಯೋಗ್ಯವಾದ ಹತ್ತಿ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ “ಇಂಡಿಯನ್‌ ಮಸಿಲಿನ್‌” 
ಸಾದನೈಗೆಯ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂಥದೇ ಚೈನಾದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಅವರು ಹಗುರಾದ 
ಭಾರತೀಯ ಹತ್ತಿಯ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಗುಣಮಟ್ಟದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಸ್ಪಲ್ಪ ಹೊರ 
ನೇಯ್ದ ಬಟ್ಟೆಯಾಗಿದೆ. 

ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದ [ೀ9rಟp Gyatsho ನಮಗೆ ಮಾಹಿತಿ ಒದಗಿಸಿದ ಮುಖ್ಯ ಕಲಾವಿದರ 
ಪ್ರಕಾರ, ಇಂಥಹ ಬಟ್ಟೆಯು ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸಲು ಬಹು ಸರಳ. ಏಕೆಂದರೆ "ಜಿಸೋ' ಲೇಪನ ಮಾಡಲು 
ಕಡಿಮೆಯ ಶ್ರಮ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಒರಟು ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ದಪ್ಪವಾದ ಲೇಪನವನ್ನು ಅದರೊಳಗಿನ 
ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ತಯಾರಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.””” ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಹತ್ತಿ ಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಆಯಾಮವುಳ್ಳ ಬಟ್ಟೆ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಬೇಕಾದರೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಎರಡು ತುಣುಕುಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ ಹೊಲಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಬಟ್ಟೆಯ ಸಿದ್ಧತೆ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಇಂತಹ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ತೊಳೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಇದು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಆಧುನಿಕ ಭಾರತೀಯ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವುದು ಬಹಳವಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಅದು ಉತ್ಪಾದಕರ ಆಕಾರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ತೊಂದರೆದಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಟ್ಟೆ ತೊಳೆದಾದ ಮೇಲೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅದು ಒಣಗಿದ ಮೇಲೆ ಸಲ್ಪ 
ಮಡಿಕೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆಮೇಲೆ ಪೂರ್ಣ ಒಣಗಿದ ನಂತರ ಕಲಾವಿದನು ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆಯ 
ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿಸಿ ಸಿದ್ದಗೊಂಡ ಬಟ್ಟೆಯ (ಕ್ಯಾನ್ಸಾಸ್‌) ಮೇಲೆ ನೇರವಾಗಿ ಚಿತ್ರ ಬರೆಯಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. 
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ಲಂಬರೇಖೆ ಮತ್ತು ಭೂರೇಖೆಯನ್ನು ಪಟದ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಟ್ರೇಸಿಂಗ್‌ ಕಾಗದದಲ್ಲಿ 


ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಟ್ರೇಸ್‌ ಮಾಡುವರು. ನುರಿತ ಕಲಾವಿದರು ನೇರವಾಗಿ ಭಾರತೀಯ ತಾಳಮಾನವನ್ನೇ 
ಅನುಸರಿಸಿದ ಕೆಲವು ಬದಲಾವಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ತಾಳಮಾನದ ಅಳತೆಗೆ 
ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಕತ್ತರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸರಣಿಚಿತ್ರಗಳು ಬೇರೆ ಪರಿಕರಗಳಾದ 
ರೇಷ್ಮೆಯ ಬಟ್ಟೆ, ತೊಗಲುಮಾಧ್ಯಮ ಇಷ್ಟಲ್ಲದೆ ಆಗಾಗ್ಗೆ ರೇಷ್ಮೆ ಅಥವಾ ಕಾಗದದ ಮೇಲೆ ಅಚ್ಚು 
ತಯಾರಿಸಿದ ಪಡಿಯಚ್ಚು ಮುದ್ರಣವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಆಧುನಿಕ ಥಾಂಕ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿಗೆ 
ಇವುಗಳ ಉಪಯೋಗ ಅತಿ ಆಕಸ್ಲಿಕವೆಂದು ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. 

ಥಾಂಕ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ಹತ್ತಿಯ ಬಟ್ಟೆಯಿಂದ ತಯಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆಯ 
ಚೌಕಟ್ಟಗೆ ಅಳವಡಿಸಿದಾಗ (rkyang shihg) ಬಿಳಿಯ ಬಣ್ಣದ ಲೇಪನದ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು 
ಸಿದ್ದಪಡಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರು ಇಂಥಹ “೩ಗvas”(೧೩ಿ59Zhi) ಅನ್ನು ತಾವೇ 
ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಇದನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರು ಹಾಗೂ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಂದ 
ಸಿದ್ದಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರು ಅನೇಕ ಆಯಾಮಗಳ “೩೪೩s” ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಆದರೆ ಅತ್ಯಂತ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಔೀೋ೩ಗಟ!ar ಆಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಇವುಗಳನ್ನು ತಾವು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಅಳತೆಗೆ ಸರಿಹೊಂದುವಂತೆ ಕತ್ತರಿಸಿ ನಾಲ್ಕು ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಅಂಚನ್ನು 
ಹೊಲಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. | 

ಏಕೆಂದರೆ ನೇರವಾಗಿ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಕ್ಕಾನ್‌ವಾಸಿಗೆ ಅಳವಡಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು 
ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ಕಟ್ಟಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ದಾರಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ ಮೇಲೆ ಅದೊಂದು 
ಸಣ್ಣ ೩m!ಗೀನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ.” ಏಕೆಂದರೆ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಇದು ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯಕ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅವರು ತಮಗೆ ಬೇಕಾದ ಆಕಾರಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಒತ್ತುಕೊಟ್ಟು ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸನ್ನು 
ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ನಾವು ನೋಡಿದ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಬಡಿಗಿಗಳು ತಯಾರಿಸಿದವುಗಳಾಗಿವೆ. 
ಹಲವು ವರ್ಷ ಬಾಳುವ ಕಟ್ಟಿಗೆಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದನ್ನು ನಾವು ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. 
ಇಂತಹ ಪಟ್ಟಿಗಳು ಸುಮಾರು ೨" ಅಗಲ ೧" ದಪ್ಪವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದವು. ಇಂತಹ ನಾಲ್ಕು ತುಣುಕುಗಳನ್ನು 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ mಂrtಂies ಮತ್ತು ₹ೀಗೀಗs ಜೋಡಣೆಗಳ ಮೂಲಕ ಕೂಡಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. Tenens 
ಎರಡು ಕಡೆಗಳಿಂದ ಹೊರಗೆ ಬಂದಿರುತ್ತಿದ್ದವು. ಸಣ್ಣವುಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಉದ್ದಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ಕೊನೆಗೆ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಉಂಗಂಃ (ಗಚ್ಚು) ಮಾಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು.” ಉದ್ದಪಟ್ಟಿಕೆಗಳು ಕೆಲವೊಂದು ಇಂಚು 
ಸಣ್ಣಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನವುಗಳಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದವು. 

ಕಲಾವಿದನು ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸುವಾಗ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕ್ಕಾನವಾಸನ್ನು ತನ್ನ ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ಸಣ್ಣ 
ಭಾಗವನ್ನು ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೀಗೆ ಹೊರ ಚಾಚಿದ ಉದ್ದಕಟ್ಟಿಗೆಗಳ ಆಚೆ, ಈಚೆ ಸರಿದಾಡದಂತೆ 


SS 
೧0೫. Shering Parhangi : NEW-SUN-SELF-Learning Book on the Art of Tibetian Painting, P.No. 16 
೧0೬. Dr. Ajay Kumar Singh : An aesthetic Voyage of India tibetian painting, P.No. 102 
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ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದವು. ಈ ರೀತಿಯ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಕ್ಯಾನವಾಸ್‌ಗಳಿಗೆ ಮೊಳೆ ಬಡಿಯುವುದು ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಅವು ತಮ್ಮ ಗಟ್ಟಿತನಕ್ಕೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಗೀ ॥ಂcking ಇಲ್ಲದ ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ಗಳು ಬಹುಬೇಗ 
ಸಡಿಲಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದವು. 

ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದು ಎರಡು ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಮೊದಲನೆಯದು ಕಲಾವಿದನು 
ಒಳಗಿನ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ತಾನೆ ಬಿಗಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದನು. ಏಕೆಂದರೆ ಅಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು' ಭಾಗಗಳಿಗೆ ಒಡೆದ ಬಿದಿರಿನ 
ಕಡ್ಡಿ ಜೋಡಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಬಟ್ಟೆಯ ನಾಲ್ಕು ಬದಿಗಳಿಗೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯದು 
ಅವನು ಹಗುರಾದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಭಾರವಾದ ಚೌಕಟ್ಟು ಕಡೆಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ ದಾರದಿಂದ 
ಬಿಗಿದು ಕಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದನು. ಹೀಗೆ ಒಳಗಿನ ಚೌಕಟ್ಟು ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಎಲ್ಲಾ ತುದಿಗಳವರೆಗೆ 
ಪ್ರೈಮರ್‌ ಹಚ್ಚುವಾಗ ಹೊರಗಿನಿಂದ ಮುಗಿಯುವವರೆಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ಸಿದ್ದತೆಯಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಭಾಗ ಉಬ್ಬಿದರೆ ಅಥವಾ ಹೊರಬಂದರೆ ಅಥವಾ ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ನಂತೆ ಎಷ್ಟು ಲೇಪನಗಳು 
ಮಾಡಿದರೂ ಸರಿಪಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಒಳಗಿನ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಕಲಾವಿದನು ಟೊಳ್ಳಾದ ಅಥವಾ ಬಿದಿರಿನ ನಾಲ್ಕು ತುಣುಕುಗಳನ್ನು 
ಹತ್ತಿಬಟ್ಟೆಯ ಅಳತೆಗಿಂತ ಎರಡು ಇಂಚು ಉದ್ದವಾಗಿ ಕತ್ತರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂತಹ ಬಡಿಗೆಗಳು ಸುಮಾರು 
೧/೪ ಅಂಶ ಅಥವಾ ೩/೮ ಇಂಚು ದಪ್ಪವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಹೀಗಾಗಿ ಭಿತ್ತಿಯ ಆಧಾರವನ್ನು ಯಾವುದೇ 
ಆತಂಕಗಳಿಲ್ಲದೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಬಡಿಗೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಬಟ್ಟೆಯ 
ತುದಿಗೆ ಕೆಲವು ಕಲಾವಿದರು ನಾಲ್ಕು ಭಾಗದ ಅಂಚನ್ನು ಉದ್ದವಾದ ಸೂಜಿಯಿಂದ (ಡಬ್ಬಳ) 
ಹೊಲಿಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಸೂಜಿಯ ಮಣಿಯನ್ನು ಸಮಾನವಾದ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಮುಕ್ಕಾಲು ಇಂಚು 
ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಒಳಗೆ ಕೂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಹೀಗೆ ಕಲಾವಿದನು ಸರಳವಾಗಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮಗ್ಗಲುಗಳಿಗೆ 
ಮಡಚಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ನಂತರ ಅವನು ಮೊದಲನೆ ಬಡಿಗೆಯನ್ನು ಬಟ್ಟೆಯ ಒಳಕ್ಕೆ ಹಾಕಿ 
ಅದರ ಮಡುಚಿದ ಅಥವಾ ಗೆರೆ ಹಾಕಿದ ಭಾಗವನ್ನು ಹೊಲಿಯುತ್ತಾ ಅರ್ಧ ಇಂಚಿನಿಂದ ಒಂದು 
ಇಂಚಿನವರೆಗೆ ಉದ್ದ ಸೂಜಿ ಹಾಗೂ ಗಟ್ಟಿದಾರವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಭಿತ್ತಿಯ ಆಧಾರವನ್ನು 
ತಯಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. 

ಕಲಾವಿದನು ಈ ರೀತಿ ಹೊಲಿದ ಬಟ್ಟೆಗೆ ಕೊನೆಗಿರುವ ಮತ್ತೊಂದು ಬಡಿಗೆಯನ್ನು ಕೂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ. 
90° ಅಂಶದ ಕೋನದ ಅಕಾರದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ಮುಂದಿನ ಬಟ್ಟೆಯ ತುದಿಗೆ 
ಕೆಲವೊಂದು ಭಾರವಾದ ಎರಡು ಕಟ್ಟಿಗೆಗಳ ನಡುವೆ ಉಪತುದಿಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ನಂತರ 
ಮೊದಲಿನಂತೆ ಉಳಿದೆರಡು ತುದಿಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಹೀಗೆ ಮುಂದಿನ ಬಡಿಗೆಯೊಂದಿಗೆ ಜೋಡಿಸುತ್ತಾ 
ಮೊದಲನೆಯದನ್ನು ಎರಡನೆಯದಕ್ಕೆ ಹಾಗೂ ಎರಡನೆಯದನ್ನು ಮೂರನೆಯ ಬಡಿಗೆಗೆ ಹಾಗೂ 
ಮೂರನೆಯದನ್ನು ನಾಲ್ಕನೆಯ ಕಟ್ಟಿಗೆಗೆ ಸೇರಿಸಿ ಕೊನೆಯ ಮೂಲೆಯನ್ನು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ದಾರದಿಂದ 
ಕಟ್ಟಿ ಬಿಗಿದ ಗಂಟುಗಳಿಂದ ಬಂಧಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಬಿದಿರಿನ ಚೌಕಟ್ಟನಿಂದ ಹುತ್ತಿ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ 
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- ಭಕ್ರಿನಾಧಿಂಟ ದಂಭಗಡತ0: ಅ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ ರೀತಿ ಬಿಗಿದು ಕಟ್ಟಿದ ಮೇಲೆ ಅದಕ್ಕೆ "ಜೆಸೋ' ಲೇಪನವನ್ನು ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿ 
ಕಲಾವಿದರು ಅದರ ಮೇಲೆ ರೇಖಾಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. "ಜೆಸೋ' ಎಂದರೆ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಕಲಾವಿದರು ಭೂಮಿಯಿಂದ ದೊರೆತ ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣ, ಸುಣ್ಣದ ಪುಡಿ ಅಥವಾ ಮಣ್ಣಿನ 
ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣದ ಮುದ್ದೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಕೆಲವೊಂದು ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಾಣಿ, ಸಸ್ಯ ಸರೋವರದ 
ಅಂಟುದ್ರಾವಣಗಳಿಂದ ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಬಿಳಿಬಣ್ಣವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ (೩ ೯೩9) ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು $೩ 4k, ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ (d karrtsi) (white wash) 
ಇತರೆ ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಅಂಟುದ್ರಾವಣದಿಂದ ತೊಳೆಯುವ, ಅರೆಯುವ ಅಥವಾ ಕಲಕುವಂತೆ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡಿ ಹದಗೊಂಡ ಬಣ್ಣವು ಹತ್ತಿಯ ಬಟ್ಟೆಯ ಮೈವಳಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಲೇಪಿಸಲು 
ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ.” 

ಪೂರ್ವಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರು ಹೇಳುವಂತೆ, ಇವರು ತಯಾರಿಸಿದ ಜೆಸೋವರ್ಣದ ಜೊತೆಗೆ 
ಸ್ಪಲ್ಪ ಪ್ರಮಾಣದ ಹಳದಿಬಣ್ಣವನ್ನು ಸೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಿಳಿಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಲೇಪಿಸಲು 
ಅನುಕೂಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಜೆಸೋಬಣ್ಣವನ್ನು ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಲು ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಪಿಂಗಾಣಿಬಟ್ಟಲಿಗೆ 
ಖನಿಜಮೂಲ ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸುರಿದುಕೊಂಡು ಪಿಂಗಾಣಿ ದಂಡದಲ್ಲಿ ಅರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಂತರ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕಲಕಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಅತಿ ಗಟ್ಟಿ ಹೊಂದಿದ ಹಳಕುಗಳು ಪಿಂಗಾಣಿ ಬಟ್ಟಲಿನ 
ತಳಕ್ಕೆ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಉತ್ತಮವಾದ ಗಂಜೀರೂಪದ ಬಣ್ಣವಾಗುವವರೆಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿರುಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅತಿಗಟ್ಟಿ 
ಹಾಗೂ ನೀರಿನಂತೆ ಇದ್ದ ಬಣ್ಣವು ಮೊಸರಿನ ರೂಪಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಲೇಪಿಸುವ ಯೋಗದ ಹಂತಕ್ಕೆ 
ಬರುವವರೆಗೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮತ್ತೊಂದು ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ತಿಕ್ಕುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿ ಮಾಡದೆ 
ಹೋದರೆ ಥಾಂಕಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಸುತ್ತುವಾಗ ಇದರ ಮೈವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಿರುಕು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು 
ತಡೆಯಲು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸಮ ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕೆ ಬರುವವರೆಗೂ ಹೀಗೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಬರಿ ಜೆಸೋ ಬಣ್ಣವೊಂದನ್ನೇ 
ಮಾತ್ರ ಈ ರೀತಿ ತಯಾರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಉಳಿದ ಬಣ್ಣವನ್ನೆಲ್ಲ ಇದೇ ರೀತಿ ಅನುಸರಿಸಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ಬಟ್ಟೆಯ ಕ್ಕಾನವಾಸಿನ ಮೇಲೆ ಲೇಪಿಸಲು ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಜೆಸೋಮಿಶ್ರಣ 
ಮಾಡುವಾಗ ಯಾವುದೆ ರೀತಿಯ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಅಳತೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳದೆ ಅಂದಾಜಿನ ಮೇಲೆ 
ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರು ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನ ಥಾಂಕಕ್ಕೆ ಬಳಸುವಂತಹ ಅಂದಾಜಿನ 
ಲೆಕ್ಕದಂತೆ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಎರಡು ವಿಧದಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕಲಾವಿದರು ಬಳಸುವ ಬಟ್ಟೆಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತಹ ಅಳತೆಗೆ ಜೆಸೋವನ್ನು ಮಿಶ್ರಣ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಜೆಸೋವನ್ನು ಲೇಪಿಸುವಾಗ ದೊಡ್ಡದಾದ ಅಗಲವಾದ ಕುಂಚ 
ಹಾಗೂ ಜೆಸೋ ಲೇಪಿಸುವ ಕಬ್ಬಿಣದ ತಗಡಿನ ಪಟ್ಟಿ (ಇಂಚುಪಟ್ಟಿ), ತುಂಡು ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಅತಿ 
ತೆಳುವಾಗಿ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಬ್ಬಿಣದ ತಗಡಿನ ಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಲೇಪಿಸುವಾಗ ಬಹು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯನ್ನು 
ವಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾರಣ ಒಂದೊಂದು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ದಪ್ಪವಾಗಿ ಲೇಪನವಾಗದಂತೆ, ಅತಿ ತೆಳುವಾಗಿ 


et 
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ಮೈವಳಿಕೆ ಹಾಳಾಗದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಬಟ್ಟೆಯ ಪಾತಳಿಯು ಅತ್ಯಂತ ಮೃದುವಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುವಂತೆ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಥಾಂಕ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಸುತ್ತುವಾಗ ಹಾಗೂ ಬಣ್ಣವನ್ನು 


ಲೇಪಿಸುವಾಗ ಬಿರುಕು ಹಾಗೂ ಚೆಕ್ಕೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಉದುರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿರುತ್ತವೆ. 

ಕಲಾವಿದ Sh Gyatshoನು ಬಟ್ಟೆಯ ತುಣುಕುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಜೆಸೋವನ್ನು 
ಲೇಪಿಸುತ್ತಾನೆ.””” ಲೇಪಿಸುವಾಗ ಸರಿಯಾದ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಅತಿ ಮೃದುವಾದ ಮೈವಳಿಕೆ ಲೇಪಿಸಿ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಬಣ್ಣದ ತೇವಾಂಶದಿಂದ ತುಂಬಿರುವಂತೆ ಮಾಡಿ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ದಾರದಿಂದ 


. ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಟ್ಟೆ ಬಿಗಿಯಾಗುವಂತೆ ಎಳೆದು ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ. ಸಮತಳವು ಕ್ಕಾನ್‌ವಾಸಿನ ಮೈವಳಿಕೆಯಂತೆ 


ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಲೇಪಿಸಿದ ಜೆಸೋ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಒಣಗಿಸಲು 


ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಕಲಾವಿದರು ನಂತರ ಈ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಬಣ್ಣ ಲೇಪಿಸಿದ ಪಾತಳಿಯ ಹಿಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 


ಸೂರ್ಯನ ಬಿಸಿಲಿಗೆ ಎದುರಾಗಿ ನೋಡಿದಾಗ ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲಿನ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ರಂಧ್ರಗಳು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬಂದರೆ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಜೆಸೋ ವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಒಣಗಿಸಿದ ನಂತರ ಥಾಂಕ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ಹಲವು ಸಲ ಸುತ್ತಿಡಲು ಬಳಸಲು ಯೋಗವಿದೆ 
ಎ೦ದು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ವರ್ಣದ ಲೇಪನದಲ್ಲಿ ಕಸ ಅಥವಾ ದಪ್ರ ಹಳುಕುಗಳು ಕಂಡುಬಂದರೆ ಉಪ್ಪಿನ ಕಾಗದಗಳಿಂದ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಕ್ಕದನಂತರ ಶಂಖ, ನುಣುಪಿನ ಕಲ್ಲುಗಳಿಂದ ಉದುರಿಸಿ ತೆಗೆದು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ 
ವಿಧಾನವನ್ನು ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸುವ ಭಿತ್ತಿಯ ಮೈವಳಿಕೆಯನ್ನು ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ವಿಧಾನವು 
ಶತಮಾನಗಳವರೆಗೆ ಉಳಿಯಬಲ್ಲ ಭಿತ್ತಿಗಳು ಅಗುತ್ತಿದ್ದವು. ಅಂದರೆ ಬಹಳಷ್ಟು ಥಾಂಕ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ 
ಉಂಟಾದ ಆಪತ್ತುಗಳು ಯಾವುದೇ ದೋಷಗಳಿಂದ ಅಥವಾ ಕೊರತೆಗಳಿಂದ ಆದುದಲ್ಲವೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಬಹು ಕಾರಣಗಳು ಜಲ, ಹೊಗೆಯಿಂದ, ಅವುಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಬಳಸದೇ 
ಇರುವುದರಿಂದ ಕೆಲವು ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಹಾನಿಗೊಳಗಾಗುತ್ತವೆ. 

ಅಳತೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಚಿತ್ರದ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ದೇವರುಗಳ ಅಳತೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು, 
ಅಳತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸೀಸದ ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಗುರುತು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಭಾರತೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಶೈಲಿಯಂತೆಯೇ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಅಳತೆಯನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಧಾನ 
ದೇವರ ಚಿತ್ರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಪಂಚಭೂತ ಆರಾಧನ ಪದ್ಧತಿಯ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಹೋಲಿಸಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆಕಾಶ, ಮೋಡ, ಬೆಟ್ಟ, ಕಿರಿದಾದ ಕಣಿವೆ, ನೀರಿನ ಕೊಳ, ಕಿರುಕಾಲುವೆ, 
ಹಾಸಿದ ಹುಲ್ಲಿನ ಭೂಮಿ, ದೇವರು ಕುಳಿತ ಪದ್ಮಪೀಠದಿಂದ ಹೂಬಳ್ಳಿಯು ದೇವರಿಗೆ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಂತೆ 
ಬಲುಸೂಕ್ಷ್ಮ ರೇಖೆಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ದೇವರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಬಣ್ಣಗಳಿಗೆ 
ಅನುಸುಭಕಳನುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿ ತಿಳಿಯಬಹುದು. 
ಈ ರೇಖಾಚಿತ್ರ ರಚನೆಯನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಹಲವು ರೇಖಾಚಿತ್ರ ವಿವರಣೆಯ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿದರೆ 
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ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಕಲಾವಿದರ ಬಳಿ ಚಿತ್ರ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರೇಖಾ ತ್ರಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಈಗಲೂ ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಅದು ನಮಲ್ಲಿ ಇರುವ ಕಶ್ಯಪಶಿಲ್ಲಶಾಸ್ತ್ರದ ರೀತಿ ಟಿಬೆಟ್‌ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಅಳತೆಗಳನ್ನು ಕೆಲವರು ದಾರದಲ್ಲಿ ಅಳತೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ 
ಮತ್ತೆ "ಕೆಲವರು ಇಂಚುಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಗಳು ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದರೆ ಅದರ 
ವಿರೋಧ ಬಣ್ಣದ ಸೀಸದಕಡ್ಡಿ ಬಳಸಿ ರೇಖಾಚಿತ್ರ ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ರೇಖಾಚಿತ್ರ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿ ಆಯಾ 
ವಸ್ತುವಿಷಯದ ದೇವರಿಗೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಬಳಸಬೇಕೆನ್ನಿಸಿದ ಪ್ರಧಾನ ಅಳತೆ ಹಾಗೂ ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಬಣ್ಣಕ್ಕೂ ಒಂದೊಂದು ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಬಹು ಶ್ರದ್ದೆಯಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದ ಅನಂತರ ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಆಕಾಶದಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡಗಳನ್ನು ನೈಸರ್ಗಿಕ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣದ ೨ಡಿ ರೀತಿ 
ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವೊಂದು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನೇರ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಗಾಢವಾಗಿ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಭೂಮಿಯ ಮೇಲಿನ ಬೆಟ್ಟಗುಡ್ಡ, ಕಣಿವೆಗಳು, ಮರಗಿಡ, ಹಸಿರು ಹುಲ್ಲುಗಾವಲು, ನೀರು ಇವುಗಳಲ್ಲವನ್ನು 
ಕೂಡ ಥಾಂಕಶೈಲಿಯ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಬಣ್ಣ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಾಹ್ಯರೇಖೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗೆ 
ಧಕ್ಕೆಯಾಗದಂತೆ ಬಣ್ಣವು ತೇವವಾಗಿರುವಾಗಲೇ ನೆರಳು-ಬೆಳಕನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ 
 ಉಪದೇವತೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಹಾಗೂ ದೇವರುಗಳ ತಲೆಯ ಹಿಂದಿನ ವೃತ್ತಾಕಾರದ ಚಂದ್ರಪ್ರಭೆಯನ್ನು 
ಒಂದೇ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿ ಯಾವುದೇ ಪಾತಳಿ ತೋರಿಸದೆ ಸಮತಟ್ಟಾಗಿ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 
೩x೨ ಅಡಿ ಪಟಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಲು ೩ ತಿಂಗಳವರೆಗೂ ಕಾಲಾವಕಾಶ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ದೇವರುಗಳ ದೇಹದ ಮೇಲಿನ ವಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿ ದೇಹ, ಕ್ಸ, 
ಕಾಲುಗಳನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿ ಕೊನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಮುಖವನ್ನು ಪೂರ್ತಿಗೊಳಿಸಿ, ಕಣ್ಣನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು 
ಕೊನೆಯ ಹಂತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಹುಣ್ಣಿಮೆಯಿಂದ ಚಿತ್ರ ಆರಂಭಿಸಿ ಮತ್ತೊಂದು ಹುಣ್ಣಿಮೆ ಒಳಗೆ 
ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಕಲಾವಿದರು ಆಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚಿತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸುವ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದೇವರ ಶ್ಲೋಕಗಳ ಪಠಣ, ಸಂಗೀತ ಕೇಳುವುದು, ದೇವರ ನಾಮವನ್ನು ಹೇಳುವುದು, 
ಮೆಡಿಟೇಷನ್‌, ಯೋಗಾಸನ ದಿನ ನಿತ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲದವರೆಗೆ. ಕುಳಿತು ಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಕೆಲವು ಕಲಾವಿದರು ಅಶಿಸ್ತಿನಿಂದ ನಡೆದುಕೊಂಡರೆ ಅದರಿಂದ ದೇವರು ಇವರನ್ನು ಪಾಪದ 
ಕೂಪಕ್ಕೆ ತಳ್ಳುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ಭಯ-ಭಕ್ಷಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆಧುನಿಕ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ 
ಅನೇಕ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಆಚರಣೆಗಳು ಹಾಳಾಗುತ್ತವೆ ಎಂಬುದು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲಾವಿದರ ಆತಂಕ. 
ವರ್ಣಲೇಪನ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ದೇವರುಗಳ ಕಿರೀಟ, ಆಯುಧ, ಆಭರಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಶೃಂಗಾರಾತ್ಮಕ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ಬಣ್ಣವನ್ನು ಟಿಬೆಟ್‌ ಪ್ರದೇಶದಿಂದ ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ ಇತ್ತೀಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ರಾಸಾಯನಿಕ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ಆದರೆ ಇವರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ಚಿನ್ನದ ಲೇಪನಪದ್ಧತಿ ಇದ್ದು ಈ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಧರ್ಮ ಶಾಲೆಯಿಂದ 
ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಬಲು ಹೊಳಪಿನಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ಬಹುಕಾಲ ಅದೇ ಬಣ್ಣದ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು 
ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವು ಹಳೆಯ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಅದೇ ಹೊಳಪನ್ನು ಇಂದಿನವರೆಗೂ ಉಳಿದಿರುವುದು ಕಾಣಲಾಗಿದೆ. ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದ ನಕ್ಷೆಯನ್ನು 
ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿ ಅದರ ಸುತ್ತಲು ಧರ್ಮಶಾಲೆ ಹಾಗೂ ಬನರಾಸಿನಲ್ಲಿ ಯಂತ್ರದಿಂದ ತಯಾರಿಸಿ 
ಬಟ್ಟೆಯ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಪೂರ್ತಿಯಾದ ಪಟಚಿತ್ರದ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಹೊಲಿದು ಸೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣಲೇಪಿತ ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯಾಗಿದ್ದು ಹೆಚ್ಚು ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. 

ಪಟಚಿತ್ರಗಳ ಅಳತೆ ಮೇಲೆ ಮತ್ತು ಕೆಳಗೆ ಕಡಿಮೆ ಅಳತೆಯ ೩ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಎತ್ತರವು ಆರು ಅಡಿ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಮೇಲೆ ಮತ್ತು ಕೆಳಗೆ ಬಿದಿರಿನ ಕೋಲು ಅಥವಾ ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌ ಪೈಪ್‌ ಹಾಕಿ ಹೊಲಿದು ಬಲ 
ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದ ಗುಪ್ಪಿ ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ಅನಂತರ ಈ ಪಟಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಹಲವು 
ಬಣ್ಣಗಳ ಉದ್ದಪಟ್ಟಿಗಳನ್ನು ಕುಚ್ಚಿನ ರೀತಿ ನೇತುಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಈ ಪಟಚಿತ್ರವು ಹೆಚ್ಚು 
ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ತೆಳುವಾದ ಬಣ್ಣದ ಬಟ್ಟೆಯಿಂದ ಮುಚ್ಚಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಕಾರಣ ಚಿತ್ರಪಟದ ದೇವರುಗಳ ಹೃದಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಓಂ, ಹಾಂ, ಶ್ರೀ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಕ್ಷರ ಬರೆದು ದೇವರ 
ಬಳಿ ಪೂಜೆ ಮಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದಾಗ ದೇವರು ಚಿತ್ರಪಟದಲ್ಲಿ ಈ ಹೃದಯಭಾಗಕ್ಕೆ ಬಂದು 
ಸೇರುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ಧಾರ್ಮಿಕ ನಂಬಿಕೆ ಇವರಲ್ಲಿದೆ. ಚಿತ್ರ ರಚಿಸಿಕೊಟ್ಟವರಿಗೆ ದೇವರು ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಧರ್ಮಗುರುಗಳು ಚಿತ್ರಪಟವನ್ನು ದೇವರ ಮುಂಬದಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾರ್ಥನೆ(ಸಾಮೂಹಿಕ) ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅನಂತರ ಕೆಲವು ನಿಯಮಗಳಂತೆ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲೋ, 
ಮನೆಗಳಲ್ಲೋ ಹಾಗೂ ಪವಿತ್ರ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಪೂಜೆ ಹಾಗೂ ಧ್ಯಾನ ಮಾಡಲು ನೇತುಹಾಕುತ್ತಾರೆ. 

ಇದೇ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಿ ಥಾಂಕಾ ಸುರುಳಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು (ಉದ್ದನೆಯ ಪಟಚಿತ್ರಕಲೆ) 
ರಚಿಸುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. "ಥಾಂಕಾ' ಇದು ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಸುರುಳಿ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ 
ರಚಿಸಲಾಗುವ ಚಿತ್ರಪಟ, ಅವರು ಇದನ್ನೊಂದು ಧರ್ಮಗಂಥವೆಂಬಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಆದರೂ ಠಂಕಾ 
ಚಿತ್ರಗಳು ತಮ್ಮ ಕಲಾತ್ಮಕ ಚಿತ್ರಣ, ವರ್ಣವಿನ್ಕಾಸ, ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ನೋಡುಗರನ್ನು 
ಆಕರ್ಷಿಸಬಲ್ಲವು. ಥಾಂಕಾ ಚಿತ್ರಕಾರರು ತಲೆಮಾರುಗಳಿಂದ ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಚಿತ್ರಕಾರರು ಆಕೃತಿ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಮಾಲಕ್ಷಣ ಶಾಸ್ತಕ್ಸನುಗುಣವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಧ್ಯಾನಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುವಂತೆ ಕೌಶಲದಿಂದ ಸಂಯೋಜಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಈ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನು ಬರೆದ ಕೇವಲ ಚಿತ್ರವೆಂದು ಭಾವಿಸದೆ ಅದನ್ನು 
ಪವಿತ್ರಾತ್ಮರು ಕಂಡ ದರ್ಶನ ಹಾಗೂ ಅದರ ಧರ್ಮ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಚಿತ್ರಣವೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಈ ಚಿತ್ರ ರಚನೆಗಳನ್ನು ತುಂಬಾ ಗೌರವದಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಥಾಂಕಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 


ಮನಸ್ಸಿನ ಏಕಾಗೃತೆಗಾಗಿ, ಧ್ಯಾನಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಸಾಧಕನ ಆಂತರ್ಯದ ಕಣ್ಣನ್ನು ತೆರೆಯಿಸುವ, 
ವಿಕಸಿಸುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಇವು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ಕೃತಿಗಳಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಇವುಗಳನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ ತೆರೆದೇ ಇಟ್ಟಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಧ್ಯಾನದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ತೆರೆದಿದ್ದು, 
ಇನ್ನುಳಿದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರದ ಮೇಲೆ ರೇಷ್ಮೆಯ ಹೊದಿಕೆಯೊಂದನ್ನು ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಥಾಂಕಾ ಚಿತ್ರಗಳ ಪರಂಪರೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ಥಾಂಕಾದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾದ 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ೮೪ ಜನ ಮಹಾಸಿದ್ದರ ಮತ್ತು ೧೬ ಜನ ಆರ್ಹತರ ಜೀವನದ ಕಥಾನಕಗಳನ್ನು. 
ಹಾಗೆಯೇ ಬೌದ್ದ ಜಾತಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬೋಧಿಸತ್ಸನ ಜೀವನದ ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಸು. ೧೪-೧೫ನೆಯ ಶತಮಾನದಷ್ಟು ಪ್ರಾಚೀನತೆ ಹೊಂದಿದ ಥಾಂಕಾಚಿತ್ರಗಳು ಕಲಾದೃಷ್ನಿಯಿಂದಲೂ 
ಬಹಳಷ್ಟು ಮಹತ್ವವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಆಂತರಿಕ ಧ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಕೊಠಡಿಯೊಳಗೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ ಚಿಕ್ಕ 
ಅಳತೆಯ “"ಥಾಂಕಾಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು, ಬಹುಮಹಡಿಯ ಕಟ್ಟಡಗಳ ಮೇಲಿನಿಂದ ಇಳಿಬಿಡುವಂತಿರುವ 
೪೦-೫೦” ಅಡಿ ಎತ್ತರಗಳವರೆಗಿನ' ಥಾಂಕಾಗಳೂ ರಚನೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ದೊಡ್ಡ ಅಳತೆಯ ಚಿತ್ರಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಧಿಸುವ ತಾಳಮಾನ ಅನನ್ಯವಾದುದು. 

ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ . ಬೈಲುಕುಪ್ರೆ ನೆಲೆಯ ಸ್ಪರ್ಣದೇವಾಲಯದ ೬೦ ಅಡಿ ಬುದ್ಧನ 
ಮೂರ್ತಿಯ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ (ಹೃದಯಭಾಗ) ೧೮೦ ಅಡಿ ಉದ್ದದ ಸುರುಳಿ ಸುತ್ತಿದ್ದ ಪಟಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಪಟಚಿತ್ರವನ್ನು ಬುದ್ದನ ವಿಶೇಷ ದಿನದಂದು, ಫೆಬ್ರವರಿ/ಮಾರ್ಚ್‌ ಮೊದಲ 
ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯ ವಾರದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜರುಗುವ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ದಿನಾಚರಣೆಯಂದು ಹೊರಗೆ 
ತೆಗೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದಿನದಂದು ದೇಶ ವಿದೇಶಗಳಿಂದ ಹಲವು ವಿಶೇಷ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿ(ಲಾಮ)ಗಳು 
ಬರುತ್ತಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಹಲವು ಚಿತ್ರಪಟಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುತ್ತಾರೆ. ಕಾರಣ ಈ ೧೮೦ ಅಡಿ 
ಪಟಚಿತ್ರವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ ಪೂಜಿಸುವ ದಿನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ದಿನವನ್ನು ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಪೂಜಿಸುವ 
ಪವಿತ್ರ ದಿನವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಐದು ನೆಲೆಗಳು-ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡುವಾಗ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಅನೇಕ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ಪಠಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಚಿತ್ರಪಟವನ್ನು ಹಲವು ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಉದ್ದವಾದ ಪಟವನ್ನು 
ಜೋಡಿಸಿ ಹೊಲಿದು ದೊಡ್ಡ ಕಂಚಿನ ಹಿಡಿಕೆಗೆ ಸುತ್ತಿ ದೇವಾಲಯದ ದೇವರ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣದ ಗೊಂಡೆಗಳನ್ನು, ವಿವಿಧ ವಿನ್ಯಾಸದ ರೇಷ್ಮೆಯ ವಸ್ತದ ಪಟ್ಟಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿನ ಕಸೂತಿಕೆಲಸವು ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಈ ಪಟಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ೮೪ ಜನ 
ಮಹಾಸಿದ್ದರು ಅಂದರೆ ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಲು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಹೋದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಮತ್ತು ೧೬ ಜನ 


ಅರ್ಹತರ (ಅರ್ತಸ್‌) ಜೀವನದ ಕಥಾನಕಗಳು ಬುದ್ದನ ಜಾತಕಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬೋಧಿಸತ್ಸರು, 


೧೦೯. ಪಿ. ಆರ್‌. ತಿಪ್ಪೇಸ್ವಾಮಿ (ಪ್ರಸಂ.) : ಕಲಾಕೋಶ, ಪುಟ - ೧೬೯ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಟಿಬೆಟಿನ ವಿಶಿಷ್ಠ ಧರ್ಮ ಗುರುಗಳು, ವಜ್ರಯಾನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, 
ತಾರಾದೇವಿ, ಅಮಿತಾಭ, ಶಾಂತರಕ್ಷಿತ ಮತ್ತು ಪದ್ಗಸಂಭವ, ಯಮಾಂತಕ, ಮೆಡಿಸಿನ್‌ ಬುದ್ಧ, 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಚಿಹ್ನೆ ದ್ಹಾರಪಾಲಕರು(ದಿಕ್ಲಾಲಕರು) ಅನೇಕ ತಾಂತ್ರಿಕ ಮಂಡಲಗಳು ಹತ್ತು 
ಹಲವು ವಸ್ತುವಿಷಯವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ೧೪೦ ಅಡಿ ಉದ್ದದ ಪಟಚಿತ್ರದಲ್ಲಿರುವ ಎಲ್ಲಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. 

‘Buddhist Econography”® ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಲೋಕೇಶ ಚಂದ್ರರವರು ಬರೆದಿದ್ದು ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ 
ಇರುವ ೩೬೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ನಡೆಸಿ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಒಂದೇ ದಿನ ಮಾತ್ರ ಪೂಜೆಗೆಂದು ತೆಗೆದ ಚಿತ್ರಪಟವನ್ನು ಪೂಜೆ 
ಮುಗಿದ ನಂತರವೇ ಸುತ್ತಿ ಮೊದಲಿರುವ ಜಾಗಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪವಿತ್ರ ಚಿತ್ರಪಟವನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ ಬುದ್ದನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಪೂಜಿಸುವುದರೊಂದಿಗೆ ಹೊರಗಿನಿಂದಲೇ ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸಿ ಮಂತ್ರ 
ಪಠಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿನ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮಗುರುವನ್ನೇ ಈ ಪಟಚಿತ್ರದ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿವರಣೆ ಕೇಳಿದರೆ 
ಇಲ್ಲಿನ ಬೌದ್ದಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ ವಸ್ತುವಿಷಯವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅರ್ಥವಾಗಬೇಕೆಂದರೆ ಧರ್ಮಶಾಲೆಯ 
ಕಲಾವಿದರು ಹಾಗೂ ಧರ್ಮಗುರುಗಳೊಂದಿಗೆ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಅಧ್ಯಯನ (ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಅಧ್ಯಯನ)ವನ್ನು ೫ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಲಾಮಗಳ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಸಿಸಬೇಕು. ಹಾಗಾದರೆ ಮಾತ್ರ 
ಅಲ್ಲ-ಸ್ಪಲ್ಲ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯ. ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಯಾರಿಗೂ ಇದುವರೆಗೂ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲವೆಂದು ಧರ್ಮಗುರುಗಳು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಇಂತಹ ಪಟಚಿತ್ರ (ಥಾಂಕಚಿತ್ರ) ಕಲೆಯನ್ನು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿಯೇ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೂ 
ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ನಿರತವಾಗುವುದು ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಭಾರತೀಯ ನೆಲೆಯಿಂದ 
ವಿದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಉಳಿದು, ಬೆಳೆದು, ಮತ್ತೆ ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನೆಲಕ್ಕೆ ಬಂದಿದೆ. ಇಂಥಹ ಥಾಂಕ 
ಪಟಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರರಚನೆ ಮಾಡುವುದು 
ಅವಶ್ಯಕವಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಥಾಂಕ ಪಟಚಿತ್ರವು ಇತಿಹಾಸವೊಂದನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿ ಈ ಒಂದು ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಪರಂಪರೆಯು ಹಿರಿಯ, ಕಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಹಾಗೂ 
ಮುಂದಿನ ಸಂಶೋಧಕರಿಗೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಇದು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಥಾಂಕ ಪಟಚಿತ್ರಕಲೆಗಳು ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿನ ಐದು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿನ 
ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಕರಕುಶಲ ಮಳಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ: ವ್ಯಾಪಾರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ಪರಿಸರದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ನೇತುಹಾಕಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ 
ಜೀವನೋಪಾಯಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಅಲಂಕಾರಿಕನಕ್ಷೆಯ ಬಟ್ಟೆಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿನಿಂದ 
ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಪಾರದ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ರಚಿಸುವುದು ಇಲ್ಲಿನ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೆ ಸ್ಥಾತಂತ್ರ್ಯ ದೊರೆತರೆ ಅಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 


೧೧೦. Lokesh Chandra : Buddhist Iconography, 1997 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಚಿತ್ರಿಸಲು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ, ಮತ್ತೆ ಚೀನಾದಿಂದ ಹಾಳಾದ ಅನೇಕ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ 


ನಿರ್ಮಿಸುವ ಧಾರ್ಮಿಕ, ರಾಜಕೀಯ, ಆರ್ಥಿಕ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ ಎಂದು ಪ್ರಸ್ತುತ 
ಕಲಾವಿದರು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕಲೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿ ಪೋಷಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬೇಕಾಗಿರುವುದು 
ಸಮಕಾಲೀನ ಕಲಾವಿದರ ಕರ್ತವ್ಯವೆಂದು, ಇವು ಮುಂದಿನ ಚರಿತ್ರೆಗೆ ನಾಂದಿಯಾಗಲಿವೆ ಎಂದು 
ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಥಾಂಕಾ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಕಲಾಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವುದು ಹಾಗೂ 
ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ತಿಳಿಹೇಳುವುದು ಸಮಕಾಲೀನ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯವಶ್ಯಕವಾಗಿದೆ. 
ಚಿತ್ರ ೦೧. ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ ಪಟದ ಚಿತ್ರ 

ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಿಳಿವರ್ಣದ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನನ್ನು ಪದ್ಮಾಸನದ ಮೇಲೆ ಕೈಯನ್ನು ಮಂಡಿಗೆ ಇಳಿಬಿಟ್ಟು 
ಹಾಗೂ ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ನೀಲಿ ಹೂವಿನ ಬಳ್ಳಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಕುಳಿತಿರುವ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ಕಿರೀಟವು ಪುಷ್ನಗುಚ್ಛದಂತೆ, ಕರ್ಣಕುಂಡಲವು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಚಿನ್ನವರ್ಣವನ್ನು 
ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, ಕತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನೆಕ್ಷೇಸ್‌ ಧರಿಸಿದ್ದು, ಕೂದಲನ್ನು ಇಳಿಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿರುವ ಪ್ರಸನ್ನ ಮುಖವನ್ನು 
ಬಲಕ್ಕೆ ಓರೆಮಾಡಿದಂತೆ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದು, ಹಸಿರು ಹಾಗೂ ಕೆಂಪುಬಣ್ಣದ ಬಟ್ಟೆಯ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು 
ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಆಭರಣಗಳಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡದಾದ ಚಿನ್ನದ ಹಾರ, ಕೈಗಡಗ, ತೋಳ ಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಕೈ ಪಾದ ಮತ್ತು ಕಾಲು ಪಾದದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಂಪುವಲ್ಲಿಯನ್ನು 
ಧರಿಸಿದ್ದು, ಅದರ ಮೇಲೆ ನೀಲಿ, ಹಳದಿವರ್ಣದ ಬಟ್ಟೆಯ ತುಂಡುಗಳು ಇರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, 
ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ನಕ್ಷೆಗಳು ಚಿನ್ನದ ಲೇಪನದಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಈತನು ಕುಳಿತ ಪುಷ್ಟ ಪೀಠದ 
ಕೆಳಗೆ ಅನೇಕ ವರ್ಣದ ಮುತ್ತುಗಳನ್ನು ದೊಡ್ಡ ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ತಲೆಯ ಭಾಗವು 
ಹಸಿರು ಹಾಗೂ ಕಪ್ಪು ನಕ್ಷೆಗಳ ಚಂದ್ರ ಚಂದ್ರನ ಸುತ್ತಲೂ ಕೆಂಪು ಹಾಗೂ ತಿಳಿಗುಲಾಬಿ ಬಣ್ಣದ 
ಪಟ್ಟಿಕೆಯನ್ನು ಸುತ್ತುವರಿದಂತೆ ವರ್ಣವನ್ನು ತುಂಬಲಾಗಿದೆ. 

ನಂತರ ಪ್ರಭಾವಳಿಯಂತೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ವೃತ್ತದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬಣ್ಣದ ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ 
ನೀಲಿ ಪ್ರಧಾನ ವೃತ್ತವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೀಲಿಬಣ್ಣ ಅರ್ಧಕ್ಕೆ, ಮತ್ತರ್ಧಕ್ಕೆ 
ಹಸಿರುಬಣ್ಣದ ವಿವಿಧ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದ್ದರ ಜೊತೆ ಕೆಂಪು ಮತ್ತು ಬಿಳಿ 
ಮಿಶ್ರಿತ ಬಣ್ಣದ ಎರಡು ಹೂವು ಹಾಗೂ ಅನೇಕ ಹಸಿರು ಎಲೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿರುವುದನ್ನು 


ಕಾಣಬಹುದು. ನಂತರ ಈ ಪಟಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಕೆಂಪುಪ್ರಧಾನ ಹಾಗೂ ಹಳದಿಪ್ರಧಾನ ರೇಷ್ಮೆಯ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ' 


ಜೋಡಿಸಿ ಹೊಲೆದು, ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ನಂತರ 
ಇದರ ಸುತಲೂ ಹಳದಿಪಟ್ಟಿಯ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಹಾರಾಡುವಂತೆ ಹಾಗೂ ಅನೇಕ ರೇಷ್ಮೆಯ ಬಟ್ಟೆಯ 
ಕುಚ್ಚುಗಳನ್ನು ಇಳಿ ಬಿಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
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ಚಿತ್ರ - ೧. ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ 


ಹಸಿರುತಾರ 21 ಅವತಾರಗಳೊಂದಿಗೆ 


ವುದು 


ಬುದ್ಧ ಕುಳಿತಿರು 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌಧ್ಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ ೪ 


ಚಿತ್ರ ೦೨. ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ ಪಟದಚಿತ್ರ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯಂತೆ ಗೋಪಿಬಣ್ಣದ ಪ್ರಧಾನ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, 
ಒಂದೇ ಕಾಲಿನಲ್ಲಿ ಭಾರ ಹೊತ್ತು ನಿಂತ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಾಲನ್ನು ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಸರಿಸಿ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕೊಳಲನ್ನು 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಕೊಳಲು ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣದ ಗುಂಗುರುಕೂದಲಿನ 
ಕೃಷ್ಣನ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನಲೇಪಿತ ಚಿಕ್ಕ ಕಿರೀಟ, ನವಿಲು ಗರಿ, ತಿಳಿಗೆಂಪು ಮುಖ, ಕೆಂಪು ತುಟಿ, 
ಮಣಿಯಂತಹ ಕರ್ಣಕುಂಡಲ, ಮಂಡಿಯವರೆಗಿನ ತಿಳಿ ನೀಲಿಬಣ್ಣದ ಹೂವಿನ ಹಾರ, ಚಿನ್ನದ 
ಕೊಳಲು, ಮೈಮೇಲೆ ತಿಳಿ ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣದ ದೊಡ್ಡದಾದ ಹಸಿರು ವಲ್ಲಿಯನ್ನು ನಡಕ್ಕೆ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿದ್ದು, 
ಹಳದಿ ಬಣ್ಣದ ಕಚ್ಚೆಯನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದು, ಕಮಲದ ಹೂವಿನ ಮೇಲೆ ನಿಂತುಕೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದರ ಎಡ ಮತ್ತು ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ ಚಿಕ್ಕದಾದ ಕಮಲದ ಹೂ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಕೃಷ್ಣನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಳದಿ 
ಸೂರ್ಯನನ್ನು ವೃತ್ತಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಚಿನ್ನದ ಲೇಪನದ ಕಿರಣಗಳನ್ನು ರೇಖಾ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕೆಂಪುಬಣ್ಣದಿಂದ ತುಂಬಿದ್ದು, ಈ ಚಿತ್ರದ 
ಸುತ್ತಲೂ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಧರ್ಮಶಾಲೆಯಿಂದ ತರುವ ಅಲಂಕೃತ ಚಿನ್ನ ಲೇಪಿತ ನಕ್ಷಾ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು 
ಎರಡು ಬದಿಗೆ ದಂಡವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಹೊಲೆದು ನೇತು ಹಾಕಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ರಚಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಚಿತ್ರ ೦೩. ಬುದ್ಧನ ಪಟದ ಚಿತ್ರ 

ಪ್ರಧಾನವಾದ ಬುದ್ಧನು ಎಡ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕಪ್ಪು ಕಮಂಡಲವನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು, ಬಲಗೈಯನ್ನು 
ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ಇಳಿಬಿಟ್ಟಂತೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಪುಷ್ಟ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಪದ್ಮಾಸನದಲ್ಲಿ ಪುಷ್ಟ ಪೀಠದ 
ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿರುವ ಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಕೇಸರಿ ವರ್ಣದ ಹಾಗೂ ಚಿನ್ನವರ್ಣದ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ 
ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕಪ್ಪು ಕಮಂಡಲದ ಒಳಗೆ ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ ಗಿಡ 
ಮೂಲಿಕೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವ ಕಪ್ಪು ಕಲಶ, ಮುಡಿ, ದುಂಡಾದ ಮುಖ, ಅರ್ಧ ತೆರೆದ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು 
ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಕಿವಿಯು ನೀಳವಾಗಿರುವಂತೆ ಉದ್ದವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಬುದ್ಧನ ತಲೆ ಹಿಂದೆ 
ಹಲವು ಬಣ್ಣಗಳ ಪಾತಳಿಯ ಪಟ್ಟಿಕೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಚಂದ್ರನ ಸುತ್ತಲೂ ಪಟ್ಟಿಕೆಯನ್ನು ನೀಲಿ, 
ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣದಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದ್ದು, ಇದರಂತೆ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಭಾಗವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, 
ಸುತ್ತಲೂ ಚಿನ್ನದ ವರ್ಣದಿಂದ ಬಾಹ್ಯ ರೇಖೆಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವ ತಾವರೆ ಹೂವು ಹಾಗೂ ದೊಡ್ಡದಾದ ಎಲೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದರ ಹಿಂಬದಿಯನ್ನು 
ನೀಲಿ ಬಣ್ಣದ ಆಕಾಶವಾಗಿ ಚಪ್ಪಟೆಯಾಗಿ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಂತರ ಬಿಳಿಯ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಹಿಮಪರ್ವತ, ' 
ನಂತರ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣದ ನಿಸರ್ಗದ ದೃಶ್ಯ, ಹಸಿರು ಬಣ್ಣದ ನಿಸರ್ಗದ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ 
ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಮುತ್ತುಗಳು ಹಾಗೂ ದಂತಗಳನ್ನು ಇಟಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಗಾಢವಾದ ವರ್ಣಗಳಿಂದ 
ಪುಷ್ಟಪೀಠವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಚಿತ್ರಪಟದ ಸುತ್ತಲೂ ವಿವಿಧ ನಕ್ಷೆಗಳ ರೇಷ್ಮೆ 
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ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ವೈಶ್ರವಣ ದ್ವಾರಪಾಲಕ 


೬ ಶರ್ನಾಟಪದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರರಲೆ 4 


ಬಟ್ಟೆಯ ಕೆಂಪು, ಹಳದಿ, ನೀಲಿ ಬಣ್ಣದ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಹೊಲಿದಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇದರ 
ಮೇಲೆ ಹಳದಿ ರೇಷ್ಮೆಯ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಮುಚ್ಚಲು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೂ ಇದರ ಸುತ್ತಲೂ ವಿವಿಧ 


ವರ್ಣದ ಬಟ್ಟೆಯ ತುಂಡುಗಳನ್ನು ಕುಚ್ಚಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನೇತು ಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 


ಚಿತ್ರ ೦೪. ಶಿವನನ್ನು ತುಳಿಯುತ್ತಿರುವ ಕಾಳಿ ದೇವತೆಯ ಪಟಚಿತ್ರ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕಾಳಿ ದೇವತೆಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಶೈಲಿಯಂತೆ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಬಿಳಿ ವರ್ಣದ ಕಾಳಿ ದೇವತೆಯು ನಾಲ್ಕು ಬಾಹುಗಳುಳ್ಳವಾಗಿದ್ದು, ಶಿವನನ್ನು ಕಾಲಿನಿಂದ ತುಳಿಯುತ್ತಿರುವ 


ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾಳಿ ದೇವತೆಯ ಬಲ ಬಾಹುವಿನ ಮೊದಲನೇ ಕೈಯಲ್ಲಿ ರಕ್ತ ಸಿಕ್ತ ಖಡ್ಗ 


ಮತ್ತೊಂದು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಶಿವನ ತ್ರಿಶೂಲ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣದ್ದು, ಎಡ ಬಾಹುವಿನ ಮೊದಲ ಕೈಯಲ್ಲಿ ರಾಕ್ಷಸನ 


ತಲೆ ರಕ್ತ ಸೋರುತ್ತಿರುವಂತೆ ಮತ್ತೊಂದು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿಯ ಕೆನ್ನಾಲಿಗೆಯ ಬಟ್ಟಲು ಹಿಡಿದಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈಕೆಯ ಮುಖವನ್ನು ಉಗ್ರ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಕಣ್ಣು 


ಅರಳಿಸಿರುವಂತೆ, ನಾಲಿಗೆ ತೆರೆದುಕೊಂಡಂತೆ, ಕತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಹಲವು ರಾಕ್ಷಸರ ತಲೆಯನ್ನು ಹಾರವಾಗಿ 
ಹಾಕಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಅರೆ ಬೆತ್ತಲಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದಾಳೆ. ಆಕೆಯ ಲಂಗವನ್ನು ಅನೇಕ ರಾಕ್ಷಸರ 


ಕೈಗಳಿಂದ ನೇತು ಹಾಕಿಕೊಂಡಂತೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಬಲಗಾಲನ್ನು ಶಿವನ ಎದೆಯ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟು 


ಮತ್ತೊಂದು ಕಾಲನ್ನು ನೆಲಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಕಪ್ಪು ವರ್ಣದಿಂದ ಕಾಳಿ ದೇವತೆಯನ್ನು ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತೆ 
ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ತಿಳಿ ನೀಲಿ ಬಣ್ಣದ ಶಿವ ಸತ್ತಂತೆ ಬಿದ್ದುಕೊಂಡಿದ್ದು, ಸರ್ಪವು ತಲೆ ಎತ್ತಿ ನಿಂತಿದೆ. 
ಶಿವನು ಹುಲಿಯ ಚರ್ಮವನ್ನು ನಡಕ್ಕೆ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡು, ಕೈಯಲ್ಲಿ ಡಮರುಗ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಹಸಿರು 
ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾಳಿಯ ತಲೆಯ ಹಿಂಭಾಗ ಸೂರ್ಯನಿರುವಂತೆ ಹಳದಿ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ವರ್ಣ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ೩ನೇ ಒಂದು ಭಾಗಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಂಪುವರ್ಣ ಲೇಪಿಸಿರುವುದು 
ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಪಟದ ಮೇಲು ಭಾಗ ಮತ್ತು ತಳ ಭಾಗವನ್ನು ರೇಷ್ಮೆ ನಕ್ಷೆ ಬಟ್ಟೆಯಿಂದ ಹೊಲಿದಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅದರ ಕೊನೆಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಕೊಳವಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟು ಹೊಲಿದಿರುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


೦೨. ಬಾವುಟಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮವನ್ನು ಅಧರಿಸಿದ ಅನೇಕ ಬಾವುಟಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಪರಿಸರದ ಸುತ್ತ 
ಮುತ್ತಲಿನ ಮನೆಗಳು, ಜೈತ್ಯಾಲಯಗಳು. ವಿಹಾರಗಳು, ಸ್ತೂಪಗಳು ಮತ್ತು ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಮರಗಳ 
ಮೇಲೆ ನೇತುಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವನ್ನು ತಮ್ಮ ಜೀವನದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ 
ಆಚರಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುವ ಇವರು ತಮ್ಮ ಪರಿಸರವನ್ನು ಪಂಚಭೂತಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪಂಚಭೂತ 
ಆರಾಧನಾ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ತಾವು ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದರೆ ಅದರಿಂದ ಮುಕ್ತಿ 
ಪಡೆಯಲು ತಮ್ಮ ಕೋರಿಕೆ ಈಡೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಹರಕೆ ಪದ್ದತಿ ಆಚರಿಸಲು ಮತ್ತು ಸನ್ಯಾಸಿಯಾಗಿರುವರು 
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* ಶರ್ನಾಟಕಶದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಅಥವಾ ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಮದುವೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಈ ಪೂಜಾ ಆರಾಧನೆಯನ್ನು 
ತಮ್ಮದೇಯಾದ ಪೂಜಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಆಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪಂಚಭೂತ ಬಾವುಟಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಬೌದ್ಧ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸಿ, ಬಾವುಟಗಳಿಗೆ ಬುದ್ಧ ಹಾಗೂ ಇತರ 
ದೇವರನ್ನು ಆವಾಹನ ಮಾಡಿಸಿ, ದೇವಾಲಯ, ಸ್ತೂಪ, ಮನೆ, ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲುಗಳು, ಮರಗಳ ಮೇಲೆ 
ನೇತುಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ಈ ಬಾವುಟಗಳಿಂದ ನಮಗೆ ದೂರದಲ್ಲಿಯೇ ಇದು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಪರಿಸರವೆಂದು 
ಗುರುತಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತವೆ. 
ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ 

ಈ ಬಾವುಟಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಕರಕುಶಲ ಮಳಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಖರೀದಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇವುಗಳನ್ನು ಬೌದ್ಧ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಗೆ ಇರುವ ಮುದ್ರಣಾಲಯದಲ್ಲಿ ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಮುದಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಕೆಲವರು ತಮ್ಮ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದದಲ್ಲಿ ಮರದ ಕೆತ್ತನೆ (Wಂಂdೆ ಬಲ)ಗಳಿಂದ ಅಥವಾ ರಬ್ಬರ್‌ ಸ್ಟೀಪ್‌ಗಳಿಂದ 
ತಯಾರಿಸಿ ಪ್ರಿಂಟ್‌ ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿ ಮುದ್ರಿಸುವುದನ್ನು ಅಲ್ಲಿನ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರ ಮಳಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಹಿಂದೆ ಕಲಾವಿದರು ಸ್ವತಃ ಕೈಗಳಿಂದಲೇ ಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಲಿಪಿಗಳನ್ನು ಬಾವುಟದ ಮೇಲೆ 
ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದು ಕಲಾವಿದರ ಕುಶಲತೆಗೆ ಸೇರಿದ್ದು, ಈ ಪಂಚವರ್ಣ ಬಾವುಟಗಳು ತಮ್ಮದೇಯಾದ 
ಒಳಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. | 

ಅವುಗಳೆಂದರೆ ನೀಲಿಬಣ್ಣವು - ಆಕಾಶವೆಂದು, ಬಳಿಬಣ್ಣವು - ಮೋಡಗಳಂದು, ಕೆಂಪು 
ಬಣ್ಣವು - ಬೆಂಕಿ ಎಂದು, ಹಸಿರು ಬಣ್ಣವು-ನೀರು ಎಂದು ಹಾಗೂ ಹಳದಿಬಣ್ಣವು - ಭೂಮಿ 
ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿರುವ ಧರ್ಮ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಬಣ್ಣಗಳು. ಪಂಚಭೂತಗಳಿಂದ ಮಾನವ 
ಪರಿಸರವು ಹಾಳಾಗಿ ಸರ್ವನಾಶವಾಗುತ್ತೇವೆ ಎಂಬ ದೈವೀ ಭಾವನೆಗಳೆಂದು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದರಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಈ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಐದು ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಕೂಡ ತಾರಾದೇವಿಯ ಪ್ರಮುಖ ಮೈಬಣ್ಣವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಿಕೋಪಗಳನ್ನು ನಿಗ್ರಹಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ತಾರಾದೇವಿಗೆ ಇದ್ದು ನಮ್ಮನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವ ದೇವತೆ 
ಎಂದು ನಂಬಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಬಾವುಟಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, ತಾರಾದೇವಿ, 
ಎರಡು ರೆಕ್ಕೈಯುಳ್ಳ ಕುದುರೆ (ಅಕಾಲಕುದುರೆ), ಮುತ್ತನ್ನು ಹೊತ್ತೊಯ್ಯುತ್ತಿರುವ ಅಂಬಾರಿ, ಟಿಬೆಟಿನ 
ಶುಭಅಕ್ಷರ, ಯಮಾಂತಕ, ಡಾಕಿಣಿ, ಗುಹ್ಮ್ಯಸಮಾಜ, ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಮುದಿಸಿ, ಜೊತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅಕ್ಷರಲಿಪಿಗಳನ್ನು ಮುದಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವು ಬೌದ್ದಧರ್ಮದ 
ಮಂತ್ರ, ತಾಂತ್ರಿಕ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುತ್ತವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರೇಷ್ಮೆ ಹತ್ತಿ, ಪಾಲಿಸ್ಟರ್‌ 
ಬಟ್ಟೆಗಳ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೇಲೆ ಮುದಿಸಿದ್ದು, ವುಡ್‌ಕಟಿಂಗ್‌, ಪೋಸ್ಟರ್‌, ಸ್ಟೀನ್‌ ಪ್ರಿಂಟಿಂಗ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದ 
ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಮುದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕೆಲವು ವರ್ಣಮಯವಾದ ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌ ಹಾಳೆಯ ಮೇಲೆ ಡಿಜಿಟಲ್‌ 
ಪ್ರಿಂಟ್‌ಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಸಿ ನೇತುಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಪರಿಸರದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
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ಸ್ಪರ್ಣ ದೇವಾಲಯದ ಆವರಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಎಂಟು ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು 
ಮುದಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಆದರೆ ಪೂಜೆಗೆ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ಬಾವುಟಗಳೆಂದರೆ ಬಟ್ಟೆಗಳಿಂದ y 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 

ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಬಾವುಟವನ್ನು ಅಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಗುರುಗಳಿಂದ ಪೂಜೆ ಮಾಡಿಸಿ 
ನಂತರ ತಮ್ಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪೂಜಾ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ಪರಿಸರದ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಕಾಣುವಂತೆ ಉದ್ದವಾಗಿ 
ತೂಗು ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ಐದು ಬಾವುಟವನ್ನು ಒಂದು ಉದ್ದವಾದ ದಾರಕ್ಕೆ (ಬಟ್ಟೆಯ ತುಂಡಿಗೆ) ಬಿಡಿ, 
ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಹೊಲಿಗೆಯಿಂದ ಬಂಧಿಸಿ ಸಹಸ್ರಾರು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಸರ ತುಂಬ ನೇತು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. 
“ಪ್ರವಾಸಿಗರನ್ನು ಕೈ ಬೀಸಿ ಬುದ್ಧನಿದ್ದಾನೆ ಎದ್ದು ಬನ್ನಿ” ಎಂಬ ಪಟ ಪಟ ಮಂತ್ರವನ್ನು ಪಠಿಸಿ, ಶಬ್ದ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ರಾಷ್ಟ್ರಧ್ವಜವನ್ನು ನೇತು 
ಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಪ್ರಾಚೀನ ವೇಧಗಳ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ತಮ್ಮ ಧರ್ಮದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, 
ರಾಜಕೀಯ, ಯುದ್ಧಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದ ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣಗಳ ಬಾವುಟಗಳನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಮುಂದೇ ಇದೇ ಬಾವುಟ, ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಧರ್ಮ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಪ್ರಚಾರ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ ಬಳಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಧರ್ಮ ಪೂಜೆ, ಪ್ರದರ್ಶನದ ಉದ್ದೇಶಗಳಡಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಇದರಿಂದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮಾಧ್ಯಮವು ಪ್ರಸಾರವಾಗುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ತಾವು ವಾಸಿಸುವ ಪರಿಸರವೆಲ್ಲವೂ ವರ್ಣಮಯವಾಗಿ ಶೃಂಗರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಆಧುನಿಕ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಆಯಾ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ರಾಷ್ಟ್ರಧ್ವಜಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳ, 
ಆಕಾರಗಳ, ಪ್ರಾಣಿ, ಪಕ್ಷಿಗಳ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳಿಂದ ಗುರುತಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಇದರಂತೆ ತಾವು ನೆಲೆಸಿದ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ರಾಷ್ಟ್ರಧ್ವಜವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಚಿತ್ರ ೦೧. ಬಟ್ಟೆ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಿತ ಬಾವುಟಗಳು 
ಬಟ್ಟೆ ಮಾಧ್ಯಮದ ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಂಪು, ಬಿಳಿ, ನೀಲಿ, ಹಳದಿ, ಹಸಿರು ಪಂಚ ವರ್ಣಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ್ದು, ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ದೇವತೆಗಳಾದ ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ತಾರಾಭಗವತಿಯಂತಹ, 
ಟಿಬೆಟಿನ ಅಕಾಲ ಕುದುರೆ, ಲಿಪಿ, ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಹಾಗೂ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಮತ್ತು ಮುದ್ರಿಸುವ 
ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣ, ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣ ಹಾಗೂ ಕಂದು ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಅಥವಾ ಮುದಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳನ್ನು ಪೂಜೆಗಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು, ನಂತರ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿರುವ ಮರಗಳಿಗೆ 
ನೇತು ಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಚಿತ್ರ ೦೨. ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದ ಬಾವುಟಗಳ ಚಿತ್ರಕಲೆ 
ಪ್ಲಾಸಿಕ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದ ವರ್ಣ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪಂಚ ವರ್ಣಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಚಿತ್ರಗಳಾದ ಮಂಜುಶ್ರೀ, 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ತಾರಾ ಭಗವತಿ, ಟಿಬೆಟಿನ ಅಕ್ಷರಗಳು ಹಾಗೂ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಮುದಿಸಿರುವುದು 
ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಯಂತ್ರಗಳಿಂದ ದೇವಾಲಯದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ 
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ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದ ಬಾವುಟಗಳ ಚಿತ್ರಕಲೆ 


Ibetan Prayer Flags 


Dragon 
UNL y ee K 
Garuda « £ & 


, Wind Horse 
Five Elements 


Earth 
WA wate: 
WW Fire 
Air / Cloud ್‌ 
Bn Sky / Space Sow Lion 


ಪಂಚವರ್ಣದ ಬಾವುಟದ ಅರ್ಥ ವಿವರಣೆ 


ಟಿಬೆಟಿನ ರಾಷ್ಟ್ರಧ್ವಜ 


೪ ಶರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ 4 


ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವಂತೆ ಮುದ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಹಾಗೂ ಅವುಗಳನ್ನು ನೇತು ಹಾಕಿರುವ 
ಗುಂಪನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 


೦೩. ಸುರುಳಿ ಪಟದ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಲ್ಲಿ ಸುರುಳಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವವುಳ್ಳದ್ದಾಗಿದೆ. ಇದು ಭಾರತೀಯರಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ, 
ಜೈನರಲ್ಲಿ, (ಧವಳ, ಜಯಧವಳ, ಮಹಾಧವಳ) ಶೈವರಲ್ಲಿ ಉದ್ದರಣೆ ಚಿತ್ರಗಳ ಸುರುಳಿ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಿರುವಷ್ಟು ಮಾನ್ಯತೆ ಇಲ್ಲಿನ ಸುರುಳಿ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟದ ಅನುಭವವುಳ್ಳ 
ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿ ಕಲಾವಿದರು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಬಿಡಿಸುವಂತಹ ಪರಿಣಿತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದವರು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯ ಟೊಳ್ಳಾದ ವಿಗ್ರಹದ ಹೊಟ್ಟೆಯ ಹಿಂದೆ ಒಂದು 
ಬಾಗಿಲ ರೀತಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಇದರ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿ ಪೂಜೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಬುದ್ಧನನ್ನು 
ದಿನನಿತ್ಯ ಪೂಜಿಸುವಂತೆ ಇದಕ್ಕೂ ಹೊರಗಿನಿಂದಲೇ ಪೂಜಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬೇರೆಯವರಿಗೂ ಇದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಪದೇ ಪದೇ ತಿಳಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದರೆ ಪಾಪ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಇವರಲ್ಲಿದೆ. 
ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಟಿಬೆಟಿನ ದಿನಾಚರಣೆ ಹಾಗೂ ಫೆಬ್ರವರಿ/ಮಾರ್ಚ್‌ ಮೊದಲನೆಯ 
ತಿಂಗಳು ೧೦ನೆಯ ದಿನದಂದು ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ ಅವರ ೧೮೦ ಅಡಿಯ ಬೃಹತ್‌ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರದ 
ಪ್ರದರ್ಶನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತೆರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ತಿಂಗಳು ೧೫ನೆಯ 
ದಿನದಂದು ಬುದ್ದ ಅಮಿತಾಸುವರ ಬೃಹತ್‌ ೧೮೦ ಅಡಿಯ ಥಾಂಕಚಿತ್ರ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ವರ್ಷಕ್ಕೊಮ್ಮೆ 
ಏರ್ಪಡಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಸುರುಳಿ ಚಿತ್ರಕ್ಕೂ ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಿರಿಯ ಲಾಮ ಒಬ್ಬರು 
ಪೂಜಿಸಲು ತೆರೆದರೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಲಾಮ ಸುತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಇತರೆ ಲಾಮಗಳು ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯ ಎದುರು ಕುಳಿತು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅವರು ಪೂಜಿಸುವುದು 
ಹಾಗೂ ಸುತ್ತುವಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಕುಳಿತು ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಸಲ್ಲಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾರು 
ಅರ್ಧಕ್ಕೆ ಎದ್ದು ತಿರುಗಾಡುವರೋ, ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ತೆಗೆಯುವುರೋ ಇತ್ಯಾದಿ ತೊಂದರೆ ಕೊಡುವುದು 
ಮಾಡಿದರೆ ಪಾಪಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ ಎಂಬ ಬಲವಾದ ನಂಬಿಕೆಯುಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇದೊಂದು 
ರೀತಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯ ಪೂಜೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಓಡಾಡುವುದರಿಂದ ಪೂಜೆ ಫಲಕಾರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಬುದ್ಧ ದೈವತ್ನ್ಸವು ನಮ್ಮನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಗುರುಗಳು ಉಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. ದೇಶದ ಅನೇಕ ಮೂಲೆ 
ಮೂಲೆಯಿಂದ ಹಾಗೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ಐದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಟಬೆಟಿಯನ್ನರು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಕಡ್ಡಾಯವಾಗಿ ಬಂದು ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ. | 

ಚಿತ್ರಪಟದಲ್ಲಿ ಗುರುಗಳು ಹೇಳಿಕೆ ನೀಡಿರುವಂತೆ ಒಂದು ಮತ್ತೊಂದು ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣದ ಬಟ್ಟೆಯಿಂದ 
ಕೋಲಾಜ್‌ (ಕೌದಿಕಲೆ) ಮೂಲಕ ಹೊಲಿದಿರುವ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದನ್ನು 
೧೦೮ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬುದ್ದಧರ್ಮದ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಮಟ್ಟದ ವಿಚಾರ 
ಅಲ್ಲದೇ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ವಜ್ರಯಾನದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಂತಹ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಅವರವರ 
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ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಜಾತಕ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿದ್ದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇಂಥಹ ಪವಿತ್ರ ಸುರುಳಿ ಚಿ ತ್ರಗಳನ್ನು ಹೊಸದಾಗಿ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ದೈವ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪನಾ ದಿನದಂದು ಪೂಜೆ ಮಾಡಲು ಕೊಂಡೊಯು ತ್ತಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಬುದ್ದನ ಜೀವವಿದೆ 
ಎಂದು ನಂಬಿದ್ದಾರೆ” ಎಂದು ಹಿರಿಯ ಧರ್ಮ ಗುರುಗಳು ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ರೀತಿಯ ಸುರಳಿ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಂಡುಬರುವ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಉತ್ತಮ ಮೌಲ್ಯಯುತವಾಗಿವೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ಮೂಲಕ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ನಮ್ಮ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಹೊಸದಾದ ಕಲಾಇತಿಹಾಸವನ್ನು 


HY 


ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವಂತಹ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾದ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 


II ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

ಇಂತಹ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಠ್ಟಪೂರ್ಣವಾದ ಕಲೆಗಳ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು ಈ ಕೆಳಕಂಡಂತೆ ವರ್ಗೀಕರಿಸಿಕೊಂಡು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಮಾಡಬಹುದಾಗಿದೆ. 

೧. ಲೋಹ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

೨. ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

ಹಿ. ಮರ (ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

೪. ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

೫. ಗೋಧಿ ಹಿಟ್ಟಿನ ಮತ್ತು ಬೆಣ್ಣೆ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆ 


೧. ಲೋಹ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

ಟಿಬೆಟಿನ ಶಿಲ್ಲಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಬುದ್ಧ, ತಾರಾದೇವಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು 
ಲೋಹಮೂರ್ತಿಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮಿಶ್ರಲೋಹದಿಂದ ಟೊಳ್ಳಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹಾಗೂ 
ಅಷ್ಟಧಾತುಗಳಿಂದ ಮಾಡಿದ ಬೆಲೆ ಬಾಳುವ ಮೂರ್ತಿಗಳುಂಟು. ಲೋಹ ಮೂರ್ತಿಗಳಿಗೆ ಗಿಲೀಟು 
ಮಾಡುವ ಪದ್ಧತಿ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿತ್ತು. ಗಚ್ಚಿನ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಮರದ ಅಥವಾ ಗಾರೆಯ 
ಭೂಮಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಮಣು, ಕಲ್ಲು ಬೆರೆತ ಜೇಡಿ ಮಣ್ಣಿನಿಂದ ಮೋಲ್ಡ್‌ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ 
ತಾಮ್ರವನ್ನು ಕರಗಿಸಿ ಎರಕ ಹೊಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಅವುಗಳಿಗೆ ಆಕಾರಕೊಟ್ಟು ಗಚ್ಚಿನ ತೆಳುಲೇಪನದ 
ಮೇಲೆ ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಲೇಪಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಮೂರ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನ ಇತರೆ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ 
ಗಿಲೀಟು ಅಥವಾ ವರ್ಣಲೇಪನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಿ ಕಂಚಿನಿಂದ ಟೊಳ್ಳಾದ ಸ್ಪರ್ಣಲೇಪನ 
ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ.: ಕಾಶ್ಮೀರದಿಂದ ಹಲವಾರು ಶಿಲಗಳು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಹೋಗಿರುವುದು .: 
ಹಾಗೂ ಭಾರತದ ಇತರ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಂದ ಸುಲಭವಾಗಿ ಸಾಗಿಸಬಹುದಾದ ಲೋಹಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ತಂದಿದ್ದು ಮತ್ತು ಇಂತಹ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಮಾದರಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು 


೧೧೧. ಪೇನ್‌ ರಿನ್‌ ಪೋಚೆ (ಧರ್ಮಗುರು) : ಸಂದರ್ಶನ, ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆ ಸ್ಪರ್ಣಮಂದಿರ, ದಿನಾಂಕ. ೧೮.೦೨.೨೦೧೦ 
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ಲೋಹಶಿಲ್ಲಗಳ ಪರಂಪರೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿರುವಂತಹ ಹಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ಕಲಾಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿರುವುದು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇಲ್ಲನ ಹೆಚ್ಚು ಶಿಲ್ಲಗಳು ಮೂಲ ಭಾರತದ 
| ಮಾದರಿಯ ನಕಲುಗೊಂಡಂತಹ ಶಿಲ್ಲಗಳೆಂದು ಇಲ್ಲಿನ ಶಿಲ್ಲಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದಲೇ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಮಹಾಯಾನ, ವಜಯಾನಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ತಾರಾ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಬುದ್ಧ, 
ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ ಇತ್ಯಾದಿ ಬೌದ್ದಯತಿಗಳಂತಹ ಗುರುಗಳ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲಗಳು ಭಾರತದ 
ಶಿಲ್ಲಮಾದರಿಗಳಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬಂದು ಐದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಣಾಪಿಸಿರುವ ಮೇಲಿನ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳ 
ಶಿಲ್ಪಗಳು ಮೂಲ ಭಾರತದ ಕೇಂದ್ರ ಕಛೇರಿಯಲ್ಲಿನ ದೆಹಲಿ ಶಿಲಕಲಾ ಕೇಂದ್ರದ ಕಛೇರಿಯಿಂದ 
ತರಿಸಿಕೂಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ನೇಪಾಳಿ ಮತ್ತು ಹಿಮಾಚಲ ಪ್ರದೇಶದ ಧರ್ಮಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಿತ, ನಿಪುಣ 
ಶಿಲ್ಲಕಲಾವಿದರ ಕೈಯಿಂದ ತಯಾರಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಟೊಳ್ಳಾದ ಕಂಚಿನ ಲೋಹದ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ತಗಡಿನ 
ಬಿಡಿ ಭಾಗಗಳಿಂದ ತಂದು, ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ರೀತಿಯಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿ ಟೊಳ್ಳು ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಬೃಹತ್ತಾದ 
ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಅಂಥವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ೬೦" ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರು ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಅತಿದೊಡ್ಡ ಅಳತೆಗಳಿಂದ ಅತಿ ಚಿಕ್ಕ ಅಳತೆಯವರೆಗೂ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು. ಇವುಗಳನ್ನು ಯಾವ ರೀತಿ ಜೋಡಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಂಶೋಧನಕ್ಷೇತ್ರ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ದೊರೆತಿರುವ ಮಾಹಿತಿಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಸಿದ್ದಗೊಂಡ ಟೊಳ್ಳಾದ ಮೂರ್ತಿಗಳ 
ಬಿಡಿ ಜೋಡಣೆಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಕಂಚಿನ ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ತಾಮ್ರದ ಬೇಸುಗೆಯನ್ನು ಹಾಕಿ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಎಣ್ಣೆಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಲು ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಪ್ರೈಮರ್‌ 
ಲೇಪಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನಿಂದ ತರಿಸಿಕೊಂಡ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ನಂತರ 
ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಕೂದಲು, ಮೀಸೆ, ಕಣ್ಣು, ಬುದ್ಧನ ಕಮಂಡಲಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ಲೇಪಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ವಸ್ತಗಳಿಗೆ, ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ, ತ್ರಿರತ್ನ ಹಾಗೂ ಇತ್ಯಾದಿ ಆಯುಧಗಳಿಗೆ ವಿವಿಧ 
ತೈಲವರ್ಣಗಳನ್ನು ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಉಳಿದ ದೇಹದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಾಗವನ್ನು ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ 
ಲೇಪಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥಹ ತಾಮ್ರದ ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಕರಗಿಸಿ ಎರಡು ತಾಮ್ರದ ಪಳಿಗಳಿಗೆ ಬೆಸುಗೆ 
ಹಾಕುವುದು ಹಾಗೂ ಅದನ್ನು ತಿಕ್ಕಿ ನಯಗೊಳಿಸುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮತ್ತು ವರ್ಣಗಾರಿಕೆ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು 
ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿರುವ ಶಿಲ್ಪ ಚಿತ್ರ ಕಲಾವಿದರು ಹಾಗೂ ಹೆಚ್ಚು ಅನುಭವವುಳ್ಳ ಲಾಮ ಗುರುಗಳಂತಹ 
ಕಲಾವಿದರು ದೆಹಲಿಯ ಶಿಲ್ಲಕೇಂದದಿಂದ ಬಂದು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಐದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯದಿಂದ 
ದೊರೆತಿರುವ ವಿವರಣೆಗಳಂತೆ ಬೈಲುಕುಪ್ಲೆಯ ಸ್ಪರ್ಣದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ೬೦ ಅಡಿಯ ಭಗವಾನ್‌ 
ಶಾಕೃಮುನಿಯ ಬುದ್ಧ, ೫೮ ಅಡಿಯ ಅಮಿತಾಭ ಮತ್ತು ಗುರುಪದ ಸಂಭವರ ಮೂರು ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಇವು ಎಲ್ಲಾ ಪರಿಸರದ ಶಿಲ್ಲಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಬೃಹತ್‌ ಆಕಾರದಲ್ಲಿವೆ. ಇವುಗಳ 
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ಎದುರಿಗೆ ಕಂಚಿನ ತಗಡಿನ ಸ್ಫರ್ಣಲೇಪನದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಲಾದ ೩ ಅಡಿಯ ೨ ಸೂಪ ಹಾಗೂ 


ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಹಿಂದೆ ಮೇಲಿನ ವಸುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಎಲ್ಲಾ ಶಿಲಗಳು ೩ ರಿಂದ ೪ 
ಅಡಿಯವರೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿವೆ. ನಂತರ ತಾರಾದೇವಿ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ೭ ಅಡಿ ಪ್ರಧಾನ 


ತಾರಾದೇವಿಯ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, ಇದರ ಹಿಂದಿನ ವಿಶಾಲವಾದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ನಾಲ್ಕು 
"ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ೨೧ ತಾರಾದೇವಿಯ ವಿವಿಧ ಅವತಾರದ ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು 


ಗೋಡೆಗೆ ಸೇರಿಸಿದ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯ ಬಲ, ಎಡ ಮತ್ತು ಮೇಲಿನ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಬಿಡಿ 
ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಗುರುವ ವ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಬುದ್ದನ ಎಂಟು ಅಡಿ ವಿಗ್ರಹವನ್ನು 


ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದು ಇದರ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಕ್ಕೆ ೬ ಅಡಿಯ ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಪದ್ಮಸಂಭವ, ತಾರಾದೇವಿ, 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಅಮಿತಾಬ್‌ರವರ ಹಾಗೂ ೧ ಅಡಿಯ ಬುದ್ದನ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಸಾಲಾಗಿ ಒಂದೇ 
ದೊಡ್ಡ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಕುಜುಗುಂಫ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಐದು ಅಡಿ ಪ್ರಧಾನ ಬುದ್ಧ ಮೂರ್ತಿ, ಇದರ ಹಿಂದಿನ ಗಾಜಿನ ಕಪಾಟಿನಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಡಿ ಎತ್ತರದ 
ಮಂಜುಶ್ರೀ, ತಾರಾ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಗುರುಪದ್ಮ ಸಂಭವ, ಅಮಿತಾಬರವರ ಟೊಳ್ಳಾದ ವರ್ಣ 
ಲೇಪಿತ ಕಂಚಿನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ನೈನ್‌ಗಾಫ್‌ನ್ಯುನಹರಿ ಮಾನಸ್ಟೀ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಬುದ್ಧನು ಕಮಂಡಲು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಭೂಸ್ಪರ್ಶ ಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ೪೬ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಪ್ರಧಾನ 
ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಸಕ್ಕಾಪ ಮಾನಸ್ಪರೀ(ದೇವಾಲಯ)ಯಲ್ಲಿ ೫ ಅಡಿಯ ಬುದ್ದನ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರಶಿಷ್ಠಾಪಿಸಿ 
ಈ ಮೂರ್ತಿಯ ಹಿಂದಿನ ಗೋಡೆಯ ಮೂಲೆಯ ಬಲ ಹಾಗೂ ಎಡಭಾಗಕ್ಕೆ ೬ ಭಾಗಗಳ ಕಪಾಟಿನಲ್ಲಿ 
ಎಡಭಾಗದ ಮೊದಲ ಹಂತದಲ್ಲಿ Ngorchen Dorjee Chang, ಬುದ್ಧ ಅಕೋಭ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, 


ಎರಡನೇ ಸಾಲಿನ ಕಪಾಟಿನಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ Ngorchen Dಂorjee Chang ವಜ್ರಸತ್ತ ಗುರುಪದ್ಮ 


ಸಂಭವ ಮತ್ತು ಮೈತ್ರೇಯ ಬುದ್ಧ, ನಂತರ ಬಲಭಾಗದ ಕಪಾಟಿನ ಮೇಲು ಸಾಲಿನಿಂದ ಮೂರು 
ಕಪಾಟನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಸಪೆನ್‌ ಕಾಂಗಾ ಗ್ಯಾಲ್ಡ್‌ಸೇನ್‌, ಬುದ್ಧ ಶಾಕ್ಯಮುನಿ, ಎರಡನೆ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ೧೪ನೆಯ ದಲೈಲಾಮ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಂತೆ 


ಆಲೋಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಶಿಲ್ಪಗಳು ೨೫೧ ಅಡಿ ಅಳತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಇವುಗಳನ್ನು 


ಕಪಾಟಿನಲ್ಲಿ ಇಡಲಾಗಿದೆ. ಮೇಲಿನ ಶಿಲಗಳಲ್ಲದೆ ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆ ಪರಿಸರದ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಚಿಕ್ಕ ಪ್ರಮಾಣದ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಮುಂಡಗೋಡ, ಒಡೆಯರ 

ಪಾಳ್ಯ, ಗುರುಪುರ ಹಾಗೂ ಕೋರಮಂಗಲದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಅಳತೆಯ 
ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಮೂರನೇ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಐದು ಪರಿಸರದ 


ದೇವಾಲಯದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರಣೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ವಿನೂತನವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಿರುವ 
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ಇಂಡ ನನನಯ 


ದೇವಾಲಯಗಳ ಮೂರ್ತಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪನೆಗೆ ಶಿಲ್ಪಗಳ ಬಿಡಿಭಾಗಗಳನ್ನು ತಂದುಕೊಂಡು ಕಲಾವಿದರು 


ಜೋಡಿಸಿ ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಿದ ನಂತರ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಂದು ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿತಂದು ತಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಪೂಜಿಸುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ ದೊಡ್ಡ ಘಂಟೆಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಚಿಕ್ಕ ಗಾತ್ರದ ಘಂಟೆಗಳ ಮೇಲೆ 
ವಜ್ರ ಆಕಾರದ ತಾಂತಿಕ ಬುದ್ಧನ ತಲೆ, ತಪಸ್ಸಿಗೆ ಕುಳಿತ ಬುದ್ಧ, ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌, ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಲಿತವಾದ 
ಅನೇಕ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣಗಳು ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರದ ಲಿಪಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಲೋಹದ ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ಅವುಗಳೆಂದರೆ ಧೂಪ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಪಾತ್ರೆ, ದೊಡ್ಡ ಮಂಜುಘೋಷ, ಪ್ರಭಾವಳಿಗಳು, ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ 
ಚಿಲಕ, ಹಿಡಿಕೆಯ ಕತ್ತಿ, ಗುರಾಣಿಗಳು, ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ನಾಯಿ, ಸಿಂಹ, ಕಿರಬ, ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌, 
ಟಗರು, ಮೇಕೆ ಯಂತ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಕಾರದ ಎರಕ, ಹೊಯ್ದ ಪಾತ್ರೆಗಳು ಮುಂತಾದ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆ 
ತೈಲವರ್ಣಲೇಪನವನ್ನು ಮಾಡಿ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರಖರವಾದ ರೇಖೆಗಳಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವಂತಹ 
ಉತ್ತಮ ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಕಲಾವಿದರು ಬಲ್ಲವರು. 

ಕೆಲವು ಕಡೆಗೆ ಬುದ್ಧನ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಕೆತ್ತಲಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಕೆತ್ತಲು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪ್ರಮಾಣದ 
ಕಬ್ಬಿಣದ ಉಳಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ರೇಖೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಟ್ಟಿ ಅದಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆ ರಾಳದಂತಹ ಕಪ್ಪುಗಚ್ಚನ್ನು ಹಾಕಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಕೆತ್ತಿದ ಉಬ್ಬಿನ ಹಾಗೂ ತಗ್ಗಾದ ರೇಖೆಗಳು ಹೊಳೆಯುವಂತೆ 
ಮಾಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಲೋಹ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹಲವು ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲ ಹಾಗೂ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತಮ್ಮ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ಸಿದ್ಧಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಮೈತ್ರೇಯ ಶಿಲ್ಪದ ಚಿತ್ರ 

ಮೈತ್ರೇಯ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಲೋಹದ ತಗಡಿನಿಂದ ಟೊಳ್ಳಾಗಿ ಹೇಗೆ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಸಂಶೋಧಕರು ಹಿಡಿದು ತೋರಿಸುವಂತಹ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಕಂಚಿನ ಲೋಹದ 
ತಗಡಿನಿಂದ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಭಾಗವನ್ನು ಬೆಸೆದು ಬೃಹತ್‌ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಎಂಬುದು 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ನಂತರ ಅದಕ್ಕೆ ಬಿಳಿಯ ಪ್ರೈಮರ್‌ ಬಳಿದು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರದೇಯಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾ ಹಾಗೂ ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಇತರ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಪಕ್ಕದ ಬುದ್ಧಮುನಿ 
ಶಿಲ್ಲದಂತೆ ಶೃಂಗರಿಸುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 'ನಂತರ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಚಂದ್ರನ 
ಪ್ರಭೆಯ ಸುತ್ತಣ ಸರಳಗೈ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿನ್ನದ. ವರ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, ಒಳಭಾಗವನ್ನು ಹಾಗೇ 
ಖಾಲಿ ಬಿಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಇದರಿಂದ ಯಾವ ರೀತಿ ವರ್ಣಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಬಣ್ಣಗಳು 


ರಾಸಾಯನಿಕ ಬಣ್ಣಗಳಾಗಿವೆ. 
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ಸಾಮ್‌ತೆನ್‌ ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಬಣ್ಣಹಾಕುತ್ತಿರುವುದು ಟ್ರೇಸಿಂಗ್‌ ಪೇಪರ್‌ 
ಹಾಗೂ ಪರಿಕರಗಳು 


ಆಧುನಿಕ ಬಣ್ಣಗಳು 


೦೨. ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ ದೇವಾಲಯ, ಸೂಪ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು, 
ಬೌದ್ದ ವಿಹಾರಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದ ಶಿಲ್ಲ ಹಾಗೂ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಲೋಹಮೂರ್ತಿಯ ಹಿಂಬದಿಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ 
ಮೇಲೆ, ದೇವಾಲಯದ ಹೊರಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳು, ದೇವಾಲಯದ ಗೋಪುರದ 
ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ಶಿಲ್ಪ ಹಾಗೂ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ 
ವರ್ಣಮಯವಾದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿರುವುದು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಗುರುಪದಸಂಭವನ 
ದೇವಾಲಯದ ಗೋಪುರದ ಮೇಲೆ ಶಿಲ್ಪಗಳ ಮೇಲಿನ ವರ್ಣಮಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಗೋಡೆ, ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ 
ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಸುತ್ತಣದ, ಕಿಟಕಿ, ಬಾಗಿಲುಗಳ ಮೇಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ಅನೇಕ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಪ 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಮೇಲಿನ ಪ್ರದೇಶಗಳ ಮೇಲೆ ಹಲವು ಜ್ಯಾಮಿತಿಯ ಆಕಾರದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಹಾಗೂ 
ಸರಳಗೈ ಇತ್ಯಾದಿ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಹೂಬಳ್ಳಿ, ಎಲೆ, ಹಣ್ಣುಗಳು, ಮೋಡಗಳು, ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆ, ಬೆಟ್ಟ, 
ನೀರು, ಸೂರ್ಯ, ಚಂದ್ರ, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಎಂಟು ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಭಿತ್ತಿಲೇಪನದಿಂದ ಶೃಂಗರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ 
ಮೀನಿನಾಕಾರದ ಚಿತ್ರಗಳು, ಗರುಡಮುಖದ(ಗರುಡ ಬುದ್ಧ), ಕೀರ್ತಿಮುಖ, ಸಿಮೆಂಟಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ 
ಮೇಲೆ ಗರುಡ ಬುದ್ಧ ರೆಕ್ಕೆ ಬಿಚ್ಚಿ ಹರಡಿಕೊಂಡಂತೆ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ಈತನ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದ 
ಕೆಳಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ ಸೇವಕಿಯರು, ಟಿಬೆಟಿನ ಕಿರುಬ ದೇವರ ಕಡೆ ಮುಖ ಮಾಡಿರುವಂತೆ, ಆನೆಯು 
ದೇವರನ್ನೇ ಆಶೀರ್ವದಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ ಇರುವಂತಹ ವಸ್ತುವಿಷಯವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ 
ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿ ಅವುಗಳ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ವರ್ಣ ಲೇಪನವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡಿದೆ. 
ಸ್ಪರ್ಣದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿ, ತಾರಾದೇವಿ ದೇವಾಲಯದ 
ಬಾಗಿಲಿನ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದ ಗೊಡೆಯ ಮೇಲೆ, ಪದ್ಧಸಂಭವನ ಅರಮನೆಯ ಗೋಪುರದಲ್ಲಿ 
ವಿವಿಧ ದೇವತೆಗಳು ಹಾಗೂ ಯಕ್ಷ-ಯಕ್ಷಿಯರ ತಾಂತ್ರಿಕ ಶಿಲ್ಪ ಹಾಗೂ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಕೇಶಾಲಂಕಾರ, ವಸ್ತ್ರಾಲಂಕಾರ ಹಾಗೂ ಮೂರ್ತಿಗಳ ದೇಹದ ಹಾಗೂ ಆಭರಣಗಳ 
ವರ್ಣಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯ ವರ್ಣಸಂಯೋಜನೆಯ ತತ್ನದಲ್ಲಿಯ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನೇ ಆಧರಿಸಿ 
ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಂತರ ಟಿಬೆಟಿನ ಧರ್ಮಸಂಕೇತವಾದ ಧರ್ಮಚಕ್ತ್ರದ ಎದುರು ಮುಖ ಮಾಡಿ ಕುಳಿತ 
ಜಿಂಕೆಗಳ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಶಿಲಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವರ್ಣ ಲೇಪನವನ್ನು ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ಎಲ್ಲಾ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ತಾರಾದೇವಿಯ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ ಎಡ ಮತ್ತು ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ತನುಪಾಂಜೀ 
ಹಾಗೂ ನೀತಿಕತೆ ವಿಷಯದ ಸಂಯೋಜನೆ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಇವುಗಳಿಗೆ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಬತ್ತ್ರಕಲೆ * 


ಟಿಬೆಟಿನ ಸಂಯೋಜನಾ ತತ್ನವನ್ನು ಆಧರಿಸಿದಂತಹ ಬಣ್ಣಲೇಪನವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಧರ್ಮಸಂದೇಶ ಸಾರುವ ನೀತಿ ತತ್ವಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುವಂಥವುಗಳಾಗಿವೆ. 
ಎಲ್ಲಾ ಪರಿಸರದ ದೇವಾಲಯಗಳ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು, ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು ಕಿಟಕಿಗಳು ಹಾಗೂ ಗೋಪುರಗಳ 
ಮೇಲಿನ ಹಲವು ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಟಿಬೆಟಿನ ಐದು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿನ ಒಟ್ಟು ೩೭ ಸ್ತೂಪಗಳಿಗೆ ವರ್ಣ ಲೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇವುಗಳ ದುಂಡಾದ ಗೊಡೆಯ ಸುತ್ತಲಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ರೇಖಾಪ್ರಧಾನ ಹಾಗೂ ವರ್ಣ ಪ್ರಧಾನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿನ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ 
ವರ್ಣವಿನ್ಯಾಸವು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ತತ್ವಗಳ ಮಾದರಿಯಾಗಿ 
ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಒಳಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. | 

ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟ್‌ನ ವಾಸ್ತುಶಾಸ್ತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಪಟ್ಟಿಕೆ, ಗೋಪುರ, ಕಂಬಗಳ ಮೇಲೆ ಜ್ಯಾಮಿತಿಕ, ನೈಸರ್ಗಿಕ 
ಹಾಗೂ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ನಕ್ಷೆಗಳ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನ ಉರುಟಾದ 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅವುಗಳ 
ಮೇಲೆ ವರ್ಣ ಲೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಲಾವಿದರು ಬಾಹ್ಯರೇಖೆಗಳನ್ನು ಎಳೆದು ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳ ಮೇಲೆ 
ರಾಸಾಯನಿಕ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಅಂದರೆ ಡಿಸ್ಸೆಂಪರ್‌, ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌ ಎಮಲ್ಲನ್‌, ಸ್ಫೈನರ್‌ ಅನೇಕ ಬಣ್ಣಗಳು 
ಮತ್ತು ಚಿನ್ನದ ಎಣ್ಣೆ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಎತ್ತರವಾದ ಗೋಪುರದ ಒಂದು ಕಡೆಯಿಂದ ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಾರೆ. 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅಂಗಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಗುವಂತಹ ಕುಂಚಗಳನ್ನು ವರ್ಣಲೇಪನಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳ ಮೇಲಿನ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ಒಂದು ಗುಂಪಿನ ಕಲಾವಿದರಾದರೆ, ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲಕ್ಕೆ ಮತ್ತೊಂದು 
ಗುಂಪಿನ ಕಲಾವಿದರು ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ ಮತ್ತೊಂದು ತಂಡವನ್ನು ಬಣ್ಣ 
ಹಚ್ಚುವಂತಹ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಹಿರಿಯ ಅಥವಾ ಇಬ್ಬರು ಕಿರಿಯ 
ಕಲಾವಿದರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದ ಲೇಪನ ಹಾಗೂ ಬಾಹ್ಯ ಹೊರರೇಖೆಯನ್ನು 
ರೇಖಿಸಿ ಅಂತಿಮ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಡುವುದರಿಂದ ವರ್ಣಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಸಂಯೋಜನೆಯು 
ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. 


ಚಿತ್ರ ೧. ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ 

ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಚಿನ್ನ ಲೇಪನದ ಬುದ್ದನ ಮೂರ್ತಿಯ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ “೧” 
ಸಂಖ್ಯೆಯ ಅಕಾರದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಮೇಲಿನ ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದ ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಲದ 
ಮೇಲಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗರುಡ ಮುಖವನ್ನು, ರೆಕ್ಕೆಯನ್ನು, ಕಾಲನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ದೇಹ ಮಾತ್ರ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಅಕಾರದಲ್ಲಿ ಇದ್ದು, ಕಂದು ಬಣ್ಣದ ದೇಹ, ಹಸಿರು ಪ್ರಧಾನ ರೆಕ್ಕೆ ನಡಕ್ಕೆ ಹಸಿರು ಪ್ರಧಾನ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು . 


» Fae 


೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ದ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ತೊಟ್ಟಿದ್ದು ಬಲ ಗೈಯಲ್ಲಿ ನೀಲಿ ವರ್ಣದ ಹಣ್ಣು, ಎಡಗೈಯು ಅಭಯ ಹಸ್ತ ತೋರುತ್ತಿದ್ದು, ತಲೆಯ 
ಹಿಂಬದಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಂಪುವೃತ್ತದ ಪ್ರಭಾವಳಿ ಇದೆ. ಇದರ ತಳಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ ನೀಲಿ ಮುತ್ತನ್ನು ಸೊಂಡಿಲಿನಲ್ಲಿ 
 ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಂತಹ ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯ ವ್ಯಾಳಿಯಂತಿರುವ ಪ್ರಾಣಿಯನ್ನು ಖಾಕಿ ವರ್ಣಪ್ರಧಾನ 
ದೇಹ, ಅದರ ಮೇಲೆ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಕಂದು ಕಪುಚುಕ್ಕಿಗಳನ್ನು ಅಲಂಕೃತವಾಗಿ ಜೊಡಿಸಿದಂತಿದೆ. 
ಬಾಲವನ್ನು ಬಿಳಿವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಎಡ ಮತ್ತು ಬಲ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಇವು 
ವಿಶೇಷವಾಗಿದ್ದು ನಂತರ ಹಸಿರುಪಟ್ಟಕೆ, ಅದರ ಸುತ್ತಲು ಚಿನ್ನದ ವರ್ಣದಪಟ್ಟಿಕೆ, ಹಿಂಬದಿಯಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ಅಲಂಕೃತ ಹೂ ಬಳ್ಳಿಯ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳು ಹಾಗೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವರ್ಣದಿಂದ 
ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚಿನ್ನದ ವರ್ಣದ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಸುರುಳಿಯ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರವು 
ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಬುದ್ಧನ ತಲೆಯ ಭಾಗದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ದಟ್ಟ ಹಸಿರು, 
ಅದರ ಸುತ್ತ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ನಕ್ಷೆ, ಅದರ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣದ ಮುತ್ತುಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು, ಅದರಂತೆ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಒಳಭಾಗಕ್ಕೆ ದಟ್ಟ ನೀಲಿ ವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದು ಸುತ್ತಲಿನ 
ವೃತ್ತಕ್ಕೆ ಚಿನ್ನದ ನಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿ ಉತ್ತಮವಾದ ವರ್ಣಸಂ೦ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ 
ಎಂದು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ನೋಡಿ ವಿವರಿಸಬಹುದು. 


ಚಿತ್ರ ೨. ಕಂಬದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳು 

ಕಂಬದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯನ್ನು ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಸರಳಗೈ ಜ್ಯಾಮಿತಿಕ ವಿನ್ಯಾಸಗಳಿಂದ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಕೆಲವು ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ ಪ್ರಾಣಿಯನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ 
ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ ಉಗ್ರರೂಪದ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು ಬಾಯಿಯನ್ನು ತೆರೆದುಕೊಂಡಂತಿದ್ದು, ಬಿಳಿಯ 
ಹಲ್ಲುಗಳು, ಕೆಂಪಾದ ನಾಲಿಗೆ ಹೊಂದಿದ್ದು, ಉದ್ದವಾದ ಬಿಳಿ ಕೋರೆ, ಹಸಿರುಯುಕ್ತ ಕೇಸರಿ, ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಹಣ್ಣು ಹಿಡಿದು ನೃತ್ಯ ಮಾಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಬಾಲವನ್ನು ಬಿಳಿಯ ರೆಕ್ಕೆಗಳಿಂದ 
ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದ್ದು ಇವರ ಎಡ ಮತ್ತು ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ನ್ಯಾಯಚಕ್ರವನ್ನು ಹಳದಿ ಬಣ್ಣದಿಂದ 
(ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣ) ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಒಳವೃತ್ತವನ್ನು ಜಿನ್‌ ಧರ್ಮದ ಸಂಕೇತವಾದ ಕೆಂಪು, ನೀಲಿ ವರ್ಣದ 
ಅನೇಕ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಂತರ ಮೂರು ಮುತ್ತುಗಳು ನೀಲಿ, ಕೆಂಪು, ಹಸಿರು 
ಬಣ್ಣದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಅನೇಕ ವರ್ಣದ ಹೂ, ಬಳ್ಳಿಗಳಿಂದ ಸಂಯೋಜನೆ ಗೊಳಿಸಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕಂಬದ ಕೊನೆಯ "ಭಾಗವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ವ್ಯಾಳಿಮುಖದಿಂದ ಕೊನೆಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದು ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ ಮುಖ. ಬಿಳಿಯ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಂಬದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಕೆಂಪುವರ್ಣದಿಂದ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಂಬದ ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಹಳದಿ 
ಪ್ರಧಾನ ಅಕ್ಷರಗಳು, ವಿವಿಧ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಎಲ್ಲಾ ಕಂಬಗಳಲ್ಲಿ 
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೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಚಿತ್ರ ೦೩. ಮರ (ಕಟ್ಟಿಗೆ) ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಪುರಾತನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ದೇವಾಲಯ, ಅರಮನೆ ಹಾಗೂ ವಿಹಾರಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ ೬ ಕತ್ತನೆಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದಹಸ್ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ 
ಕೌಶಲವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಕರ್ನಾಟಕದ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದ್ದರು. ಇವರು 
ಆಧುನಿಕ ವಾಸ್ತು ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಬದಲಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ದೇವಾಲಯದ ಕೆಲವು ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಆಚರಣೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವುಗಳಂದರೆ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ದಲ್ಫಲಾಮರವರಿಗೆ ಸಿದ್ದಪಡಿಸಿದ ಸಿಂಹಾಸನ, ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರ, 
ಚೌಕಟ್ಟು, ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು, ಪ್ರಭಾವಳಿಗಳು, ಹಸ್ತಪ್ರತಿ ಕಪಾಟು, ಸ್ತೂಪ, ಜನಪದ ಮುಖವಾಡಗಳು 
ಇತ್ಯಾದಿ. ಗರುಡಬದ್ಧ, ಹಿಮಸಿಂಹನದ ಉತ್ಸವ ಸಲಕರಣೆಗಳು ಹಾಗೂ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಮುದ್ರಣದ ಮಣಿ, 
ಬಿದಿರಿನ ಬೀಸಣಿಗೆ, ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ಕಪಾಟಿನ ಹೊರಭಾಗದ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಮಾಧ್ಯಮ 
ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರದ ಚೌಕಟ್ಟು ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ತಯಾರಿಸಿದವುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ರೀತಿಯ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬೈಲುಕುಪ್ರೆ, ಮುಂಡಗೋಡ, ಗುರುಪುರಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದು, 
ಉಳಿದ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಎಂಟು 
ಸಾಂಕೇತಿಕ ಹಾಗೂ ೮ ವಿಶೇಷ ಪೂಜಾ ಸಾಮಗಿಗಳು, ಕೀರ್ತಿಮುಖ, ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌, ಯಮಾಂತಕನ 
ಕುತ್ತಿಗೆ, ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ರಾಜಕುಮಾರಿ ಚಿತ್ರ, ತ್ರಿರತ್ಸ, ಮುತ್ತು ಹೊತ್ತೊಯ್ಯುವ ಕುದುರೆ, ಆನೆ, ಹಾಗೂ 
ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡ, ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ವಾಲೆ, ಹೂಬಳ್ಳಿ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಜ್ಯಾಮಿತಿಕ ಆಕಾರದ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಂತಹ 
ಇತ್ಯಾದಿ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳ೦ಥ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕಟ್ಟಿಗೆಮಾಧ್ಯಮದ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಹಾಗೂ 
ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಬಳಸುವಂತಹ 
ವರ್ಣಗಳೆಲ್ಲವು ರಾಸಾಯನಿಕ ಬಣ್ಣಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಈ ಮೇಲಿನ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಆರಾಧನೆಯ ಉದ್ದೇಶದ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. 


ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ 

ದಲೈಲಾಮ ಕೂರುವ ಪೀಠವನ್ನು ಫ್ರೈವುಡ್‌ನಿಂದ ಅಥವಾ ಬೀಟೆ ಮರದಿಂದ ಎರಡು ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ 
ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಫೈವುಡ್‌ನಿಂದ ತಯಾರಿಸಿದ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ರಾಸಾಯನಿಕ ಬಣ್ಣವಾದ ಪೈಮರನ್ನು 
ಮೊದಲು ಲೇಪಿಸಿ ನಂತರ ಮೇಲಿನ ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಸಂಯೋಜನೆಗೊಳಿಸಿ 
ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ವರ್ಣ ಲೇಪನವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅಂತಿಮವಾಗಿ ವುಡ್‌ವಾರ್ನಿಶನ್ನು ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಟೀ ಕುಡ್‌ ಮರದ ಹಲಗೆಗಳಿಂದ ದಲೈಲಾಮರ ನಾಲ್ಕು ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನುಳ್ಳ 
ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಲಗಳಲ್ಲ ಮೇಲಿನ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ 


ನಂತರ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳಾಗಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಕೆತ್ತಿದ್ದು, ನಂತರ ಇದನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಉಪ್ಪಿನ ಕಾಗದದಲ್ಲಿ ಉಜ್ಜಿ. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ನಯಗೊಳಿಸಿ ಬ್ಲಾಕ್‌ ವಾರ್ನಿಸನ್ನು ಲೇಪಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಪೀಠವು ನಯವಾದ ಗಾಜಿನ 


ಹೊಳಪಿನಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ಟಿಬೆಟಿನ ಎಲ್ಲಾ ಪರಿಸರಗಳಲ್ಲಿ ಬೃಹತ್ತಾದ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮದ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರವನ್ನು ೩ ಅಡಿ ವ್ಯಾಸದ, ೮ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಸಿಲೆಂಡರ್‌ನ 
ರೀತಿಯ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅದರ ಮೈವಳಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ವುಡ್‌ 
ಪಾಲೀಶನ್ನು ಲೆಪುದಿಂದ ಕಂಡಿ, ಬಿರುಕುಗಳಿಗೆ ತುಂಬಿ ಯಾವುದೇ ರಂಧ್ರಗಳು ಕಾಣದಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರ ಮೈವಳಿಕೆಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಉಜ್ಜಿ ನಯಗೊಳಿಸಿ ಪ್ರೈಮರ್‌ ಲೇಪಿಸಿ ಸುತ್ತಲು ಅನೇಕ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರ 
ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಧರ್ಮದ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಅಥವಾ ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಅನೇಕ ವರ್ಣಗಳಿಂದ 
ಲೇಪಿಸಿದ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಜನಪದ ನೃತ್ಸದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಯಮಾಂತಕ ಹಾಗೂ ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ಗಳಂತಹ ವಿಷಯಗಳ ಮುಖವಾಡವನ್ನು ದಪ್ಪವಾದ ಕಟ್ಟಿಗೆ 
ಹಲಗೆಯಿಂದ ಕೆತ್ತಲಾಗಿತ್ತು. ಇವುಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಉಪ್ಪಿನ ಕಾಗದದಿಂದ ಉಜ್ಜಿ ನಯಗೊಳಿಸಿ ಅವುಗಳ 
ಮೇಲೆ ವರ್ಣಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಒಳಗೆ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಸಲ್ಲಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ನಗಾರಿಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸುವ 
ಪದ್ಧತಿ ಇದೆ. ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಸಂಗೀತ ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನಗಾರಿ ಬಹು ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತದೆ. 


ಸುಮಾರು ೩ ಅಡಿ ವೃತ್ತದ ವ್ಯಾಸವುಳ್ಳ ಇದರ ಎರಡು ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಮದ ಫಳಿಗೆ ಮಧ್ಯ 


ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿನ ವೃತ್ತಾಕಾರದ ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ಕೆತ್ತಿರುವ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಮಣಿಯ ರೀತಿಯ ಸ್ಟ್ರ್ಯಾಂಡ್‌ಗಳ 


ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ವರ್ಣಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಗಳ: ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಗಳನ್ನು 


ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ಹುದುಗುಕಲೆಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಕತ್ತರಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಬಿಡಿ, ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿ 
"೧' ಅಂಕಿ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲವನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ, ಅವುಗಳ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರೈಮರ್‌ ಹಾಗೂ ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣಗಳ ಲೇಪನದಿಂದ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

ಮೇಲಿನ ವಿಧಾನದ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯಂತೆ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ ಇಡುವ ಕಪಾಟು ಹಾಗೂ ಅನೇಕ ಉತ್ಸವ 
ಸಲಕರಣೆಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ವರ್ಣಮಯವಾಗಿ ಶೃಂಗರಿಸುವುದು ಟಿಬೆಟಿನ ಎಲ್ಲಾ ಪರಿಸರದ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಆಚರಣೆಯ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ದೇವಾಲಯ, ಸ್ತೂಪ, ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರ, ವಿಹಾರಗಳಲ್ಲ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇದರಂತೆ ಸ್ತೂಪವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆಯ . ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸಿ,. ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಲೋಹದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದ ರೀತಿ ರಚಿಸಿದ ಪಳಿಗಳ ಮೇಲ ಸ್ಪರ್ಣಲೇಪನವನ್ನು ಮಾಡಿ, ಕಟ್ಟಿಗೆಯ 
ಸ್ಹೂಪದ ಮೇಲೆ ಬಡಿದು ಸ್ಪರ್ಣ ಸ್ಹೂಪವಾಗಿರುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ತಾಳೆಗರಿಯ ಅಥವಾ 
ಬಿದಿರಿನ ತೆಳು ಹಾಳೆಯ ಮೇಲೆ ಬೀಸಣಿಗೆಯನ್ನು ದೊಡ್ಡ ಗಾತ್ರದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಚಿಕ್ಕ ಗಾತ್ರದವರೆಗೂ 
ಇರುವಂತೆ ತಯಾರಿಸಿ, ಇವುಗಳನ್ನು ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಶೃಂಗರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ ಹಾಗು ಕಾರು, 
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ಬಸ್ಸು, ಇತ್ಯಾದಿ ವಾಹನಗಳ ಹಿಂಬದಿಯಲ್ಲಿ ಅಲಂಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ 


ನಿಸರ್ಗದ ಚಿತ್ರಗಳು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬಂದಿದ್ದು, ಕಲಾವಿದರು ಇಂತಹ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮೊದಲು 
ತಾಳೆಗರಿ ಎಲೆಯ ಮೇಲೆ ರೇಖಾಚಿತ್ರ ರಚಿಸಿ, ನಂತರ ನಿಸರ್ಗ, ಖನಿಜ ಹಾಗೂ ರಾಸಾಯನಿಕ 
ಮೂಲದ ಬಣ್ಣಗಳ ಮಿಶ್ರಣದಿಂದ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಮುಖವಾಡಗಳ ಚಿತ್ರ | 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಕಲಾವಿದರು ಮತ್ತು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು ಜನಪದ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ 
ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಜನಪದ 
ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಮುಖವಾಡಗಳ ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ವಿಶೇಷ 
ದಿನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಡೆಸುವ ಕಪ್ಪುಟೋಪಿಯ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಿವಿಧ ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನು 
ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಮುಖವಾಡಗಳು ಭಯವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವಂತಹ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಯಮಾಂತಕನ ಕೋಪ, 
ಹಾಸ್ಯ, ದುಃಖಗಳನ್ನು ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಅಸ್ಸಿ ಪಂಜರವನ್ನು ಹೋಲುವಂತಹ 
ನಿಲುವಂಗಿಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇದರಿಂದ ದುಷ್ನಶಕ್ತಿಗಳು ಪುನೀತವಾಗುವವು 
ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. ಈ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಲಾಮಗಳು ಮಹಾಯೋಗಿ ಪದ್ಗಸಂಭವನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಟ್ಟಿಧರಿಸಿ 
ತನ್ನ ಹಾಗೂ ಇಬ್ಬರು ಪತ್ನಿಯರ ಮುಖವಾಡ ಧರಿಸುವ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಜನಪದ 
ನೃತ್ಯದ ಮುಖವಾಡವನ್ನು ತ್ರಿಭುಜಾಕಾರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕೆಲವು ಮುಖವಾಡಗಳು ಕಟ್ಟಿಗೆ ಅಥವಾ ಬಟ್ಟೆಯ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ರಚಿಸುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಮುಖವಾಡಗಳ ಹಿಂದಿನ ಡ್ರಯಾಗಾನ ಭಾಗವನ್ನು ಬಿದಿರಿನ ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಬಗ್ಗಿಸಿ ಅದರ ಮೇಲೆ 
ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಹೊರಭಾಗ ಹೊಲಿದು ಸೇರಿಸಿ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮೇಲಿನ ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆಯ 
ದಪ್ಪವಾದ ಹಲಗೆಗಳಿಂದ ರೇಖಾ ಚಿತ್ರರಚನೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮಕೆತ್ತನೆಯಿಂದ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಉದಾ: ಕರ್ನಾಟಕದ 
ತುಮಕೂರಿನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಸೋಮನ ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವ ರೀತಿಯಂತೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ 
ಕಲಾವಿದರು ಅತ್ತಿಮರದ ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಯಾರಿಸಿದ ನಂತರ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಮೇಲೆ 
ಗಂಜೀ, ಮಿನಸರಿಯಿಂದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಅದ್ದಿ ಅಂಟಿಸಿ, ಅದರ ಮೇಲೆ ಬಿಳಿವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿ, 
ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಮುಖವಾಡಗಳ ಮೇಲೆ ತೈಲವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಇವುಗಳ ವರ್ಣಸಂಯೋಜನೆಯು ಉತ್ತಮ ಮಟ್ಟದಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತವೆ. ಭಯವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವ 
ಹಾಸ್ಯ, ಶಾಂತ ಹಾಗೂ ದುಃಖಭರಿತವಾದ ಅನೇಕ ರೀತಿಯ ಭಾವವನ್ನು ' ಹುಟ್ಟಿಸುವಂಥ ಏವವಿಧ 
ಮುಖವಾಡವನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳ. ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿವರಣೆಯು ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸುವುದರಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಜನಪದ ಮುಖವಾಡದ ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು 
ಮೈಸೂರು ಪ್ರಾಂತದ ದಸರಾ ಮೆರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ-ಬೆಂಗಳೂರು ಮಹಾನಗರಗಳಲ್ಲಿನ 
ಸಮಾರಂಭದಲ್ಲಿ, ಹಂಪಿಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದನ್ನು ಟಿ.ವಿ. ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು 
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ವೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ವಿವಿಧ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಜನಪದ ಕಲಾವಿದರ ನೃತ್ಯದ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಇವರ 
ಮುಖವಾಡ ಧರಿಸಿದಂತಹ ನೃತ್ಯವನ್ನು ನಾವು ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ. ಇದೇ ರೀತಿಯಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಜನಪದ ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ದೃಶ್ಯಾತ್ಸಕ ಮೆರುಗನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕಾ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು 
ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ ವರ್ಣಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಮಾಡುವ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಭಾಗಿಗಳಾಗುತ್ತಾರೆ. 

ಚಿತ್ರ ೧. ದಲೈಲಾಮ ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ 


ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಸಿಂಹಾಸನಗಳಂತೆ ಚೌಕಾಕಾರವಾಗಿ 
ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಬಿಳಿ ಪ್ರೈಮರ್‌ ಲೇಪಿಸಿ ನಂತರ ತಿಳೆಕೆಂಪು, ಕಂಪು ಮತ್ತು 
ಕಂದುಬಣ್ಣ ಮಿಶ್ರಿತ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿ, ಅದರ ಮೇಲಿನಂತೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಐದು 
ವರ್ಣದ ಮತ್ತು ಅದರ ಸುತ್ತ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆ ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದು, ನಂತರ ಕೀರ್ತಿಮುಖವನ್ನು 
ಹಳದಿಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಅದರ ಸುತ್ತ ಅನೇಕ ನಕ್ಷಾಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿದ್ದಾರೆ, ನಂತರ ಕೆಳ ಚೌಕದ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ನೀಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಪಟ್ಟಿಕೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವರ್ಣ ಹೂ ಬಳ್ಳಿ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ನಂತರ ಕೆಳಪೀಠದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ವಜ್ರವನ್ನು ಜೋಡಿಸಿದ ಗೊಂಚಲನ್ನು ಚಿನ್ನದ ವರ್ಣದಿಂದ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ನಾಲ್ಕು ದಿಕ್ಕಲ್ಲಿ ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ ನಕ್ಷೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿರುವ ಅಂತಸ್ತಿನ 
ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನ ಡಯಾಗಾನ್‌ ಬಿಳಿಯ ಹಲ್ಲು, ಕೆಂಪು ನಾಲಿಗೆ ತೆರೆದುಕೊಂಡು ಉಗವಾಗಿ 
ನೃತ್ಯವಾಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಬಟ್ಟಲಿನ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಳಿಯ ಹೂಜಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಹೂ 
ಗುಚ್ಛ ಇಟ್ಟಿರುವ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಇವುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ದಟ್ಟ ಕೆಂಪು ಹಾಗೂ 
ಹಳದಿವರ್ಣಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ಚಿತ್ರ ೦೨. ಯಮಾಂತಕನ ಮುಖವಾಡದ ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಕಲೆ 


ಉಗ್ರ ಸ್ವರೂಪಿ ಯಮಾಂತಕನ ಮುಖವಾಡವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ಮಾಡಿ ಅದರ ಮುಖಕ್ಕೆ 
ಕೆಂಪು ವರ್ಣವನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, ನಂತರ ಕಣ್ಣು, ಹಲ್ಲು ಹಾಗೂ ತಲೆಯ ಮೇಲಿನ ಚಿಕ್ಕ 
ಚಿಕ್ಕ ಮನುಷ್ಯನ ಬುರುಡೆಯ ಮೇಲೆ ಬಿಳಿ ಮತ್ತು ಕಪು ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, ಬಾಯಿಯ ತಳಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಕುರಚಲು ಗಡ್ಡವನ್ನು ಕಪ್ತುವರ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, ಹಳದಿ ಕರ್ಣಕು೦ಡಲವನ್ನು 
ವೃತ್ತಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮುಖವಾಡವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಜನಪದರಂತೆ ನೃತ್ಯ ಮಾಡುವ 
ಪದ್ಧ ತಿಗೆ ಸಿದ್ಧ ಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಕೆಂಪು ವರ್ಣವನ್ನು ಗಾಢವಾಗಿ 
ಲೇಪಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. k 
೪. ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ 


ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಜನರಲ್ಲಿನ ಕರಕುಶಲತೆಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ವಸ್ತುಗಳು ಅತ್ಯಂತ ವಿಶ್ವಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿವೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ಜನತೆಯ ತಾಳ್ಳೆ ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಕೈ ಚಳಕದ ಕೌಶಲ್ಯತೆಯ 


ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂತಹ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಅತ್ಯಂತ ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ಮಕ ಮ 
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೬ ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಪ್ರಜ್ನ್ಞೆಯನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಇತರ ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಹಾಗೂ ತಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ದಿನನಿತ್ಯ ಬಳಸುವಂತಹ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪೂಜಾವಸ್ತುಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರಲೆಂಬ 
ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಇಂತಹ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತಾವೇ ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕ ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವ ನೀಡಿದ್ದು, ತಮ್ಮ ಬಿಡುವಿನ ಸಮಯ ಹಾಳಾಗದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ 
ಅನೇಕ ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ತಮ್ಮದೇಯಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿ- 
ವಿಧಾನಗಳ ಆಚರಣೆಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಕರಕುಶಲ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಅವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಸಹೃದಯರು ದಿನನಿತ್ಯ ಬಳಸುವ ಉಪಯೋಗಯುಕ್ತ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ತಯಾರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು, ಇವುಗಳನ್ನು ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ಇವುಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಬೈಲುಕುಪೆ ಹಾಗೂ ಮುಂಡಗೋಡ, ಗುರುಪುರ, ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕೋರಮಂಗಲ 
ಪರಿಸರದ ಮಳಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಾರಿಕ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಹಾಗೂ ಎಲ್ಲಾ ಪರಿಸರದ ದೇವಾಲಯ, ವಿಹಾರದ ಒಳಭಾಗ, ಹೊರಭಾಗದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಲು ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳು ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ 
ಕಲಾತ್ಮಕ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವುದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ಕರಕುಶಲ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಪೂಜೆಗೆಂದು ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳು ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವ ಲಾಮಗಳಿಂದಲೇ ತಯಾರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ 


ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಎದುರು ಇಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರಗಳಿಂದ ತಯಾರಿಸಿದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರಮುಖ ನಗರಗಳಾದ 
ಬೆಂಗಳೂರು, ಮೈಸೂರು, ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನ ಹಾಗೂ ಮಾರಾಟಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಮಾರಾಟಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವೃದ್ಧ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಇರುತ್ತಾರೆ. ಮಾರಾಟವಾದ ಕರಕುಶಲ 
ವಸ್ತುಗಳಿಂದ ಬಂದಂತಹ ಹಣವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಸಹಕಾರ ಸಂಘಗಳಿಗೆ ಕಳುಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಂದ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಜನರಿಗೆ ಅವರ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಕೆಲವು ಜನರಿಗೆ 
ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲು ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕರಕುಶಲವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಜನರು ಬಳಸುವ ಟೀಶರ್ಟ್‌ 
ಬಟ್ಟೆಗಳ, ಬೀಸಣಿಗೆಗಳು, ಪಾಟಿಚೇಲಗಳು, ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲಿನ ಪರದೆಗಳು, ಬಾಗಿಲಿನ ತೋರಣಗಳ 
ಮೇಲೆ, ಶಂಖ, ವಜ್ರ ಘಂಟಿ, ರಾಷ್ಟ್ರದ್ದಜ, ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಉದ್ದವಾಗಿ ಇಳಿಬಿಡುವ ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಗಳು, 
ಅಲಂಕೃತ ಪುಗ್ಗ, ಕಂಬಕ್ಕೆ ನೇತು ಹಾಕುವ ವಿವಿಧ ನಕ್ಷೆಯ ರೇಷ್ಮೆಯ ಬಟ್ಟೆ, ಪಟಚಿತ್ರದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ 
ಸುತ್ತ ನಕ್ಷೆಯ ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯ ತುಣುಕುಗಳ ಚೌಕಟ್ಟು, ಯಮಾಂತಕನ ಮುಖವಾಡ ಇತ್ಯಾದಿ ವಸ್ತುಗಳ 
ಮೇಲೆ ರಚನೆಯಾಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
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ಈ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಶೇಷ್ಠ ೮ ಚಿಹ್ನೆಗಳು, ಡ್ರಾಯಗಾನ್‌, ಕೀರ್ತಿಮುಖ, ಯಾಕ್‌(೪() 
ಪ್ರಾಣಿಯ ಚಿತ್ರ, ಗ್ಲೊಬಿನ ಮೇಲೆ ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಎಲೆಯ ಚಿಗುರನ್ನು ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಹಾರಾಡುತ್ತಿರುವ 
ಪಾರಿವಾಳ (ವಿಶ್ವ ಶಾಂತಿ ಸಂದೇಶವನ್ನೇ ಸಾರುತ್ತದೆ), ಟಿಬೆಟಿನ ಶುಭ ಅಕ್ಷರ ಇತ್ಯಾದಿ ಲಿಪಿಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ದೇವತೆಗಳ ಹಾಗೂ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರದ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಚಿಹ್ನೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕೆಲವೊಂದು ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 

ಬಟ್ಟೆಯ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ವಿರೋಧವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಬಣ್ಣದ ಸೀಸದ ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ ನಂತರ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ಸಲ ವಿವಿಧ 
ಬಣ್ಣದ ದಾರದಿಂದ ಸ್ಪಿಚಿಂಗ್‌ ಅಥವಾ ಜಿಗ್‌ಜಾಗ್‌ ಪದ್ಧತಿಯಿಂದ ಸುಂದರವಾಗಿ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇವರು ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಲೇಪಿಸುವಂತಹ ವರ್ಣವಿನ್ಯಾಸದ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಅನುಭವ 
ಹೊಂದಿದವರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳೆಂದರೆ ದಿನನಿತ್ಯ ಬಳಸುವ ಬ್ಯಾಗಿನ(ಪಾಟಿಚೀಲ) ಮೇಲೆ ಹಾಗೂ 
ಟೀ ಷರ್ಟ್‌ಗಳ ಮೇಲೆ ಕೆಲವೊಂದನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಮುದ್ರಣಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಮುದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಪಾರದ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಲೇಪನ 
ಮಾಡಿ ಕಲಾತ್ಸಕ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ ಬಾಹ್ಯ ರೇಖಾ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರವಾಗಲಿ ಎಂಬ ಉದ್ದೇಶವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬರುವ ಪ್ರವಾಸಿಗರು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಇಂಥಹ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕೊಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಪ್ರೋತ್ಲಾಹಿಸಿದಂತೆ ಕರಕುಶಲ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಮೌಲ್ಯ ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟಂತಾಗುತ್ತವೆ. ಇದರಿಂದ ಮುಂದಿನ 
ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ನೀಡಿದಂತಾಗುತ್ತಿದೆ. ಬೀಸಣಿಗೆಯನ್ನು ಚಿಕ್ಕ ಗಾತ್ರದಿಂದ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಗಾತ್ರದವರೆಗೆ 
ತಾಳೆಗರಿಯಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸಿ ಇದರ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಲವು ತಾಳೆಗರಿಯನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿ 
ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ತುಂಬುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಎಲ್ಲಾ ಗರಿಗಳನ್ನು ಮಡಚಿದರೆ 
ಒಂದೇ ತಾಳೆಗರಿಯನ್ನು ಜೋಡಿಸಿದ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯ ಕಟ್ಟುಗಳಂತೆ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯಲ್ಲ 
ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯ ಬೀಸಣಿಗೆಯನ್ನು ಕಬ್ಬಿಣದ ರಿಂಗ್‌ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ 
ತೆಳು ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಬಿಗಿದು ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ. ಬಿಗಿದ ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಚಿಕ್ಕ 
ತುದಿಯ ಕುಂಚದಲ್ಲಿ ರೇಖಾಚಿತ್ರ ರಚಿಸಿ ವರ್ಣಲೇಪನವು ಪಾರದರ್ಶಕವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವಂತೆ 
ಲೇಪಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ರಾಣಿಯನ್ನು ಅಥವಾ ಟಿಬೆಟಿನ ಶ್ರೀಮಂತ ಮಹಿಳಯು 
ಬೀಸಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಗಾಳಿ ಬೀಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ಭಂಗಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯ 
ಅಥವಾ ಚೈನಾ ಶೈಲಿಯ ಬೀಸಣಿಗೆ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದು ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯಿಂದ ತಯಾರಾಗಿದ್ದು, 
ಹೆಚ್ಚು ಪಾರದರ್ಶಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಬಾಗಿಲಿನ ಪರದೆ, ತೋರಣಗಳು, ಬಾವುಟಗಳು, 
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ಲ ಶರ್ಪಾಟವದ ಬೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಹತ್ತಿ ಬಟ್ಟೆ ಮತ್ತು ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಗಳ ಮೇಲೆ ಕೈಯಿಂದ ಚಿತ್ರರಚಿಸುವುದು ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಬಾವುಟಗಳನ್ನು ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಿಂಟಿಂಗ್‌ ಪ್ರೆಸ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಿಂಟ್‌ ಹಾಕುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣದಿಂದ ತಯಾರಿಸುವ ಕಸೂತಿ 
ಹೊಲಿಗೆಯ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ಬಿಡುವಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪಥಮವಾಗಿ 
ಕಲಿಯುವಂತಹ ಕಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ತಿಳಿದಿರುವವರು ಅಂತಿಮ ರೂಪವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 

ಟಿಬೆಟಿನ ಪರಿಸರದ ಕೆಲವು ಪ್ರದೇಶದ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಧಾನ ದೇವರುಗಳ 
ಬಲ ಹಾಗೂ ಎಡ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನೇತುಹಾಕಲಾಗುವ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಪುಗ್ಗವನ್ನು ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯದ 
ಕಂಬಕ್ಕೆ ಇಳಿಬಿಟ್ಟ ನಕ್ಷಾ ಬಟ್ಟೆ, ಪಟಚಿತ್ರದ ಸುತ್ತಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಅಲಂಕಾರಿಕ ರೇಷೈಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿ ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಲು ಅಗತ್ಯವಿರುವಂತಹ ಅಲಂಕಾರಿಕ ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು 
ಬವಾರಸಿನಿಂದ ತರುತ್ತಾರೆ. ವಿವಧ ರೀತಿಯ ಹರಾಜಿನಲ್ಲಿ ತಂದು ಅವುಗಳನ್ನು ಉದ್ದವಾದ ಪುಗ್ಗ, 
ದೇವರಿಗೆ ಹೊದಿಸುವ ವಸ್ತ್ರಗಳು, ಅಲಂಕಾರಿಕ ಉಡುಪುಗಳು, ಪಟಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳು, ಹಸ್ತಪ್ರತಿ 
ಇಡುವ ಕೈಚೀಲ ಇತ್ಯಾದಿ ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯಿಂದ ತಯಾರಿಸುವ ದಿನನಿತ್ಯದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಉಪಯೋಗದ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಶ್ಯಂಗರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಮಹಿಳೆಯರು ವಿದ್ಯುತ್‌ ಚಾಲಿತ ಹೊಲಿಗೆ ಯಂತ್ರವನ್ನು 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅಧಿಕ ಕುಶಲಕರ್ಮಿಗಳು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇಂತಹ ಕಲಾತ್ಮಕ 
ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸುವವರಿಗೆ ಹಣದ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇದ್ದರೆ ಸಹಕಾರ ಸಂಘವು 
ನೀಡುತ್ತಿದ್ದು, ನಂತರ ಮರುಪಾವತಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಆರ್ಥಿಕ ಸಹಾಯದೊಂದಿಗೆ ಕಲಾತ್ಮಕ 
ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳು ಸಿದ್ದಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ತಾಯತಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಜನರು ಹೆಚ್ಚು ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ಥರಾಗಿದ್ದು, ತಮಗೆ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ 
ದುಷ್ಠ ಶಕ್ತಿಗಳು, ರೋಗರುಜಿನಗಳು ಅನೇಕ ಮಾನಸಿಕ ಹಾಗೂ ದೈಹಿಕ ತೊಂದರೆಗಳು ಸಂಭವಿಸುವುದನ್ನು 
ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ತಾಯತೆಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಕಲಾತ್ಮಕ ತಾಯತಗಳನ್ನು 
ಧರಿಸುವುದರಿಂದ ಒಳ್ಳೆಯ ಆರೋಗ್ಯ, ಐಶ್ವರ್ಯ, ಸುಖ, ಶಾಂತಿ ನೀಡಲೆಂದು, ತಮ್ಮನ್ನು ವಾಸಿಸುವ 
ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ದೇವರುಗಳಿಂದ ಅಥವಾ ಲಾಮಗಳ ಆಶೀರ್ವಾದದಿಂದ ತಾಯತಗಳನ್ನು 
ಪೂಜೆಗಳಿಗೆ ಒಳೆಪಡಿಸಿದ ಕಲಾತ್ಮಕ ತಾಯತಗಳನ್ನು ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಾಯತತವೆಂದರೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೇಡಿನ ಬಾಧೆ ತಟ್ಟದಿರಲು ಧರಿಸುವ ರಕ್ತಾಕವಚಗಳು ಎಂದು ನಂಬಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ತಾಯತಗಳು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದರಲ್ಲಿ ಊರಿನ ಪುರೋಹಿತರು ಮಂತ್ರಿಸಿ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುವಂತಹ 
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ಬರೀ ತಾಂಯತಗಳಾಗದೆ ಅತ್ಯಂತ ವಿವಿಧ್‌ ಬಗೆಂರ ಚಿತ್ರವಿನ್ಯಾಸಗಳಿಂದ ಶೃಂಗರಿಸಿ 


ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸಿದವುಗಳಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳು ಎರಡು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಿದ್ದು, ಒಂದನೆಯ ಬಗೆಯ 
ತಾಯತವನ್ನು ಚಿಕ್ಕದಾದ ಸಿಲೆಂಡರಿನ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಮಾಡಲಾಗಿದ್ದು, ಇದರೊಳಗೆ ದೇವರ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ತಗಡಿನ ಹಾಳೆಯ ಮೇಲೆ ಚೂಪಾದ ಸಾಧನದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಅನೇಕ ದೇವರುಗಳ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಚಿತ್ರದ ಸುರುಳಿಯನ್ನು ತಾಯತದ ಒಳಗೆ ಸೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. ದೇವರ ಪೂಜೆ ಮಾಡಿದ ಮೇಲೆ ಹಿರಿಯ 
ಲಾಮಗಳ ಆಶೀರ್ವಾದವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಆಚರಿಸಿ ತಾಯತಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ 
ತೋಳು, ಸೊಂಟ, ಕೊರಳುಗಳಿಗೆ ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ತಾಯತಗಳು ತಾಮ್ರದ 
ಹಾಳೆಯ ಮೇಲೆ ದೇವರ ಚಿತ್ರಗಳ ವಿಭಿನ್ನ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆ ತಾಮವನ್ನು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಪುಣ್ಯದ ಐದು ಬಗ್ಗೆಯ ಪವಿತ್ರ ಬಣ್ಣದ ದಾರಗಳಿಂದ ಸುತ್ತಿ 
ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಜನರು ತಮ್ಮ ವಾಸಿಸುವ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಮನೆಯವರು ದೂರದ 


'ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಪ್ರಯಾಣಿಸುವಾಗ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ದೈವಶಕ್ತಿಯಿದ್ದು, ತಂತ್ರ 


ಮಂತ್ರಗಳ ಶಕ್ತಿಯಿದ್ದು, ದುರಾತ್ಮಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಣೆ ನೀಡುತ್ತವೆ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಉಳ್ಳವರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. 
ತಾಯತಗಳ ಮೇಲೆ ರಚಿಸುವಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳು ಒಂದೊಂದು ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 
ಅವುಗಳೆಂದರೆ "ಎಂಟು ದಳಗಳುಳ್ಳ ತಾವರೆ ಹೂವಿನ ಚಿತ್ರವು', ಶೀಲ ಮತ್ತು ಪವಿತ್ರತೆಯ ಸಂಕೇತ. 
ಇದರ ಒಂದೊಂದು ದಳದ ಮೇಲೆ ಒಂದೊಂದು ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ 
ಬಾಹ್ಯ, ಆಂತರಿಕವಾಗಿ ಪರಿಶುದ್ಧಿಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಇದೆ. ಕೊನ್‌ಜೊಗ್‌ಸಮ್‌ 
ತಾಯತ ಮೊಟ್ಟೆಯ ಆಕಾರದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ "ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ, ಬುದ್ಧ, ಓಂ ಹಾಗೂ ದೈವ ಸ್ವರೂಪ 
ಧರ್ಮ ಗುರುಗಳ ಮಿಲನದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಚಿತ್ರ'. ಇದರಿಂದ ಮನಸಿನ ಇಷ್ಟಾರ್ಥ ಪ್ರಾಪ್ತಿಯಾಗುವುದು. 
ಸ್ಪಸ್ಟಿಕ್‌ ಆಕಾರದ ಚಿತ್ರ ಇರುವ ಯಂಗ್‌-ಟ್ರಂಗ್‌ ಅದೃಷ್ಟ ತಾಯತವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಮನೆಗೋಡೆಯ 
ಮೇಲೆ ಕೆತ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ನಿರಂತರ ಜೀವನಪ್ರಯಾಣದಲ್ಲಿ ಅದೃಷ್ಟವನ್ನು ಮತ್ತು ಭಾಗ್ಯವನ್ನು 
ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. “ಛತ್ರಿ ಚಿಹ್ನೆ ತಾಯತವು' ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. "ಚಿನ್ನದ ಮೀನು ತಾಯತ'ವು 
ಭಾಗ್ಯವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. "ತಾವರೆ ಹೂ' ತಾಯತವು ಪಾವಿತ್ಯವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. "ವಿಜಯ ಧ್ವಜ 
ತಾಯತ'ವು ವಿಜಯವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. "ಕೊನೆಯಿಲ್ಲದ ಮಂಡಲ ತಾಯತ'ವು ರೋಗನಿರೋಧಕ 
ಶಕ್ತಿ ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. "ಚಕ್ರದ ತಾಯತ'ವು ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತದೆ. "ಶಂಖಚಿತ್ರದ ತಾಯತ'ವು 
ಉತ್ತಮ ಜೀವನದ ಶಬ್ದಘೋಷವಾಗಿದೆ. "ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ ತಾಯತ'ವು ಶತ್ರುಗಳ ನಿಯಂತ್ರಣವನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. "ಹುಲಿ, ಕುದುರೆ ತಾಯತ'ವು ಶೌರ್ಯದ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. "ಐದು ಬಾವಲಿಗಳ ತಾಯತ'ವು 
ಅದೃಷ್ಟ ವೃದ್ಧಿಸಿದ ಜೀವನಭಾಗ್ಯ, ಸಂತೋಷ ಆರೋಗ್ಯದ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ.” ಈ ರೀತಿ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಜನಪದರ ಧಾರ್ಮಿಕ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ ತಾಯತಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ಇವುಗಳನ್ನು ಕರಕುಶಲಕೇಂದಗಳಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸಿ ಅಲ್ಲಿನ ವ್ಯಾಪಾರಿ ಮಳಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾರಾಟಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. 


೧೧೨. ಡಿ. ಬಿ.ಚಂದ್ರೇಗೌಡ : ಬೈಲುಕುಪೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನ, ಅಪ್ರಮ.ಪ್ರ ಪುಟ - ೨೪೮-೪೯ 
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೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಚಿತ್ರ ೦೧. ಬಾಗಿಲಿನ ತೋರಣದ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳು 


ಬಾಗಿಲಿನ ತೋರಣಗಳನ್ನು ಬಾಗಿಲಿನ ಎಡ ಮತ್ತು ಬಲ ಭಾಗಕ್ಕೆ ನೇತು ಹಾಕಿ ಸಿಂಗರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಶ್ರೇಷ್ಠ ೮ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಳಂ ಪ್ರಾಣಿ, 
ಪಾರಿವಾಳ ಮತ್ತು ಮೊಲ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳು, ಲೋಗೋ ಇತ್ಯಾದಿ ಆನೆ, ಕೋತಿ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಬಟ್ಟೆಯ ವರ್ಣಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣದ ದಪ್ಪದಾರದಿಂದ 
ಎಂಬ್ರಾಯಿಡರಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಅನೇಕ ನಕ್ಷಾವಿನ್ಯಾಸದ ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಸೇರಿಸಿ 
| ತೋರಣವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ತೋರಣದ ಕೆಳ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ವರ್ಣದ ನೂಲಿನಿಂದ ಹಲವು 
ಎಳೆಯ ಗುಚ್ಛವನ್ನು ನೇತು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಚಿತ್ರಪಟದಲ್ಲಿ ನೋಡಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಚಿತ್ತ ೦೨. ಬಾಗಿಲಿನ ಪರದೆಯ ಕುಸುರಿ ಚಿತ್ರ 


ಹಳದಿ ಪರದೆಯ ಮೇಲೆ ಆಯತಾಕಾರದ ಕೆಂಪು ಬಟ್ಟೆಯ ಮಧ್ಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ೮ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ರೇಖಾ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಚಿತ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ವಿವಿಧ ವರ್ಣ ಹಾಗೂ ಕಪ್ಪು ನೂಲಿನಿಂದ 
ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಜಿಗ್‌ಜಾಗ್‌ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಯಿಂದ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸವಾದ ಹೊಲಿಗೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದಂತೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲಿನಲ್ಲಿ 
ನೇತು ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತಯಾರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 


ಚಿತ್ರ ೦೩. ಟೀ ಶರ್ಟ್‌ ಮೇಲಿನ ಕುಸುರಿ ಚಿತ್ರ 

ಹಸಿರು ಟೀಶರ್ಟ್‌ ಮೇಲೆ ಹಳದಿವರ್ಣದಿಂದ ಡ್ರಯಾಗನ್‌ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕುಂಚಗಳಿಂದ 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಫ್ಯಾಬ್ರಿಕ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದ ವರ್ಣವನ್ನು ಬಳಸಿ ಅದರ ಕಾಲುಗಳನ್ನು 
ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣದಿಂದ, ನಾಲಿಗೆಯನ್ನು ಕೆಂಪುವರ್ಣದಿಂದ ಹಾಗೂ ಅದರ ಬಾಲಗಳನ್ನು ಹಸಿರು, ಕೆಂಪು 
ವರ್ಣದಿಂದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ದೇವತೆಯ ರಕ್ಷಕನೆಂದು ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ನಂಬಿರುವುದರಿಂದ ಈ ರೀತಿ 
ಟೀ ಶರ್ಟ್‌ ಮೇಲೆ ಬರೆಸಿಕೊಂಡರೆ ನನ್ನನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ನಂಬಿಕೆಯ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಚಿತ್ರ ೦೪. ಬ್ಯಾಗಿನ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಬಣ್ಣದ ದಾರದಿಂದ ಕಸೂತಿ ಹಾಕಿರುವ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

ಹಲವು ವಿವಿಧ ವರ್ಣದ ಬ್ಯಾಗಿನ ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಬಟ್ಟೆಯ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಸೀಸದ 
ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ರೇಖಾಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಿ, ನಂತರ ಅನೇಕ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ದಪ್ಪ ದಾರವನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಸೂಜಿಯಿಂದ ಹೊಲಿದು ವರ್ಣಗಾರಿಕೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಜೋಡಿಸುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದಂತೆ ಭೂಮಿಯ ಗ್ಲೋಬ್‌ ಮುಂದೆ ಪಾರಿವಾಳ ಶಾಂತಿಸಂಕೇತವಾಗಿ 
ಹಾರುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರ, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಕ್ರ, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಅಕ್ಷರ ಚಿನ್ನದ ಮೀನಿನೊಂದಿಗೆ 
ಧರ್ಮಚಕ್ರ ಇತ್ಕಾದಿ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಇಂಗ್ಲೀಷಿನ ಅಕ್ಷರದ ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ 
ರಚಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಚಿತ್ರ ೦೫. ಗೋಧಿಹಿಟ್ಟಿನ ಹಾಗೂ ಬೆಣ್ಣೆಯ ಮಾಧ್ಯಮದ ತೋರ್ಮೆ ಗೊಂಬೆಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ 


ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕ್ಯಾಂಪುಗಳಲ್ಲಿನ ವಿಹಾರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ದೇವಾಲಯಗಳ ಮುಂದೆ ಲಾಮಗಳು 
ಸ್ಪತಃ ತಮ್ಮ ಅಡುಗೆಯ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಗೋದಿಹಿಟ್ಟು, ಬೆಲ್ಲದ ಪಾಕ ಮತ್ತು ಬೆಣ್ಣೆಯಿಂದ ಮಿಶ್ರಣ 
ಮಾಡಿದ ಮೃದುವಾದ ತಂಬಿಟ್ಟಿನ ಹಿಟ್ಟಿನಂತೆ ತಯಾರಿಸಿ ಅನೇಕ ಅಲಂಕೃತವಾದ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ತ್ರಿಕೋನಾಕಾರದಲ್ಲಿನ ತಾಂತ್ರಿಕ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು, ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ರಥ, ಮಡಿಕೆ, 
ಸೂಪ, ಕುಂಭಗಳಂತಹ ಆಕಾರದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ವಿವಿಧ ವರ್ಣದ 
ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥಹ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಮಾರಮ್ಮ ದೇವರನ್ನು ತಂತ್ರ ಮಂತ್ರಗಳಿಂದ ಸ್ತೂಪದ ರೀತಿ ತಂಬಿಟ್ಟಿನ ಹಿಟ್ಟಿನಿಂದ ಪೂಜಿಸುವಂತಹ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ವರ್ಷದ ಕೊನೆಯ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ೨೭, ೨೮, ೨೯ನೇ ತಾರೀಖುಗಳಲ್ಲಿ ಆಚರಿಸುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು.” ಇದೇ ರೀತಿ ಸ್ಹೂಪದ ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ಸಹ ಈ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮೇಲಿನ ತ್ರಿಕೋನ, ವೃತ್ತ, ಆಯತ, ಚೌಕಾಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ತಾಳಮಾನಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ ಎಲೆ, ಹೂ ಬಳ್ಳಿ, ಹಣ್ಣು ಚಂದ್ರ ಸೂರ್ಯ, ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಹಾಗೂ ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಬುದ್ಧ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಯಮಾಂತಕ ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವತೆಗಳ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು 
ತಯಾರಿಸಿ, ಅವುಗಳಿಗೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ರೇಖಾಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ವರ್ಣ ಲೇಪನವನ್ನು 
ಗೋಧಿಹಿಟ್ಟಿನಿಂದ ಹಾಗೂ ಬೆಣ್ಣೆಮಾಧ್ಯಮದ ಗೊಂಬೆಗಳ ಮೇಲೆ ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ೧ ಅಡಿಯಿಂದ ೩ 
ಅಡಿ ಅಳತೆಯವರೆಗೆ ಶೃಂಗರಿಸಿ ಕೆಲವೊಂದು ಹಬ್ಬ-ಹರಿದಿನಗಳು, ವಿಶೇಷಪೂಜೆಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿರುವ ಕಲಾವಿದರು ಯಾವುದೇ ಆರ್ಥಿಕ ಸಹಾಯವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸದೆ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಪ್ರಚಾರ ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಿನ ದೇವರಿಗೆ ಸಲ್ಲಿಸುವ ನೈವೇದ್ಯದ ರೂಪದ ಸಣ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ 
ಸೇವೆ ಹಾಗೂ ಹರಕೆ ಎಂಬುದಾಗಿ ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ 

ದೇವಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಇವುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲು ಮೊದಲು ಗೋಧಿಯನ್ನು 
ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ಹದವಾಗಿ ಹುರಿದುಕೊಂಡು ನಂತರ ಪುಡಿಮಾಡಿಸಿದ ಹಿಟ್ಟನ್ನು, ಬೆಲ್ಲದೊಂದಿಗೆ ನೀರು 
ಹಾಕಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕಾಯಿಸಿ ಪಾಕದಂತೆ ಮಾಡಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಗೋಧಿಹಿಟ್ಟನ್ನು ಹಾಕಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕಲಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರಿಂದ ಒಂದು ರೀತಿಯ ತಂಬಿಟ್ಟಿನ ಹಾಗೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ನಂತರ ತಮಗೆ ಬೇಕಾದ ಆಕಾರವಾಗಿ 
ಹಿಟ್ಟನ್ನು; ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅನೇಕ ರೀತಿಯ ಆಕಾರಕ್ಕೆ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು ವಿವಿಧ 
ಬಗೆಯ ನೈಸರ್ಗಿಕ, ಖನಿಜ ಮೂಲ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಗೊಂಬೆಗಳ ಮೇಲೆ ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬರೆದ ಚಿತ್ರಗಳ ಆಕಾರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸಣ್ಣಕುಂಚಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳಿಗೆ 
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ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ವರ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚಿತ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ಸೂರ್ಯ, ಚಂದ್ರ ಹಾಗೂ ವಿವಿಧ 
ಬೌದ್ದಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅಕ್ಷರಗಳು, ೮ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಹಾಗೂ ಪೂಜಾಸಾಮಗ್ರಿಗಳಂತಹ 
ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಕರಗ, 
ಮಹಾರಾಜರ ತಲೆಯ ಮೇಲಿನ ಗೋಪುರದ ಕಿರೀಟದಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ 
ವವಿಧ ಬಗೆಯ ಬಟ್ಟೆಯ ಬಾವುಟಗಳನ್ನು ಚುಚ್ಚಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಮೇಣದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುವ ಗೊಂಬೆಗಳ ಮೇಲೆ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಎಳೆದುಕೊಂಡು ಬಿಸಿಯಾದ 
ಮೇಣ ಅಥವಾ ಬೆಣ್ಣೆಗಳಿಂದ ಕೇಕ್‌ ಮೇಲೆ ಕ್ರೀಮ್‌ನ್ನು ಲೇಪಿಸುವಂತೆ ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಕಾಯಿಸಿ 


ಹದಗೊಳಿಸಿದ ಮೇಣವನ್ನು ಅಥವಾ ಬೆಣ್ಣೆಯನ್ನು ಬಳಸಿ ಹೂವು, ಎಲೆ, ಬಳ್ಳಿ, ಹಣ್ಣುಗಳು, ಆಕಾರಗಳನ್ನು 


ಚಿತ್ರಿಸಿ ನಂತರ ಇವುಗಳನ್ನು ತಂಪಾದ ವಾತಾವರಣ ಇರುವ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿ ಜಾಗರೂಕತೆಯಿಂದ 
ಸಂಗಹಿಸಿಡುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯ ಎದುರಿಗೆ ಇಟ್ಟು ನೈವೇದ್ಯದಂತೆ ಅರ್ಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಪ್ರಧಾನಮೂರ್ತಿಯ ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಮಯವಾಗಿರುವ ಆಕಾರಗಳಿಂದ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯಿಂದ ದೃಶ್ಯಾತ್ಮಕ ನೆಲೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಶಂಖು ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿ ಚಿತ್ರ 


ಗೋಧಿಹಿಟ್ಟನ್ನು ಹದಗೊಳಿಸಿ ಅದಕೆ ಸ್ಪಲ್ಪ ಬೆಣ್ಣೆ ಬೆರೆಸಿ ಹದಗೊಂಡ ಹಿಟ್ಟನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದ 
ಕಳಸದ ಮೇಲೆ ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಹಳದಿಬಣ್ಣದ ಗಡಿಗೆಯನ್ನು ಕೆಳಭಾಗದ 


ಕೆಂಪುವರ್ಣದ ಪೀಠವನ್ನು ಮೇಲಿನ ಕೆಂಪುವರ್ಣ ಕಳಸವನ್ನು, ಹಿಟ್ಟಿನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣವನ್ನು 


ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ, ನಂತರ ಮೇಲಿನ ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಬೆಣ್ಣೆಯ ಜೊತೆ ಬಣ್ಣ ಸೇರಿಸಿ ಮದರಂಗಿ 
ಕೋನಿಂದ ಕೈಗೆ ಹಚ್ಚುವಂತೆ ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರರಚಿಸಲು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. (ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕೇಕ್‌ 


ಮೇಲಿನ ನಕ್ಷೆ) ನಂತರ ಮೇಲು ಭಾಗದ ಯು ಆಕಾರದ ರಟ್ಟನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಹಸಿರುವರ್ಣವನ್ನು 


ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದರ ಮೇಲಿನ ಹೂ ಬಳ್ಳಿ ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಬೆಣ್ಣೆಯಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣ ಬೆರೆಸಿ 
ತಯಾರಿಸಿಕೊಂಡು ಮದರಂಗಿ ಲೇಪಿಸುವಂತೆ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ, ನಂತರ ಸರಿಯಾಗಿ ವರ್ಣಲೇಪನ 
ಆಗದಂತಹ ಜಾಗಕ್ಕೆ ಕುಂಚದಿಂದ ವರ್ಣವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ಬಾಹ್ಯರೇಖೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು, ಇಂತಹ ಮೇಲಿನ ಕೆಲಸವನ್ನು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಮೇಣದಂತೆ 
ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇದು ಹೆಚ್ಚಿನ ದಿನ ಬಾಳಿಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಚಕ್ರ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿ ಚಿತ್ರ 


ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರದ ವಿವರಣೆಯಂತೆ ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಿ ಕಳಸದ ಸುತ್ತ ಬೆಣ್ಣೆಯನ್ನು ಮೆತ್ತಿ ಕಳಸವನ್ನು 


ಅಕ್ಕಿತುಂಬಿರುವ ಬಟ್ಟಲಿನ ಮೇಲೆ ಇರಿಸುತ್ತಾರೆ, ನಂತರ ಬೆಣ್ಣೆಯ ಮೇಲೆ ತನಗೆ ಬೇಕಾದ ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಶೃಂಗರಿಸಿ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ರೇಖಾಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ತೋರಿಸಿದಂತೆ ಕೆಂಪುಪ್ರಧಾನ 
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ಬುದ್ಧ, ಯಮಾಂತಕ, ಲಾಮಬೇ, ೮ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಚಿನ್ನೆಗಳು 
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ಕ ಪನ್ಸ್ಜಾಲ್ತಿವದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರರಲೆ * 


ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದು, ಬಿಳಿಯ ಬಣ್ಣವು ಮೂಲ ಬೆಣ್ಣೆಯ ಬಣ್ಣವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಇವುಗಳು ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ ಕೇಕ್‌ ತಯಾರಿಸುವ ಮಾದರಿಯ ರೀತಿಯಾಗಿವೆ. ಮೂಲ ರಾಸಾಯನಿಕ 
ಸೈನರ್‌ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. | 

ಮೇಲಿನ ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾಧ್ಯ ಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳು, ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು, ದೇವಾಲಯದ ಗೋಡೆ, 
ಕಂಬದ ಪಟ್ಟಿಕೆ, ಸ್ನೂಪ, ದೇವಾಲಯದ ಮೂರ್ತಿ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿ ಹಾಗೂ ಇತ್ಯಾದಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ಪರಿಸರಗಳಲ್ಲಿ ಲೋಹ ಮಾಧ್ಯಮ, ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮ, ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮ, ಕರಕುಶಲ ಮಾಧ್ಯಮ, 
ಗೋಧಿ ಹಿಟ್ಟು ಮತ್ತು ಬೆಣ್ಣೆ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಮೇಲಿನ ವಿವರಣೆಯಿಂದ ಹೇಳುವುದಾದರೆ 
ಇವುಗಳಲ್ಲವೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದು, ನಿಪುಣ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಕಲಾವಿದರ 
ಕಲಾಕೌಶಲ್ಯತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡುವುದು. ಇದರಿಂದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ 
ನೀಡಿರುವ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಾಯಕ ಭಾವನೆಗಳು ಉತ್ತಮವಾಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವು ಮುಂದಿನ 
ಕುರುಹುಗಳಾಗಿ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವಂತಹ ಮಹತ್ನಪೂರ್ಣ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಾಗಿವೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. 

ಮೇಲಿನ ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ, ಭಿತ್ತಿಯೇತರ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಹಾಗೂ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಮಾಧ್ಯಮ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಲಾಗಿದೆ. ನಂತರ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ದೇವ-ದೇವತೆಗಳ ವಸ್ತುವಿಷಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೌದ್ಧ-ಶೈವ, ಬೌದ್ಧ-ವೈಷ್ಣವ ಧರ್ಮದ ಹಲವು ದೇವತೆಗಳ ಹೆಸರು ಸೇರಿಕೊಂಡಂತೆ ೩೬೦ಕ್ಕೂ 
ಅಧಿಕ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ದೇವರುಗಳ ವಸ್ತುವಿಷಯವನ್ನು ಥಾಂಕಾಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ಇವರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸುವುದರಿಂದ ಬೆಳಕಿಗೆ ತರಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ 
ವಜ್ರಯಾನ ಪಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಅಧಿಕ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ ಎಂಬ ಇತಿಹಾಸಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಂದಿಗೆ 
ವಿವರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 

ಭಿತ್ತಿ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯ, ಸ್ತೂಪ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ಹಾಗೂ ರಸ್ತೆಯ ಮೇಲೆ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಕಂಡುಬಂದಿವೆ. ಇವುಗಳು ಬೆಳದು ಬಂದ ಇತಿಹಾಸಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಂದಿಗೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ರಚನೆಗೊಂಡ ಉದ್ದೇಶ ಹಾಗೂ ಅವುಗಳ ಭಿತ್ತಿ ಸಿದ್ದತೆ, ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ, ರೇಖಾಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ತಾಳಮಾನಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ವಿವರಣೆ, ಬಣ್ಣಗಳು ದೊರೆಯುವ ಮೂಲಸ್ಥಳ, ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು 
ತಯಾರಿಸುವ ವೈವಿಧ್ಯತೆ, ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡಿ ಲೇಪಿಸುವ ವಿಧಾನ, ಕುಂಚಗಳ ತಯಾರಿಕ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಆಂಶಿಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ದೈವೀಕಾಂಶಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸಿ ಜೊತೆಗೆ ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಿ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ 
ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಭಿತ್ತಿಯೇತರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪಟದ ಮೇಲಿನ 
ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಬಾವುಟದ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಸುರುಳಿ ಪಟದ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳು ಕಂಡುಬಂದಿವೆ. 
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ಇವುಗಳನ್ನು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ರಚನೆಗೊಂಡ ಉದ್ದೇಶ 
ಹಾಗೂ ಅದರ ರಚನ ವಧಿ-ವಿಧಾನವನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿ ಮೂಲ ಆಂಶಿಕ ಅಂಶಗಳ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿವರಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಛಾಯಾಚಿತ್ರದ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳಕುಚೆಲ್ಲಲಾಗಿದೆ. 

ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಲೋಹ ಮಾಧ್ಯಮ, ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮ, 
ಮರಮಾಧ್ಯಮ ಹಾಗೂ ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. ಅವುಗಳು 
ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಸಹ 
ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳ ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಸ್ವವಿವರವಾಗಿ ತಿಳಿಸುತ್ತ ಅವುಗಳ ಮೇಲಿನ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳೊಂದಿಗೆ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಲಾಗಿದೆ. 

ಇವರು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಮಾಧ್ಯಮಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಚಿಕ್ಕ ಚಿತ್ರದಿಂದ ಅತಿದೊಡ್ಡ 
ಅಳತೆಯ ಚಿತ್ರದವರೆಗೂ ಯಾವುದೇ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಅಳತೆಗೆ ಸಲವೂ ಧಕ್ಕೆ ತರದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು 
ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ತಿಳಿದುಬಂದಿದೆ. ಈ ಚಿತ್ರರಚನೆಗೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ದೇವದೇವತೆಗಳ ತಾಳಮಾನದ 
ಅಳತೆಗಳು ಹಿಂದೂ ದೇವತೆಗಳ ತಾಳಮಾನದಂತೆ ಅನುಸರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಇವರ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳ 
ತಾಳಮಾನದ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಇವರು ರಚಿಸಿದ ಎಲ್ಲಾ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸರಳಗೈ, ಜ್ಯಾಮಿತಿಕ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣವು 
ಮೇಲುಗೈ ಸಾಧಿಸಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿನ ವಿಶೇಷದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಅವರು ಲೇಪಿಸಿದ ವರ್ಣಗಳು ಹೆಚ್ಚು 
ಗಾಢತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅವರು ಬಳಸಿಕೊಂಡ ವರ್ಣಗಳ 
ಮಿಶ್ರಣದ ವಿಧಾನ ಹಾಗೂ ಕಲಾವಿದನು ಬಣ್ಣ ಕಲಸುವ ಕೈಚಳಕದಿಂದಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು 
ನೈಸರ್ಗಿಕ ಹಾಗೂ ರಾಸಾಯನಿಕ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ಮಾಧ್ಯಮದ ಭಿತ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು, 
ನೈಸರ್ಗಿಕವಾಗಿ ದೊರೆಯುವ ಸ್ಥಳದ ಹೆಸರು, ಅದಲ್ಲದೇ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ, ಟಿಬೆಟ್‌, ಆಂಗ್ಲ, ಕನ್ನಡದ 
ಹೆಸರುಗಳೂಂದಿಗೆ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ ಇವುಗಳ ಮೂಲ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತರಲಾಗಿದೆ. 

ಒಟ್ಟಾರೆ ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಥಾಂಕಾ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಾಗಿದ್ದು, 
ಇವು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಅಧ್ಯಯನ ಹಾಗೂ ಆರಾಧನೆಯ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಂದ ರಚಿತವಾಗಿರುವುದು 
ಅಧ್ಯಯನಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಬಂದಿದೆ. ನಮ್ಮ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ಕುರುಹುಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿದ್ದು, ದೃಶ್ಕಾತ್ಸಕ ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟಿವೆ. ಅಂದಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ 
ಚಿತ್ರಕಲೆ ತನ್ನದೇಯಾದ ಕಲಾಇತಿಹಾಸವನ್ನು ನಮ್ಮ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವುದು ಮಹತ್ನಪೂರ್ಣವಾದ 
ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಇವು ಇಂದಿನ ಹಾಗೂ ಮುಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನವರಾದ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು, ಸಹೃದಯರು 
ಹಾಗೂ ಹಿರಿಯ, ಕಿರಿಯ ಸಂಶೋಧನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಲು ಸಹಕಾರಿಯಾಗುವ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ತ ಆಕಾರಗಳೂಂದಿಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 
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ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮೇಲಾದ ಪ್ರಭಾವ ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಲು ಹೊರಟರೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪಗಳ ಪ್ರಭಾವಗಳು ಎದ್ದು 
ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಭಾರತದಲ್ಲಿನ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕುಚ ಪ್ರಾಂತದ “ಕುಮಾರ ಜೀವ”ನೆಂಬ ಭಿಕ್ಷು ಮಹಾಯಾನ 
ಪಂಥದವನಾಗಿದ್ದು, ನಾಲ್ಕನೇ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಈತನನ್ನು ಬಂಧಿಸಿ ಚೇನಾಕ್ಕೆ 
ಕೊಂಡೊಯ್ಯಲಾಯಿತು. ಈತನ ಸಹಚರರು ತಮಗೆ ಪರಿಚಯವಿದ್ದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಬೌದ್ಧ ವಾಜ್ಜಯವನ್ನು 
ಚೀನಿ ಮತ್ತಿತರ ಮಧ್ಯ ಏಷ್ಯಾ ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ ಭಾಷಾಂತರ ಮಾಡಿದರು. ೧ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ೨ನೇ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕುಮಾರಜೀವ ಮುಂತಾದವರ ಶ್ರಮದಿಂದ ಚೀನಿ ತ್ರಿಪಿಟಕ ಸಿದ್ದವಾಯಿತು.” ನಂತರದಲ್ಲಿ 
ಇದರ ಪ್ರಭಾವವು ಟಿಬೆಟಿಗೂ ಪಸರಿಸಿತು. ಜೊತೆಗೆ ಮಹಾಯಾನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೆ ಬೀರತೊಡಗಿತು. | 

ಚೀನಾದ ಸಾಮ್ರಾಟ್‌ ತನ್ನ ಕುಮಾರಿಯನ್ನು ಸಾಂಗ್‌ ತ್ಲೆನ್‌ ಗ್ಯಾಂಪೊಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಮದುವೆ 
ಮಾಡಿದ. ನೇಪಾಳ ರಾಜಕುಮಾರಿಯೊಬ್ಬಳು ಇವನ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಪತ್ನಿ. ಈ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕಾಗಲೇ ಬೌದ್ದ 
ಧರ್ಮ ಟಿಬೆಟಿನ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿತ್ತು. ಈತನ ಹೆಂಡತಿಯು ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮಾವಲಂಬಿಯಾಗಿದ್ದರಿಂದ 
ಇವರಿಬ್ಬರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಭಾರತದಿಂದ ಬೌದ್ಧ ಗಂಥಗಳನ್ನು ತರಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಹಾಗೂ 
ಬುದ್ದನ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ತನ್ನೊಂದಿಗೆ ತಂದಳೆಂದು,? ಇದರಿಂದ ಬೌದ್ಧಶಿಲ್ಲಗಳಳ ಪರಿಚಯ ಇವರಿಗೆ 
ಆಗಿತ್ತೆಂದು ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಅನೇಕ ಬೌದ್ಧಸನ್ಯಾಸಿಗಳು 
ಬೌದ್ಧಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಭಾಷೆಗೆ ಭಾಷಾಂತರಿಸಲಾಯಿತು. 

೭೫೫-೭೯೭ರಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟ್‌ ದೇಶವನ್ನು ಆಳಿದವನು ಬ್ರಿಸೋ-ಗ್‌-ಟೆ-ತ್ಲೆನ್‌. ಈತ ಭಾರತದಿಂದ 
ಶಾಂತರಕ್ಷಿತ, ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವರೆಂಬ ಬೌದ್ದಭಿಕ್ಸುಗಳನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂಗಾಳದಿಂದ 
ಮಹಾಯಾನ, ವಜ್ರಯಾನ ಬೌದ್ದಪಂಥವನ್ನು ಟಿಬೆಟ್‌ ದೇಶಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದುನು. ಇಲ್ಲಿ ಮೊದಲೇ 


೦೧. ಎಸ್‌. ಕೆ. ರಾಮಚಂದ್ರರಾವ್‌ : ವಿಶ್ವಧರ್ಮ ದರ್ಶನ, ಸಂ - ೨, ಪುಟ - ೨೭೦ 
೦೨. ಡಾ. ಹಾ. ಮೊ. ನಾಯಕ : ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವಕೋಶ ಸಂ - ೮, ಪುಟ - ೫೪೪ 


k ( 
RR 


' 
¥\ 


ಇ ( 


ಮೋರಾ 


Cad F 
va ts A shee ‘gah pS K's 
ev As Ml | 
4 | he Ny { 


4 ತರ್ನಾಬವಡದ ಹೌಢ್ಛ ಜಪ್ರತಲೆ * 


ಸ್‌ 
¥ 


es (N 


ಇದ್ದ ಬೋನ್‌ಮತದ ಪಕ್ರಿಯೆಗಳು ಸರ್ವಸಿವಾದದ ವಿನಯ, ಮಾಧ್ಯಮಕಿ, ಯೋಗಾಚಾರ ದರ್ಶನ, 
ವಜಯಾನದಿಕಕ್ಷೆ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಒಂದಾಗಿ ಲಾಮ ಬೌದ್ದಮತವನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಿದನು.* ಮುಂದಿನ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಲಾಲ್‌-ಪಾ-ಚಾನ್‌ ಬೌದ್ಧ ಸಂಘಗಳನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೊಳಿಸಿ ಭಿಕ್ಷುಗಳ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದನು. ಇದರಿಂದ 
ಅನೇಕ ಬೌದ್ದಾಲಯಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾದವು. ಭಾರತದಿಂದ ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ ಪಂಡಿತರು ಟಿಬೆಟಿಗೆ 
ಬಂದು ಧಾರ್ಮಿಕ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಭಾಷಾಂತರಿಸಿದರು. ಧರ್ಮ ' ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿದರು, ತಿಪಿಟಕ, 
ರಾಮನ ಜೇವನ ಚರಿತ್ರೆ ಪಂಚಪಾಂಡವರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಮಹಾಭಾರತ ಹಾಗೂ ಕಾಮಸೂತ್ರ, 
ಕಾಲಚಿಕ್ರ ತಂತ್ರ, ಲಲಿತವಿಸ್ತಾರ ಟಿಬೆಟಿನ ಭಾಷೆಗೆ ಭಾಷಾಂತರಿಸಲಾಯಿತು. ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು 
ಕೂಡ ಕಾಶ್ಮೀರದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಇಂಥಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ದ ಭಿಕ್ಷುಗಳು ಧರ್ಮ 
ಗಂಥದ ಒಳಗೆ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಭಿಕ್ಷುಗಳಿಗೆ ತಿಳಿಸಿರಬಹುದೆಂದು ಹಾಗೂ 
ಬೌದ್ಧಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಿಸಲು ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಹೀಗೆ ಭಾರತೀಯ 
ಕಲೆಗಳು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕಲೆಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿರಬಹುದೆಂದು ಮೇಲಿನ ಆಧಾರಗಳಿಂದ 
ಹೇಳಬಹುದು. 

ಇದರ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಂದ ಬೌದ್ದ ಆಗಮ ಸಾಹಿತ್ಯವಾದ ತ್ರಿಪಿಟಕವು ವಿನಯ ಪಿಟಕ, ಸುತ್ತ ಪಿಟಕ 
ಮತ್ತು ಅಭಿಧಮ್ಮ ಪಿಟಕ ಎಂಬ ಮೂರು ತ್ರಿರತ್ಸಗಳ ಪ್ರವಚನಗಳು, ಬುದ್ಧ ಉಪದೇಶ ಮಾಡಲು 
ಉಳಿಸಿದ ನಾಲ್ಕು ಆರ್ಯ ಸತ್ಯಗಳು, ಎಂಟು ಆದರ್ಶ ಮಾರ್ಗಗಳು, ಧರ್ಮೋಪದೇಶಗಳು ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದವು. ಧರ್ಮಪದ, ನೇಪಾಳದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಗ್ರಂಥಗಳು, ಟಿಬೆಟ್‌ ಮತ್ತು ಚೀನೀ 
ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನುವಾದಿತವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮಾಚರಣೆಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗ 
ತೊಡಗಿದವು. ಇವುಗಳನ್ನು ಅನಕ್ಷರಸ್ಥರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ, ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರೇರೇಪಣೆ ನೀಡುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ 
ಅನೇಕ ವಾಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪ್ರಭಾವ-ಪೇರಣೆಗಳು 
ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಬೇರೂರಿತು. ಇದರಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೂ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ, ಭಿತ್ತಿಯೇತರ, ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮ 
ಚಿತ್ರಗಳು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿದು - ಬೆಳೆದು ಪ್ರಬುದ್ಧ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದಿದುದರಿಂದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಟಿಬೆಟಿನ 
ರಾಷ್ಟಧರ್ಮವಾಗಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದಿದೆ. | 

ಕ್ರಿಶ. ೭೯೨ರಲ್ಲಿ ಚೀನಾ ಗುರುಗಳ ಮೇಲೆ ಧರ್ಮ ಚರ್ಚಾಸ್ಪರ್ಧೆ ನಡೆಯಿತು. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಭಾರತೀಯ ಗುರುಗಳು ಗೆದ್ದರು. ಇದರಿಂದ ಚೀನಾದ ಗುರುಗಳು ಟಿಬೆಟನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಓಡಿ ಹೋದರು 
ಎಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಪಂಡಿತರು ಸಂಸ್ಥೃತ ಮತ್ತು ಪಾಳಿ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ಟಿಬೆಟ್‌ ಭಾಷೆಗೆ ತರ್ಜುಮೆ ಮಾಡಿದ್ದು ಇವರಲ್ಲಿ ಪದ್ಮಸಂಭವ, ಶಾಂತರಕ್ಷಿತ, ಕಮಲಶೀಲ ಮುಂತಾದವರು 
ಮುಂದಾಳತ್ವವನ್ನು ವಹಿಸಿದರು. ಇದರಿಂದ ಮತ್ತೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೋಧಿಸಿದ್ದರು. ಇದರಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾವಿತರಾದ ಟಿಬೆಟಿನ ರಾಜಮನೆತನಗಳು ಧರ್ಮವನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಲು ಪ್ರೇರೇಪಣೆ ನೀಡತೊಡಗಿದರು. 


೦೩. ಡಾ. ಹಾ. ಮೊ. ನಾಯಕ : ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವಕೆಫಶ ಸಂ - ೮, ಪುಟ - ೫೪೦ 
0೪. N. Gopinath : Cultural Heritage of Tibet, P.No. 418 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಕ್ರಿಶ.೧೦೩೮ರಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ವಿಕಮಶೀಲ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಉಪಕುಲಪತಿಯನ್ನು ಅತಿಸಿ ಎಂಬ 
ಸುಪಸಿದ್ದ ವಿದ್ದಾಂಸನು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಆಹ್ನಾನಿತನಾಗಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಏಳಿಗೆಗೆ ದುಡಿದನು.* ಇದರಿಂದ 
ಬೌದ್ಧವಿಹಾರಗಳು, ವಿದ್ಯಾಕೇಂದ್ರಗಳು ಇವನಿಂದ ಸ್ಥಾಪಿತವಾದವು. ಬೌದ್ಧರಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಅನೇಕ ಒಳ 
ಜಗಳಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿದರು. ಇದರಿಂದ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರೇಪಣೆಯು ಹೆಚ್ಚಾಗತೊಡಗಿತು. ಈ 
ರೀತಿ ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ವಿದ್ವಾಂಸಕರು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, 
ತಾರಾ ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವತೆಗಳ ಅವತಾರವೆಂದು ಪೂಜಿಸುವ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಇವರಿಂದ 
ಪ್ರಭಾವ ಪ್ರೇರಣೆಗೊಳಗಾಗಿ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ ಪೂಜಿಸ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. 

ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಪಾಲ-ಸೇನಾ, ಗಾಂಧಾರ, ಕಾಶ್ಮೀರಿ, ನೇಪಾಳ, ಚೀನಾ ಶೈಲಿಯ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿನ ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳು ಹಾಗೂ ಆಯಾ ಸಂದರ್ಭದ ಜನಪದೀಯ 
ಅಂಶಗಳು ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಮೇಲೆ ಬೀರಿವೆ. ನಂತರ ಗಾಂಧಾರಶೈಲಿ 
ಬುದ್ಧನ ಮನುಷ್ಯ ದೇಹದ ಅಂಗರಚನೆಯ ಅನೇಕ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಹಾಗೂ ಜನಪದೀಯ ಅಂಶಗಳು ತನ್ನ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದ್ದು, ನೇಪಾಳಶೈಲಿ ಮತ್ತು ಚೀನಾಶೈಲಿಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ, ಶಿಲಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಕಲೆಯ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿವೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಶೈಲಿಗಳ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಬಾನ್‌ಪೋ ಶೈಲಿಯ ಜನಪದೀಯ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯೊಂದಿಗೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ 
ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ಅನೇಕ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ದೇಶೀಯ ಶೈಲಿಯ ಗುಣಾಂಶಗಳನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅವುಗಳೆಂದರೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಜನಪದೀಯ ಅಲಂಕಾರದ ಕಲೆ, ಟಿಬೆಟಿನ ದೈಹಿಕ 
ಲಕ್ಷಣಗಳು, ಜನಪದೀಯ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ರಾಜ-ರಾಣಿಯರ ವಸ್ತವಿನ್ಯಾಸ, ನೈಸರ್ಗಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 
ಪರಿಸರ ಹಾಗೂ ವಾಸ್ತುಶೈಲಿಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡರು. ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಮಹಾಯಾನ, 
ವಜ್ರಯಾನ, ತಾಂತ್ರಿಕ ಪದ್ಧತಿಗಳ ಆಚರಣೆಯ, ದೇವರ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳು, ದೈಹಿಕ ತಾಳಮಾನ 
ಹಾಗೂ ನೇಪಾಳ, ಚೈನಾದ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ ವಿನೂತನವಾದ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ 
ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ವಾಸ್ತುಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಲು ಮಾಧ್ಯಮಗಳಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ವಿನೂತನವಾದ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. 

೧೩ನೇ ಶತಮಾನದ (೧೩೬೮ರಲ್ಲಿ) ರಿಂಪುಂಗ್‌ ಮತ್ತು ಟ್ಲಾಂಗ್‌ ಕುಲದವರು ಟಿಬೆಟಿನ ಅರಸರಾಗಿದ್ದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಪದ್ಧತಿಯು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿತ್ತು. ಜೊತೆಗೆ 
ನೆರೆಯ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೂ ಹಬ್ಬಿತ್ತು. ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರಕೃತಿ ಆರಾಧಕ ಟಿಬೆಟ್‌ ಜನರು ತಾಂತ್ರಿಕ ಪದ್ಧತಿಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರೇರೇಪಣೆಗೊಂಡು ತಮ್ಮ ಸಂಪ್ರದಾಯದೊಂದಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಠವಾದ ಒಂದು ಧರ್ಮವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡರು. 
ಈ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವ ಆಳವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಗುರುಗಳೇ ಆಳರಸರಾದರು."“ 
ಇಂಥಹ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ದೇವಾಲಯ, 
ವಿಹಾರ, ಸ್ತೂಪ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು 
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ಅನೇಕ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಸುಂದರವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರೇರಣೆಗಳಂತಹ 
ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದುತ್ತವೆ. 

ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ದೊರಕಿರುವ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಶಿಲ್ಪಕೃತಿಗಳು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿಯೇ ನಿರ್ಮಾಣವಾದವೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಬಹುಶಃ ಅವುಗಳನ್ನು ಪೂಜೆಗೋಸ್ಕರ ಚೀನಾ ಮತ್ತು ನೇಪಾಳಗಳಿಂದ ಆಮದು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ವಿಗ್ರಹಗಳಿರಬೇಕೆಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಉತ್ತರ ಟಿಬೆಟಿನ 
ವಿಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತ ಶಿಲ್ಪ ಶೈಲಿ, ದೊರಕುವ ವಿಗ್ರಹಗಳು ಚೀನಾ ಶಿಲ್ಪ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರೆ ದಕ್ಷಿಣ ಟಿಬೆಟಿನ ವಿಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ನೇಪಾಳದ ಶಿಲ್ಲಶೈಲಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಈ ವಿಗಹಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚಿನ್ನ, ಬೆಳ್ಳಿ ತಾಮ್ರ, ಕಂಚು, ಕಲ್ಲು, ಮರ ಮುಂತಾದ ವಸ್ತುಗಳಿಂದ 
ಮಾಡಿದವು. ಈ ವಿಗ್ರಹಗಳ ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆ. ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ವಿಗ್ರಹಗಳನ್ನು ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಣ್ಣ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ವಿಗ್ಗಹಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಟೊಳ್ಳಾಗಿದ್ದು, ಹಿಂಭಾಗದಿಂದ ಮುಚ್ಚಲು ಸಾಧನಗಳಿರುತ್ತಿದ್ದವು. ಈ ಟೊಳ್ಳುಜಾಗದಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ 
ಬರೆದಿಟ್ಟ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ ಕಡತಗಳನ್ನು ಇಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಇಂದಿಗೂ 
ಬೆಳೆದುಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಸಂಶೋಧನ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ತಿಳಿಯಬಹುದು. 

ಭಾರತೀಯ ದೇವರಾದ ಬೌದ್ದಯಾನ ಸ್ಮತಿಯು ವಿನಾಯಕರನ್ನು ವಿಫ್ನೇಶ್ವರರೆಂದು ಹೇಳಿರುವುದಲ್ಲದೆ 
ಅವರನ್ನು ಹಸ್ತಿಮುಖರೆಂದೂ ಕರೆದಿರುವುದು ಸ್ಥಾರಸ್ಕವಾಗಿದೆ. ನೇಪಾಳಿ ಜನರ ಬೌದ್ದ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದ ಕಥೆಯೊಂದಿದೆ. ಉಡ್ಡ್ದೀಯಾಣದ ಪಂಡಿತನೊಬ್ಬ ಖಾಠ್ಮಂಡುವಿನ ಬಳಿ ಭಾಗವತೀ ನದಿಯ 
ದಂಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಒಡ್ಡಲಾರಂಭಿಸಿದಾಗ ಪಂಡಿತ “ವಿಷ್ನಾಂತಕ”ನೆಂಬ ದೇವತೆಯ 
ನೆರವನ್ನು ಬಯಸಿದ. ಈ ವಿಘ್ನಾಂತಕ ದೇವತೆಯು ಉಗ್ರರೂಪವನ್ನು ತಳೆದು ಬಂದು ಗಣಪತಿಯನ್ನು 
ಓಡಿಸಿತು. ವಿಘ್ನಗಳನ್ನು ಕೊನೆಗಾಣಿಸಿದ ದೇವತೆ “ವಿಷ್ನಾಂತಕ” ಶಿಲ್ಪಗಳು ಹಲವಾರು ಇವೆ. ನೇಪಾಳ 
ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿಯೂ ಪರಾಜಿತೆಯೆನ್ನುವ ದೇವತೆಯ ಶಿಲ್ಪಗಳಿಗೆ, ಈ ಶಿಲ್ಲಗಳಿಗೆ ಧಾರಣೆಗಳೂ ಇವೆ. 
ದ್ವಿಭುಜ ದೇವತೆಯಾದ ಈಕೆ ಗಣಪತಿಯನ್ನು ತುಳಿಯುತ್ತ ಕುಳಿತಿರುತ್ತಾಳೆ. ಎಡಗಾಲಿನಿಂದ ಗಣಪತಿಯನ್ನು 
ತುಳಿಯುತ್ತ ನಿಂತ ಅಪರಾಜಿತೆಯನ್ನು ಸಾಧನ ಮೇಲೆ ಗಣಪತಿ ಸಮಾಕ್ಕಾಂತ್‌ವೆಂದೇ ಕರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗೆ ಅಪರಾಜಿತೆಯ ಕಾಲ ಕೆಳಗೆ ಬಿದ್ದ ಗಣಪತಿಯ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಖಡ್ಗ ಭರ್ಜಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆಯೇ 
ಮಹಾಕಾಲನ ಉಗರೂಪದ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿಯೂ ಗಣಪತಿಯ ಧಮಾನವೇ ಮುಖ್ಯವಾದ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿದ ಉಲ್ಲೇಖದಲ್ಲಿ ತಿಳಿದು ಬರುವುದೇನೆಂದರೆ ಶೈವಧರ್ಮದ ಗಣೇಶನು ಟಿಬೆಟಿನ ದೇವರ 
ವಸ್ತುವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವುದು ಗಮನೀಯ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. 

ಮಹಾಯಾನ, ವಜ್ರಯಾನ ಬೌದ್ಧ ದೇವತೆಗಳು ಹಿಂದೂ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ತುಳಿದು ತಮ್ಮ 
ಮೇಲೆ ್ಯೈಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಈ ಶಿಲ್ಪಗಳ ಉದ್ದೇಶವೆಂದು ಕೆಲವರ ಊಹೆಯಾಗಿದೆ. ಇಷ್ಟಾಗಿ 
ಮಹಾಯಾನ ಬೌದ್ಧದೇವತೆಗಳು ಹಿಂದೂ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ-ಮೈ ಬೆಳೆದವರು. 


* ಕರ್ನಾಟಹದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * ಮ ಹಿ 


“ಕೃಷ್ಣಮಂಜುಶ್ರೀ” ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಸಂಬೋಧಿಗೆ, ಆದಿ ದೇವತೆ ಈ ದೇವತೆಯ ಕಾಲಕೆಳಗೆ ಬಿದ್ದಿದ್ದಾರೆ. 
ಅಭಿಮಾನ ದೇವತೆಯಾದ ಗಣಪತಿಯನ್ನು ಸಿಕ್ಕಿಸುವ ಔಚಿತ್ಯವೇನು?" ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ವಜ್ರಯಾನ 
ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಶೈವ ಹಾಗೂ ವೈಷ್ಣವ (ಬೌದ್ಧ ಅವತಾರಗಳಂತಹ) ಹತ್ತು ಹಲವು 
ವಿಚಾರಗಳ ಪ್ರಭಾವವು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಲು 
ಬೌದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಶೈವ-ವೈಷ್ಟವರೊಂದಿಗೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅಥವಾ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಶೈವ ಮತ್ತು ವೈಷ್ಣವ ಧರ್ಮದ ದೇವರೊಂದಿಗೆ ಬುದ್ಧನನ್ನು ವಿಲೀನಗೊಳಿಸಿ ಅನೇಕ 
ಚಿತ್ರ ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಬೆಳಸಿದರು. ಇದಕ್ಕೆ ಅನ್ನಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವ ಪ್ರೇರಣೆಗಳ ಸಹಾಯವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಅವುಗಳಿಗೆ ಅನೇಕ ರೀತಿಯ ಉಲ್ಲೇಖ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಈ ಕೆಳಕಂಡಂತೆ ಕಾಣಬಹುದು. 


ಬೌದ್ಧ — ಶೈವ ಧರ್ಮದ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ 


ಬೌದ್ದ ಹಾಗೂ ಶೈವಮತಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಂಬಂಧಗಳಿದ್ದವು, ಮಧ್ಯ ಚೈನಾದ 
೭-೮ನೇ ಶತಮಾನದ ದುನ್‌ಹಾಂಗ್‌(Dಟಗ Huong)ನಲ್ಲಿ ೪೬೯ ಬುದ್ದ ಗುಹೆಗಳಿದ್ದು, ಅದರಲ್ಲಿಯ 
೨೮೬ನೇ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಗುಹೆ ಮೈತ್ತೇಯನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ೫೩೮-೩೯ರಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದು, ಮೈತ್ತ್ರೇಯನ 
ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಕಾರ್ತಿಕೇಯ, ಗಣೇಶನ ಚಿತ್ರಗಳು, ಮೂರುತಲೆ, ಮೂರುಕಣ್ಣು, ಆರುಕೈಗಳ ಶಿವ 
ನಂದಿವಾಹನನಾಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ ವಿಷ್ಣು, ಸೂರ್ಯ, ಬ್ರಹ್ಮರು ಚಿತ್ರಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ಮುಂದೆ ಟಿಬೆಟ್‌ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ತಾಂತ್ರಿಕ ಬೌದ್ಧಮತ ಹಾಗೂ ಶೈವಮತದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕೌಳರಲ್ಲಿ 
ಗುಹ್ಯಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಲೈಂಗಿಕ ಉಪಾಸನೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಕೆಲವು ಸಾಮ್ಯಗಳು ಕಂಡುಬರುವುದುಂಟು. 

“ಸದ್ಧರ್ಮ ಪುಂಡರೀಕ”ದ ಮೊದಲಿಗೇ ಆದಿ ಬುದ್ಧನ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಭಾಗವಿದ್ದು, 
ಅಲ್ಲಿ ಆತನ ಸುತ್ತ ನೆರೆದ ಪರಿವಾರ ದೇವತಾವರ್ಗದಲ್ಲಿ, ಮಹೇಶ್ವರ, ಈಶ್ವರರನ್ನೂ ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಅದೇ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ “ತಥಾಗತನು” ಈಶ್ನರನಿಗೂ ಧರ್ಮಬೋಧನೆ ಮಾಡಿದ ಬಗೆಗೆ ವಿವರಗಳಿವೆ. 
ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ ಬ್ರಹ್ಮಾದಿಗಳೂ, ಈಶ್ನರ, ಮಹೇಶ್ನರರೂ, ತಥಾಗತನ ಸೇವಕವರ್ಗದವರು ಎಂದಿದೆ. 

ಹ್ಯುಯನ್‌ತ್ಲಾಂಗನು ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಕನೋಜದಲ್ಲಿ ತಾನು ಕಂಡ ಉತ್ಸವದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತ, 
ಅದರಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಲೊಂಡ ಹರ್ಷವರ್ಧನನು ಆತನ ಸ್ನೇಹಿತನಾದ ಆಸ್ಲಾಮದ ಭಾಸ್ಕರವರ್ಮ ಮುಂತಾದವರು 
ಇಂದ್ರ, ಬ್ರಹ್ಮ ಮುಂತಾದ ದೇವತೆಗಳ ವೇಷಹಾಕಿ ಅಭಿನಯಿಸಿದ ವಿಚಾರ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ." ಈ ಬಗೆಯ 
ಬೌದ್ಧ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದೇತರರ ಭಾಗವಹಿಸುವಿಕೆ ಇದ್ದೇ ಇತ್ತು. ಆದರೆ ಮಹಾಯಾನವು 


ಹಿಂದೂ ದೇವತಾವರ್ಗದಿಂದ ಸ್ಟೀಕರಿಸಿದ ದೇಪತಾವರ್ಗದ ವೇಷಧಾರಣೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಅದಾಗಲೇ ' 


ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಮೊದಲಿನ ಪ್ರಭಾವ ಇಳಿಕೆಯ ಸೂಚನೆಗಳಾದಂತೆಯೇ ಅದರ ಕೊಡು-ಕೊಳ್ಳುವ 
ಮನೋಭಾವದ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


೦೭. ಎಸ್‌. ಕೆ. ರಾಮಚಂದ್ರರಾವ್‌ : ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಪುಟ - ೮೧ 
೦೮. ಡಾ. ತಾಳ್ತಜೆ ವಸಂತಕುಮಾರ : ಬೌದ್ದಾಯನ, ಪುಟ - ೨೦೧ 
೦೯. ಕಪಟರಾಳ ಕೃಷ್ಣರಾವ್‌ : ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂಶೋಧನೆ, ಪುಟ - ೧೨೨ 
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ಮುಂದೆ ಈ ಬಗೆಯ ಉತ್ಸವಗಳು ಭಾರತದ ಎಲ್ಲೆಡೆಗೂ ಹರಡಲು ಕಾರಣವಾದುದು ಈ 
ಬಗೆಯ ಬೌದ್ಧ ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದಲೇ ಇದ್ದಿತು. ಆದರೆ ಇತರ ಮತಗಳು, ಅದರಲ್ಲೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಹಿಂದೂ ಮತದ ಶೈವಶಾಖೆ ಇದನ್ನು ಸ್ಟೀಕರಿಸಿ ಜನಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸುತ್ತ ಹೋದಂತೆಲ್ಲಾ ಬೌದ್ಧರು ತಮ್ಮ 
ಆರಾಧನಾ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ತಂದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಯಿತು. ಹಾಗೆ ವೃತ್ಯಯಗೊಂಡಾಗ ಮೊದಲಿನಂತೆ 


ಬುದ್ಧ, ಸೂರ್ಯ ಹಾಗೂ ಶಿವ ಇವರ ಬದಲಾಗಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, - 


ತಾರಾದೇವಿ ಇವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್ವ ದೊರೆಯಿತು. ಶಿವ-ಪಾರ್ವತಿಯರಿಗೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ಹೀಗೆ 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ-ತಾರಾ ಜೋಡಿಯೂ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಗೊಂಡಿತು. ಹಾಗೆ ರೂಪಿತವಾದಾಗ 
ಆ ಹಿಂದೆ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನಿಗಿದ್ದ 'ಲೋಕೇಶ್ವರ' ಅಭಿಧಾನ ಸ್ಥಿರವಾಯಿತು." 
ವಜ್ರಯಾನಪಂಥದ ಪ್ರಚಾರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಹಿಂದೂ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ನಿಗ್ರಹಿಸಿ ಈ ವಜ್ರಯಾನ ದೇವತೆಗಳು ನಿಂತಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ವಜಯಾನಪಂಥದ ಇವರು ಧ್ಯಾನಿಬುದ್ಧರಲ್ಲಿ ವೈರೋಚನನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದ 
ನಾಲ್ಕು ದೇವರುಗಳು ದಿಕ್ಸಾಲಕರ ಕಲ್ಲನೆಯಿಂದಲೆ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ವೈರೋಚನನನ್ನು- ಇಂದ್ರನ 
ಪ್ರತಿಕೃತಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿದಂತೆ ಕುಬೇರ-ಜಂಭಲ, ಲಕ್ಷ್ಮೀ-ವಸುಧಾರಾ, ಶಿವ-ಯಮಾರಿ, ವಿಷ್ಣು-ಲೋಕೇಶ್ವರ, 
ಪಾರ್ವತಿ-ತಾರಾ,ಯಮಾಂತಕ, ಮಂಜುಶ್ರೀ ಇವರಾಗಿ ಮಾರ್ಪಟ್ಟಿರುವ ಮೂಲ ಸ್ಪರ್ಷವಾಗಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಹಿಂದೂ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ವಜ್ರಯಾನ ಪಂಥ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೊಂಡಿತ್ತು 
ಬಹುಶಃ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದವರನ್ನು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ದೃಷ್ಟಿ, ಜೊತೆಗೆ ವಿಷ್ಣುವಿನ 
ದಶಾವತಾರದ ಬುದ್ಧನಿಗೂ ಒಂದು ಅವತಾರದ ಕಲ್ಪನೆ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ 
ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ದೇವತೆಗಳದ್ದೆ ಮೇಲುಗೈ ಸಾಧಿಸಿರುವುದನ್ನು ಹಾಗೂ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಸೃಷ್ಟಿಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಸಂಶೋಧನ ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಮಂಗಳೂರಿನ ಕದರಿ ಮಂಜುನಾಥ ದೇವಾಲಯದ ಹೊರ ಜಗಲಿಯ ಮೇಲೆ ಇರುವ ಲೋಕೇಶ್ವರನ 
ಕಂಚಿನ ಮೂರ್ತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ವಿಗ್ರಹದ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಮುಖ್ಯ ವಿಗ್ರಹದ ಶಿರೋಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಧ್ಯಾನಿಬುದ್ದನ ಕೆತ್ತನೆಯಿದೆ. ಇದರ ಪಾದಪೀಠದ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂಬತ್ತು ಸಾಲುಗಳ ಗ್ರಂಥಲಿಪಿಯು 
ಸಂಸ್ಥೃತಭಾಷೆಯ ಶಾಸನವಿದೆ. ಇದರ ಕಾಲ ಕ್ರಿಶ. ೯೬೮. ಇದರಲ್ಲಿ ಆಗ ಮಂಗಳೂರನ್ನು ಆಳುತ್ತಿದ್ದ 
ಆಳುಪರಾಜ ಕುಂದವರ್ಮನು ಇಲ್ಲಿಯ ಸುಮನೋಹರವಾದ ಕದರಿಕಾ ವಿಹಾರದಲ್ಲಿ ಲೋಕೇಶ್ವರ 
ದೇವರ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ ವಿಚಾರವನ್ನು ಈ ಶಾಸನ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಇದು ಈತನ 
ಹಿ೦ದೂ ನಿಲುವಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ. ಈ ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಂಬಿಕೊಂಡು ಈತ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದು ಶಿವನ ವಿಗ್ರಹವನ್ನೇ 
ಎಂದೂ ಧರ್ಮದ ಇದರಲ್ಲಿ (ಈ ಲೋಕೇಶ್ವರ ವಿಗಹದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ) ಬೌದ್ದಾಂಶಗಳು ಬೌದ್ದ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನಷ್ಟೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆಂದೂ ವಾದಿಸಿದವರಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಗೋವಿಂದ ಪೈಯವರು, ತಮ್ಮ 
೧೦. ಡಾ. ತಾಳ್ತಜೆ ವಸಂತಕುಮಾರ : ಬೌದ್ಧಾಯನ, ಪುಟ - ೨೦೨ 


೧೧. Philip Rawson : The Art of Tantra, P.No. 168 
೧೨. ಡಾ. ತಾಳ್ಳಜೆ ವಸಂತಕುಮಾರ : ಬೌದ್ಧಾಯನ, ಪುಟ - ೨೦೩ 
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ಒಂದು ಲೇಖನದಲ್ಲಿ, ಕದರಿಯ, ಬೌದ್ದವಿಹಾರವು ನಾಥಪಂಧೀಯರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ ನಾಥಪಂಥದ 
ಮತವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಯಿತು. ಅಂತೆಯೇ “ಮಂಜುಶ್ರೀ” ಬೋಧಿಸತ್ನ್ಸನ ಹೆಸರು ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗಿ 
“ಮಂಜುನಾಥ” ಆಯಿತು. ಇದರದ್ದೇ ಶಾಖೆ ಧರ್ಮಸ್ಥಳವೂ ಕೂಡ ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಬೌದ್ಧನೆಲೆಗಳು ಶೈವನೆಲೆಯಾಗಿ ಹೇಗೆ ಬದಲಾದವು ಎಂದು 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ." | _ 

ಈಗ ಪೈಯವರ ವಾದವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತ ಈ ಬಗೆಗಿನ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಧಾರಾಂಶಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇದನ್ನು ಎರಡು ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಸಲಾಗುವುದು. ಒಂದು ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ- 
ಲೋಕೇಶ್ವರ ವಿಚಾರ, ಇನ್ನೊಂದು ಮಂಜುಶ್ರೀ-ಮಂಜುನಾಥ ವಿಚಾರ. ಈ ಎರಡೂ ಅಂಶಗಳು 
ಬೌದ್ದ-ಶೈವ, ಕೊಡು-ಕೊಳ್ಳುವಿಕೆಗಳ ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 

“ಷಡ್ಗುಜ ಲೋಕೇಶ್ವರ ವಿಗ್ರಹದ ಬಗೆಗೆ ಬೌದ್ಧ ತಾಂತ್ರಿಕ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರಗಳು ಸಿಗುತ್ತವೆ. 
ಷಡ್ಗುಜ ಲೋಕೇಶ್ವರ, ಅಮೋಘಪಾಶ ಲೋಕೇಶ್ವರ ಇವೆಲ್ಲ ಪ್ರಮುಖ ಲೋಕೇಶ್ವರರೂಪಗಳೇ ಆಗಿದ್ದು, 
ಸಹಸ್ತಭುಜ ಲೋಕೇಶ್ವರಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಎಂಟು ಕೈಗಳು, ಉಳಿದಂತೆ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಆರು ಕೈಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 
ಇನ್ನೀಗ, ಈ ವಿಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಶಿವಪರವಾದ ಸೂಚನೆಗಳಿವೆಯೇ ಎಂದರೆ ಅವೇನೂ ಕಾಣಿಸದು. ಹಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಚಂದ್ರಲಾಂಛನ, ಸರ್ಪಾಭರಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಯಾವ ಚಿಹ್ನೆಗಳೂ ಇಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ ಇದು ಬೌದ್ಧ 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ವಿಗ್ರಹ ಎನ್ನಲು ಯಾವ ಅಡ್ಡಿಯೂ ಕಾಣಿಸದು." ಈ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿನ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನನ್ನು ಅನೇಕ ಭುಜ, ಕೈಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ 
ಮೇಲಿನ ಅಂಶವನ್ನು ದೃಶ್ಯಾತ್ಮಕ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಲಗಳ ಅಧಾರದಿಂದ ಒಪ್ಪಿಕೂಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 

“ಕದರಿಯ ಮಂಜುನಾಥ ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಮಂಜುಶ್ರೀಯ ವಿಗ್ರಹವು ದೇವಸ್ಥಾನದ ಒಳಪೌಳಿಯ 
ಎಡಭಾಗದ ಜಗಲಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಅದು ಪೂರ್ವಾಭಿಮುಖವಾಗಿಯೂ, ಅದಕ್ಕೆದುರಾಗಿ ಪಶ್ಚಿಮಾಭಿಮುಖವಾಗಿ 
ಬುದ್ಧನ ಪ್ರತಿಮೆಯೂ ಇದೆ. ಮಂಜುಶ್ರೀಗೆ ನಾಲ್ಕು ಕೈಗಳು. ಮಂಜುಶ್ರೀಯ ಬಗೆಗಿನ ಬೌದ್ದ ವಿಹಾರಗಳನ್ನು 
ಈಗ ಗಮನಿಸಬಹುದು. "ಸಾಧನಮಾಲಾ'ದಲ್ಲಿ ಮಂಜುಶ್ರೀ ಅಥವಾ-ಮಂಜುಘೋಷನ ೪೮ ರೂಪಗಳು 
ಉಕ್ತವಾಗಿವೆ. ಮಂಜು, ಮಂಜುಳ ಎಂಬ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪದಕ್ಕೆ “ಮನೋಹರ” ಎಂಬ ಅರ್ಥವಿದೆ. 
"ಗುಹ್ಮಸಮಾಜತಂತ್ರ', "ಮಂಜುಶ್ರೀ ಮೂಲಕಲ್ಲ' ಮುಂತಾದ ಬೌದ್ದ ತಾಂತಿಕ ಗಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಮಂಜುಶ್ರೀಯ 
ವಿವರಗಳಿವೆ. ಈತ ಧ್ಯಾನಿಬುದ್ದನಾದ. ಅಕ್ಷೋಭ್ಯಜನ್ಯ (ಕೆಲವರು ಅಮಿತಾಭ ಬುದ್ಧ ಜನ್ಯ ಎಂದೂ, 
ಇನ್ನಿತರರು ಪಂಚಧ್ಯಾನಿ ಬುದ್ಧಸಮಾವೇಶದಿಂದ ಜನಿಸಿದನೆಂದು ಹೇಳುವುದಿದೆ). ತಾರನಾಥನ ಪಕಾರ, 
' ಮಹಾಪದ್ಗನಂದನ ಬಳಿಕ ಆಳಿದ ಚಂದ್ರಗುಪ್ತನಲ್ಲಿಗೆ ಮಂಜುಶ್ರೀಯು ಒಬ್ಬ ಭಿಕ್ಷುವಾಗಿ ಒಂದು 
“ಅಷ್ಟಸಾಹಸಿಕಾ ಪ್ರಜ್ಞಾಪಾರಮಿತಾ”ದ ಮೂಲಕ ಮಹಾಯಾನವನ್ನು ಉಪದೇಶಿಸಿದ ಎಂದೂ “ಶೂನ್ಯ” 
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ಚೀನೀ ಪದ ಮಾನ್‌-ಚು ಎಂಬುದರಿಂದ ಮಂಜುಶ್ರೀ ಬಂದಿರಬಹುದು ಎಂದು ಊಹಿಸುತ್ತಾರೆ." 
ಮಂಜುಶ್ರೀ ವಿಗಹಗಳು ಮಥುರಾ, ಗಾಂಧಾರಶಿಲ್ಲಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸದಿದ್ದರೂ ಅನಂತರ ಮಗಧ, ಸಾರನಾಥ, 
ಬಾಗ್‌, ನೇಪಾಳ, ಜಾವಾ, ಟಿಬೆಟ್‌ ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಹೇರಳವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವ ಮಾತು 
ಒಪಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಕದರಿ ಬೋಧಿಸತ್ವ ಮಂಜುಶ್ರೀಯ ಆರಾಧನಾ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದು, ಸುಮಾರು ಕ್ರಿಶ. ೧೦ನೆಯ 
ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ವಜಯಾನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿರಬೇಕು. ಬಳಿಕ ೧೨- 
೧೭ನೆಯ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಶಿವಾಲಯವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಯಿತು. ಹಾಗೆ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗುವ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಗರ್ಭಗುಡಿಯ ಮೂಲ ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ಭಿನ್ನಗೊಳಿಸದೆ ಅದನ್ನು ಹೊರಜಗಲಿಗೆ ಸಾಗು ಹಾಕಿರಬೇಕು. 
ಎ೦ಬ ವಿವರಗಳನ್ನು ನೀಡಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಈ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಭಾವಗಳು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ವಜಯಾನದ ಮೂಲಕ ಪಸರಿಸಿ ಅನೇಕ ಮೇಲಿನ ದೇವತೆಗಳು 
ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಆಚರಣೆಯ ದೇವತೆಗಳಾಗಿ ಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಬೆಳೆದಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ದೃಶ್ಯಕಲೆಯ 
ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. 


ಬೌದ್ಧ — ವೈಷ್ಣವ ಧರ್ಮ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರಾಚೀನ ಬೌದ್ದ ನೆಲೆಗಳಾದ ಸನ್ನತಿ, ಬನವಾಸಿ, ಅಮರಾವತಿಗಳ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ 
ಹಾಗೂ ಅಜಂತೆಯ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ರೂಪ ದೊರೆಯುವುದು. ಈ ರೀತಿ ಬುದ್ಧನನ್ನು 
ದಶಾವತಾರಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಏಳನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪಲ್ಲವರ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಇದೆಯೆಂದು 
ತಿಳಿದರೂ ಮುಧೋಳದ ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ೯ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆಯೆಂದು ಅ. ಸುಂದರ 
ಅವರು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹನ್ನೊಂದನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕಲ್ಯಾಣಚಾಲುಕ್ಕರ ಶೈಲಿಯ ಸತ್ತಿ (ಅಥಣಿ 
ತಾಲೂಕು)ಯ ನರಸಿಂಹ ದೇವಾಲಯದ ವಿಷ್ಣುವಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯಲ್ಲಿಯೂ “ಬೌದ್ದಾವತಾರ”ವಿದೆ. 
ಹೊಯ್ದಳರ ೧೧೭೦ರ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಬೌದ್ದಾವತಾರದ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿರುವುದಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಹೊಯ್ದಳರ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಶೃಂಗೇರಿಯ ವಿದ್ಮಾಶಂಕರ 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಬುದ್ದನ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದ ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

"ಲಲಿತ ವಿಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನನ್ನು ನಾರಾಯಣ-ಸ್ತಾಮವಾನ್‌; 'ನಾರಾಯಣ', ಮಹಾನಾರಾಯಣ, 
“ಮಹಾಪುರುಷ' ಇತ್ಯಾದಿ ಹೇಳಿಕೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ವೈಷ್ಣವರಲ್ಲಿ ವಾಸುದೇವನನ್ನೇ 
ನಾರಾಯಣನಾಗಿ ಕಂಡಂತೆಯೇ ಬುದ್ಧನನ್ನು. ನಾರಾಯಣನನ್ನಾಗಿ ಕಾಣಲಾಯಿತು. ಅದರೆ ಬೌದ್ಧರು 
ಇದನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷಸಿದ್ದರು"* ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. 


೧೬. ಶ್ರೀಕಂಠಶಾಸ್ತ್ರೀ ಎಸ್‌. : ಸಂಶೋಧನ ಲೇಖನಗಳು, ಪುಟ - ೪೬೩ 
೧೭. ಡಾ. ತಾಳ್ತಜೆ ವಸಂತಕುಮಾರ : ಬೌದ್ಭಾಯನ, ಪುಟ - ೧೯೩ 
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ದಶಾವತಾರದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಹಂಪೆಯ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅದು ತ್ರಿಪುರಸಂಹಾರದಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣು (ಬುದ್ದ) ಮರದ ಮುಂದೆ 
ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ದಶಾವತಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂಭತ್ತನೆಯದಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ಉಳಿದಂತೆ ತುಮಕೂರು ಬಳಿಯ 
ವಿಂಚುಕಲ್ಲು, ಗೊಲ್ಲಹಳ್ಳಿ, ಕೊಳ್ಳೇಗಾಲದ ಮಂಟಪ ಇತ್ಯಾದಿ ಕೆಲವು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ “ಬೌದ್ದಾವತಾರ”ದ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ದಶಾವತಾರದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನಿಗೂ ಒಂದು ಸ್ಥಾನ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು ನಗ್ಗರೂಪದಲ್ಲಾದರೂ ಆತನನ್ನು ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ 
ಕಾಣಲು ಅವಕಾಶವಾಯಿತು. ಅದರಲ್ಲೂ ಎರಡು ಪ್ರಭೇದಗಳಿವೆಯಾದರೂ ಬಲರಾಮನಿಗಿಂತ ಬುದ್ಧನನ್ನೇ 
ಪ್ರಚುರ ಪಡಿಸಿರುವುದು ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಅಧಿಕವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಭೇದಗಳು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಿನ್ನತೆಗಿಂತ 
ವೈಷ್ಣವರ ಒಂದು ಉಪ ಜಾತಿಯ ಭಿನ್ನತೆಯಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಶೈವರು ಬುದ್ಧನನ್ನೇ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಹೊಯ್ದಳರ ಕಾಲದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಲಗಳಲ್ಲಿ ದಶಾವತಾರದ ಕೆತ್ತನೆ ಇರುವಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಸೇರ್ಪಡೆ ಆಗಿಯೇ 
ಆಗಿದೆ." ಬಾಣಾವರದ ಸಮೀಪದ ದೇವನೂರಿನ ಲಕ್ಷ್ಮೀಕಾಂತ ದೇವಾಲಯದ ಲಕ್ಷ್ಮೀ ನಾರಾಯಣ 
ದೇವರ ಪ್ರಭಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ದಶಾವತಾರದ ಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣನ ಬದಲಿಗೆ ಬುದ್ಧನನ್ನು ಕೆತ್ತಲಾಗಿದೆ. 
ಬಲರಾಮನನ್ನು ಕೆತ್ತುವುದು ಹೊಯ್ದಳ ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದಲ್ಲಿಯ ದ್ರಾವಿಡ ಶೈಲಿಯ 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿಯೇ (ಕೃಷ್ಣನ ಬದಲಾಗಿ ಬಲದೇವ) ಬುದ್ಧನ 
ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗಿದೆ. ಸೋಮನಾಥಪುರದ ಕೇಶವದೇವಾಲಯದ ದಕ್ಷಿಣಭಾಗದ ಸುಖನಾಸಿಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ತೋರಣದ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ಅವತಾರಗಳೆಂಬ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನಿಗೂ ಎಡೆ ದೊರೆತಿದೆ.” 

ಕೆ.ಆರ್‌. ಪೇಟೆಯ ಹೊಸ ಹೊಳಲಿನ ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ದೇವಾಲಯದ ಹೊರ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಅವತಾರೀ ಬುದ್ಧನ ಕೆತ್ತನೆಯಿದೆ. ಬೆಳವಡಿಯ ವೀರನಾರಾಯಣ ದೇಗುಲದ ಹೊರಗೋಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಎರಡೂವರೆ ಅಡಿಯಷ್ಟು ಎತ್ತರದ ಬುದ್ಧನ ವಿಗ್ರಹವೊಂದು ಅಷ್ಟೇ ಎತ್ತರ ವೇಣುಗೋಪಾಲ ವಿಗ್ರಹದ 
ಬಳಿಯೇ ರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. ಚಿಕ್ಕಮಗಳೂರು ಸಮೀಪದ ಮರತಿ ಗ್ರಾಮದ ಕೇಶವ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ದಶಾವತಾರದ ಭಾಗವಾಗಿ ಬುದ್ಧನ ಕೆತ್ತನೆಯಿದೆ. ಗುಂಡ್ಲುಪೇಟಿಯ ಸಮೀಪದ ರಾಘವಪುರದ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ದಶಾವತಾರದ ಜೊತೆಗೆ ಹಾಗೂ ಗುಂಡ್ಲುಪೇಟಿಯ ವಿಜಯ 
ನಾರಾಯಣಾಲಯದ ತೋರಣದಲ್ಲೂ ಬುದ್ಧನಿಗೆ ದಶಾವತಾರದ ಅಂಗವಾದ ಸ್ಥಾನ ದೊರಕಿ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಲರಾಮ-ಬುದ್ದ-ಕಲ್ಕಿ5 ಈ ಅನುಕ್ರಮವಿದ್ದು ಕೃಷ್ಣನ ಕೆತ್ತನೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಗಂಗರ ಉತ್ತರ ಕಾಲೀನವಾದ ಜನಾರ್ದನ ಮೂರ್ತಿಯೊಂದರ ತೋರಣದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಕೆತ್ತನೆಯಿದ್ದು, 
ಇದು ಚಾಮರಾಜನಗರದಿಂದ ೧೦ ಮೈಲು ಅಂತರದ ನರಸಮಂಗಲ ಗ್ರಾಮ ರಾಮೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯ 
ಆಸುಪಾಸಿನಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿತೆಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ದಡಗ ಎಂಬಲ್ಲಿಯ ಚೆನ್ನಕೇಶವ ದೇವಾಲಯದ ತೋರಣದಲ್ಲೂ 
ಬುದ್ಧನ ಕೆತ್ತನೆಯಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅವನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಶಂಖ-ಚಕ್ರಗಳಿವೆ. ಬಾಗೇಪಲ್ಲಿಯಿಂದ ೧೮ ಮೈಲು 
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೧೮. ಡಾ. ಅ. ಲ. ನರಸಿಂಹನ್‌ : ಕರ್ನಾಟಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪರಂಪರೆ, ಪುಟ- ೩೨ 
೧೯. ಡಾ. ಅ. ಲ. ನರಸಿಂಹನ್‌ : ಕರ್ನಾಟಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪರಂಪರೆ, ಪುಟ- ೩೨ 
೨೦. ಡಾ. ಅ. ಲ. ನರಸಿಂಹನ್‌ : ಕರ್ನಾಟಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪರಂಪರೆ, ಪುಟ- ೩೪ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ತಕಲೆ * 


ಅಂತರದ ಸದಲಹಳ್ಳಿಯ ಚೆನ್ನಕೇಶವ ದೇವಾಲಯದ ಗೋಡೆಯಲ್ಲಿ ಸುಖಾಸೀನ ಬುದ್ಧನನ್ನು ಕೆತ್ತಲಾಗಿದೆ. 
ಹಾಸನ ಜಿಲ್ಲೆಯ ರಾಮನಾಥಪುರದ ಲಕ್ಷ್ಮೀನರಸಿಂಹ ದೇಗುಲದಲ್ಲಿ ದಶಾವತಾರಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನನ್ನು 
ಬೆತ್ತಲೆಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿದೆ. ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಸಮೀಪದ ಹೊರಕೆರೆಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಲಕ್ಷ್ಮೀನರಸಿಂಹ ವಿಗ್ರಹದ 
ಪ್ರಭಾವಳಿಯಲ್ಲೂ ದಶಾವತಾರ ಸಂದರ್ಭದ ಬುದ್ಧನಿದ್ದಾನೆ. ಹಾಸನ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಗೋವಿಂದನ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಪಂಚಲಿಂಗೇಶ್ವರ ದೇವಸ್ಥಾನದ ಪೂರ್ವಭಾಗದ ಗೋಡೆಯಲ್ಲಿ, ಹಾಸನ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮೊಸಳೆ ಗ್ರಾಮದ 
ನಾಗೇಶ್ವರ sR: ತೋರಣದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಕೆತ್ತನೆಗಳಿವೆ. ಎರಡನೆಯದು ಬೆತ್ತಲೆ ಬುದ್ಧನದು, 


ಇದೇ ಬಗೆಯ ಬೆತ್ತಲೆ ಬುದ್ಧಕೆತ್ತನೆ ಶೃಂಗೇರಿಯ ವಿದಾ ಶಂಕರ ದೇವಾಲಯದ ದಕ್ಷಿಣದ್ದಾರದ ಬಳಿಯಲ್ಲೇ 
ಇದೆ. ಇದೇ ದೇವಾಲಯದ ವಾಯವ್ಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪುರಾರಿ ಶಿವನ ಬಾಣದ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧ, 


ಮಧ್ಯ ವಷ್ಟು ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. 

ಅಂಕೋಲಾದ ಭಗವತಿ ದೇವಾಲಯದ ಹೊರಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ರಚನೆಗೊಂಡಿರುವ ಬುದ್ಧನ ಚಿತ್ರವು 
ನಗ್ನ ರಚನೆಯಾಗಿದೆ. ಬುದ್ಧನ ಪ್ರತಿಮೆ ಅತ್ಯಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದು, ಪದ್ಮಾಸನದಲ್ಲಿ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತ 
ಬುದ್ಧನ ದೇಹಕ್ಕಿಂತ ಅವನ ಕಾಲುಗಳು ದೊಡ್ಡದಾಗಿದ್ದು, ಮೇಲ್ನೋಟಕ್ಕೆ ವಿಸ್ಮಯ ತರುವಂತಹ 
ನಿರ್ಮಿತಿ ಇದು. ಉಗ್ರ ನರಸಿಂಹನಂತಹ ಅವನ ಶಿರದಲ್ಲಿ ಕೇಶಗಳು ವಸ್ಮತವಾಗಿ ಹರಡಿಕೂಂಡಿವೆ. 
ಅವನ ಕಿರೀಟವು ಮಂಟಪದಂತೆ ರಚನೆಗೊಂಡಿದೆ. ಉತ್ತರೀಯವು ಅವನ ತೊಡೆಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡೇ 
ಹೂವಿನಂತೆ ಅರಳಿಕೊಂಡಿದೆ. ಕೊರಳಲ್ಲಿ ಧರಿಸಿದ ವಿನ್ಯಾಸವಿಲ್ಲದ ಆಭರಣಗಳಂತೆ ಅವನ ಸೊಂಟಪಟ್ಟಿಯು 
ರಚನೆಗೊಂಡಿದೆ. ಎದೆಯ ಮೇಲೆ ವಿಷ್ಣುಮುದ್ರೆಯನ್ನು : ಹೊಂದಿದ ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಮೇಲ್ಸಾಗದಲ್ಲಿ 

ಪ್ಲಾವರಣದಂತಹ ಪ್ರಭಾವಳಿ ಇದೆ. ಬಹುತೇಕವಾಗಿ ಕಾವಿಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಸೃಜನಶೀಲತೆ 
bie: 00 ಅಪರೂಪ. ಬಿಳಗಿ ಬಾಳೆಗೋಡು ಸೀತಾರಾಮಚಂದ್ರ ದೇವಾಲಯದ 
ಹೊರಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಬುದ್ಧನ ಚಿತ್ರವು ಇಲ್ಲಿನ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಬಹಳ ಭಿನ್ನ ಮೂರು 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲ ನಗ್ನತೆ ಕಂಡರೆ ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಅರೆ ನಗ್ನನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಬುದ್ಧ ಹೊಯ್ದಳ ಶೈಲಿಯ ಅಲಂಕಾರಿಕ 


ವಿನ್ಯಾಸ ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಪುನರಾವರ್ತನೆಗೊಂಡಿದೆ. ಆದರೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕುಶಲತೆಗೆ ನಿಲುಕದ ಈ ಚಿತ್ರ 


ಇದ್ದುದರಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಮಾಣಬದ್ಧ ಭುಜಕೀರ್ತಿಯಿಂದ ರಚನೆಗೊಂಡಿರುವ ಹಾರದೊಂದಿಗೆ ಅವನ 


ಉತ್ತರೀಯವು ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ರಚನೆಯಾಗಿದೆ. ಸಾವಧಾನಸ್ಸಿತಿಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತವನ್ನು ಧರಿಸಿರುವ ಬುದ್ಧ 


ತನ್ನ ಎರಡು ಹಸ್ತಗಳನ್ನು ನಿರಾಳ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅವನು ಧರಿಸಿರುವ ಕಿರೀಟ, ಭುಜ 
ಕೀರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಸೊಂಟಕ್ಕೆ ಧರಿಸಿರುವ ಅಲಂಕಾರಿಕ ವಿನ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಯಳ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಭಾವವಿದೆ. 
ಶಿರಾಲಿಯ ಮಹಾಗಣಪತಿ, ಮಹಾಮಾಯಾ ದೇವಾಲಯದ ಬುದ್ಧನು ದಿಗಂಬರ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 


ಇದ್ದು ಕೈಗಳನ್ನು ಪದೃಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಚತುರ್ಭುಜಧಾರಿಯಾಗಿರುವ 


ಬುದ್ಧ ತನ್ನ ಒಂದು ಹಸ್ತದಲ್ಲಿ ದಂಡವನ್ನು ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಹಸ್ತವನ್ನು ವಿಶ್ರಾಂತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಭುಜಕೀರ್ತಿಗಳಿಲ್ಲದೇ ಕಿರೀಟಕ್ಕ ಸಮಾಧಾನಗೊಂಡ ಈ ಚಿತ್ರದ ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಎದೆ 


೨೧. ಡಾ. ಅ. ಲ. ನರಸಿಂಹನ್‌ : ಕರ್ನಾಟಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪರಂಪರೆ, ಪುಟ- ೩೪ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌಧ್ಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ « 


ವಿಶಾಲವಾಗಿದೆ. ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೂಕುಂಡಲಗಳಲ್ಲಿ ಹೂವಿನ ಗಿಡದ ವಿನ್ಯಾಸವು ಇದ್ದು, ಮಂಟಪದಂತಹ 
ಚೌಕಟ್ಟು ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಇದೆ. ಆದರೆ ಅದೇಕೋ ಬುದ್ಧ ಚೌಕಟ್ಟಿನಿಂದ ಹೊರನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. 
ಹೊನ್ನಾವರದ ದಾಸ್‌ಜಗ್‌ ಮಠದ ಹೊರಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಬುದ್ಧನ ಚಿತ್ರವು ದಿಗಂಬರ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದು, 
ಚಿತ್ರ ಎರಡರಂತೆ ಇವನೂ ಕೂಡ ವಿಶ್ರಾಂತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಬೇರೆ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ 
ಸರ್ವಾಲಂಕೃತಧಾರಿಯಾದ ಬುದ್ದನು ತನ್ನೆರಡು ಹಸ್ತಗಳನ್ನು ಸೊಂಟಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದು, ಅವನ ಎರಡು 
ಕಾಲುಗಳು ಸಾವಧಾನಸ್ಸಿತಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕುಶಲತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅವನ ಕಿರೀಟ, ಕಿರೀಟಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತೆ ಇರುವ ಕರ್ಣಕುಂಡಲ, ಭುಜಕೀರ್ತಿಗಳು, ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತಿರುವ ಹಾರ, 
ಆ ಹಾರದಿಂದ ಪಾರ್ಶ್ರಗಳೆರಡರಲ್ಲಿ ಗದೆಯಂತಹ ಮತ್ತು ಹಾರದಂತಹ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು ಇವೆ. ಈ 
ಬಗೆಯ ವಿನ್ಯಾಸ ಕಾವಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಪರೂಪ. ಬುದ್ಧ ನಿಂತಿರುವ ಪೀಠ ಕಮಲದ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದು, ನಾಲ್ಕು ಹಂತದಲ್ಲಿ ರಚನೆಗೊಂಡಿದೆ. ಪೀಠದ ಎರಡೂ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಗಿಡದ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು, 
ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತಿರುವ ಹೂವುಗಳ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು ಇವೆ. ಬುದ್ದನ ಮೊಣಕ್ಕೆ ಪಾರ್ಶ್ವ ಸ್ಥಳಾವಕಾಶದಲ್ಲಿ 
ಅಷ್ಟಭುಜಾಕೃತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಚಕ್ರ ಮತ್ತು ಶಂಖ ರಚನೆಗೊಂಡಿವೆ. ಮೇಲಿನ ಉಲ್ಲೇಖಗಳಂತೆ 
ಕರ್ನಾಟದ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ದೇವತೆಯ ಜೊತೆ ಬುದ್ಧನ ದಶಾವತಾರವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಆ೦ದ ಮೇಲೆ ೧೪ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವಜ್ರಯಾನ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದ್ದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಬುದ್ಧನನ್ನು ಇತರ ಅನೇಕ ಅವತಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದಿಸ್ಟ್‌ ಐಕನೋಗ್ರಫಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ ದೇವತೆಗಳ ವಸ್ತುವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಟಿಬೆಟಿನ ಯಾತ್ರಿಕರು ಭಾರತದ ಬುದ್ಧಗಯಾಕ್ಕೂ ಭಾರತೀಯ ಯಾತ್ರಿಕರು ಟಿಬೆಟ್‌ನ ಮಾನಸ 
ಸರೋವರಕ್ಕೆ ಪವಿತ್ರ ಪುಣ್ಯಸ್ಥಳಗಳೆಂದು ಭೇಟಿ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಟಿಬೆಟಿಗೂ ಹಾಗೂ ನಮ್ಮ 
ದೇಶಕ್ಕೂ ಇರುವ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು ಟಿಬೆಟ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಹರಡಿದ ಸ್ರಾಂಗ್‌ ಗ್ಯಾಂಪೊ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ದೇವಾಲಯವು ನಾಶವಾದ ಮೇಲೆ ಅದೇ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿಯೇ 
ಮೊದಲನೆಯ ದಲೈಲಾಮರವರಿಂದ ಪುನನಿರ್ಮಿತವಾಯಿತೆಂದು ಪ್ರತೀತಿ. ಇದು ಸುಮಾರು ಮುನ್ನೂರು 
ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿದ್ದು, ಇದರ ಭವ್ಯತೆಯು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಗೋಪುರಗಳಿದ್ದು 
ಅವುಗಳಿಗೆ ಚಿನ್ನದ ತಗಡುಗಳನ್ನು ಹೊದಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಒಳಭಾಗವು ವರ್ಣಚಿತ್ರಗಳಿಂದ 
ಅಲಂಕೃತವಾಗಿದೆ. ಇದು ಸುಮಾರು ಹತ್ತುಸಾವಿರ ಜನರಿಗೆ ಸಾಕಾಗುವಷ್ಟು ವಿಶಾಲವಾಗಿದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಕಟ್ಟಡಗಳಿವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಅನೇಕ ಬೌದ್ಧ ದೇವಾಲಯಗಳು 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿದವು. 
೨೨. ಡಾ. ಅ. ಲ. ನರಸಿಂಹನ್‌ : ಕರ್ನಾಟಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪರಂಪರೆ, ಪುಟ- ೩೫ 


೨೩. ಡಾ. ಅ. ಲ. ನರಸಿಂಹನ್‌ : ಕರ್ನಾಟಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪರಂಪರೆ, ಪುಟ- ೩೫ 
೨೪. Jean Navdou : Buddhist of Kashmir, P.No. 173 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಬತ್ತ್ರಕಲೆ * 


೧೯೫೯ರಿಂದ ೧೯೭೬ರವರೆಗಿನಿಂದ ಚೀನಿಯರ ದಾಳಿಗೆ ತುತ್ತಾಗಿ ಟಿದೆಟಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಭೂಗತವಾಗುವಂತಹ ಸ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಬಂದಿರುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಬಹಳ ಕಾಲದಿಂದ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು We 
ಸುಮಾರು ೬೨೫೯ ಬೌದ್ದ ಸ್ತೂಪಗಳು, ಸತ್ಯ, ಗೆಲುಕ್‌ಷಾ, ಸೆರಾ, ಪೋಟಾಲ ಅರಮನೆ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಬೌದ್ದ ವಿಹಾರಗಳನ್ನು ke ಮಾಡಿದ್ದು ಅಲ್ಲಿನ ಪಟಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಹಾಗೂ ಹಸ ಸಪ್ರತಿಗಳು ಬಾಂಬಿನ 
ME ತುತ್ತಾದವು.* ಜೊತೆಗೆ ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರವನ್ನು ಮಾಡದಂತೆ ಕಟ್ಟಾಜ್ಞೆ ತಂದು, ಸಮತಾವಾದದ 
ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ನೀಡಿ, ಇದರ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಬಲವಂತವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ 
ಒತ್ತಾಯಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ಮಗು, ಚೀನಾ ಯುವಕರನ್ನು ಮದುವೆ ಆಗುವಂತೆ 
ಬಲವಂತ ಮಾಡುವುದು, ನಂತರ ವಿವಾಹ ವಿಚ್ಛೇದನ, ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ಮೇಲೆ ಚೀನಾ ಸೈನಿಕರು 
ಕೊಡುವ ಲೈಂಗಿಕ ಕಿರುಕುಳ, ಕೊಲೆ-ಸುಲಿಗೆ, ದೇಹಸುಖವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ ಮತ್ತೆ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ದಬ್ಬುತ್ತಿರುವುದು 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ರೀತಿಯ ಕ್ರೂರ ಹಿಂಸೆಯಿಂದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ನಾಶವಾಗುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿದ 
ಇಲದಲಿನ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ಧರ್ಮವನ್ನು ಉಳಿಸಿ-ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ 
ತಾವು ನೆಲೆಸಿದ ಜಾಗಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ದೇವಾಲಯ, ಬೌದ್ಧವಿಹಾರ, ಸ್ತೂಪಗಳ, ಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸುವುದರಿಂದ ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎ೦ಬ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ 
ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಕೇಂದ್ರ ಕಛೇರಿ ಹಾಗೂ ಭಾರತೀಯ ಸರ್ಕಾರ ಅನ್ಯದೇಶದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುವ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ನೀಡುವಂಥ ಸಂಭಾವನೆ ಇತ್ಯಾದಿ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹಣ ಸಹಾಯದ ಪ್ರೇರೇಪಣೆಯಿಂದ 
ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಥೃತಿ, ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಹಾಗೂ ಸ್ಥಾತಂತ್ರ 5 ಸಿಕ್ಕನಂತರ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು 
ಮರು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವ ಆಶಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ಟಿಬೆಟಿನಿಂದ ವಲಸೆ ಬಂದು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಬೌದ್ಧ 
ಧರ್ಮ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನೆಲೆಗಳು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಿಸರ್ಗದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಅಲ್ಲಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮೀಯ ಸಹೃದಯರು 
ಹಾಗೂ ಕಲಾಸಕ್ತರ ಪ್ರೇರಣೆಯು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ಮೇಲೆ: ಒತ್ತುಕೊಟ್ಟಿದ್ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಜೂತೆಗೆ ಭಾರತೀಯ ಧಾರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ 
ಸ್ಪಲ್ಪ ಒಳಗಾಗಿರುವುದನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕ್ಯಾಂಪುಗಳ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ವಿನೂತನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಥಾಂಕ 
ಪಟಚಿತ್ರಗಳಾದ ಸರಸ್ಪತಿ, ಹನುಮಂತ, ಕಾಳಿ ದೇವತೆಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವತೆಗಳ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಕೆಲವು ಕಲಾವಿದ ಲಾಮಗಳು ಹಾಗೂ ಇತ್ಯಾದಿ ಧರ್ಮಗುರುಗಳು ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದ 
ಮೇಲೆ ತಾವು ಬಳಸುವ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲವೂ ಮೂಲ ಭಾರತದ ಧಾರ್ಮಿಕ ನೆಲೆಗಳಿಂದ ಬಂದವೆಂದು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡರು. ಧರ್ಮದ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಸಹ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿರುವಂತೆ ಎಲೆಮರೆ ಕಾಯಿಯಂತೆ ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿ ಬೌದ್ದವಿಹಾರ, ದೇವಾಲಯ, ಸೂಪ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳ 


೨೫. ಮಂಗ್ಳೂರು ವಿಜಯ್‌ : ಟಿಬೆಟ್‌, ಪುಟ - ೬೮ 
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ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಬೀರಿದ ಪ್ರಭಾವ, ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು 
ಈ ಕೆಳಕಂಡಂತೆ ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ತಮ್ಮ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಉದ್ದೇಶವೆಂದರೆ, ಊರಿಗೆ ಯಾವುದೇ 
ದುಷ್ನಶಕ್ತಿ ರೋಗ ರುಜಿನಗಳು ಒಳಪವೇಶಿಸದಂತೆ ಅಷ್ನದಿಗ್ಗಂಧನವನ್ನು ಮಾಡಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಊರಿನ 
ಕೆಲವು ಉತ್ಸವ, ಜಾತ್ರೆ, ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನಗಳು, ಮದುವೆ, ಟಿಬೆಟಿನ ವಿಶೇಷ ದಿನಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದು ಶುಭದ ಸಂಕೇತವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಉಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಇಂತಹ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯ ನಂಬಿಕೆಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಐದು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿನ 
ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಬರುವವರಿಗೆ ಸ್ಥಳವು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕಾಣಲೆಂಬ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲಿನ 
ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರದೇಶದ ಶುಭ ಸಂಕೇತವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಾಚರಣೆಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ದೇವರಿಗೆ ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸಲು ಹರಕೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣ, ಬಣ್ಣದ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ತೋರಣಗಳ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ. ಈ ಬಣ್ಣದ ಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ದೇವತೆಗಳಾದ ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಬುದ್ಧ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ತಾರಾ, ಮುತ್ತು ಹೊತ್ತುನಿಂತ 
ಕುದುರೆ, ಆನೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಶುಭ ಅಕ್ಷರಗಳು ಹಾಗೂ ಧರ್ಮತತ್ನಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು 
ಮುದಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಅವರ ಶುಭ ಸೂಚಕ ಸಂಕೇತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನ ಪರಿಸರದ 
ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಾಚರಣೆಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಬಾವುಟದಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷಗಟ್ಟಲೆ ನೇತುಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ರೀತಿಯ ಆಚರಣೆಯ ಪದ್ಧತಿಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಪೇರಣೆಗೊಂಡ ಬಾವುಟ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಪ್ರೋತಾಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಬುದ್ಧನ ಹಾಗೂ ಆತನ ತತ್ವ, ಸಂದೇಶಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬಲವಾದ 
ನ೦ಬಿಕೆಯುಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಬುದ್ಧ ತೀರಿಹೋದ ಬಳಿಕ ಬುದ್ದನ ಎಂಟು ಮಹತ್ಕಾರ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಸಂಭಂದಿಸಿದ ವಿಷಯದ ೮ ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ತಾವು ನೆಲೆಸಿದ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಎಂಟು 
ಮಹತ್ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಕೊಡುವ ಪೂಜ್ಯ ಭಾವನೆಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಈ ಎಂಟು ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ಅನೇಕ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಸುಂದರವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಇನ್ನೊಂದು ಭಿನ್ನವಿರುವ ವಾಸ್ತುಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಸ್ತೂಪದ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿ ಹಲವು ವರ್ಣಗಳ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು 
"ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಇವುಗಳಿಂದ. ಪ್ರೇರೇಪಣೆಗೊಂಡ .ಲಾಮ ಹಾಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರು ದಿನನಿತ್ಯ 
ಸ್ತೂಪದ ಸುತ್ತ ಸುತ್ತುತ್ತ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು ಪಡಿಸಿ ಪಕ್ಷಿಣೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಪಟಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಬೌದ್ದಧರ್ಮ ಹಾಗೂ ಜನಪದ ಶಿಷ್ಟ ಆಚರಣೆಯ ಪ್ರಭಾವವೇ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಶ್ರೀಮಂತರು, ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರು ಹಾಗೂ ಕೆಲವು ಬೌದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ತಮ್ಮ 
ವಂಶ ಹಾಗೂ ಮನೆಯ ಹಿರಿಯ, ಕಿರಿಯರ ಹೆಸರು ಬಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತಹ ಮನೆಯ ವಂಶದ ದೇವರಂತಹ 
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ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರಿಂದ ಗೌರವಸಂಭಾವನೆ ನೀಡಿ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹರಕೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಭಾರತೀಯರು ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ಪುಸ್ತಕಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲಿಸುವ ಪೂಜ್ಯ ಭಾವನೆಯನ್ನು 
ಇವರು ಪಟಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥಹ ಕಾರ್ಯದಿಂದ ಒಳ್ಳಯ ಪುಣ್ಯವು ಲಭಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬ 
ದೈವೀ ಭಾವನೆಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ತಮ್ಮ ಪರಿಸರದ ಮನೆಗಳ ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಗೋಡೆಯ 
ಮೇಲೆ ಚಿಕ್ಕ ಹಾಗೂ ದೊಡ್ಡದಾದ ಅಳತೆಯ ಪಟಚಿತ್ರ ತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಧರ್ಮಗುರುಗಳಿಂದ ಪೂಜೆಸಲ್ಲಿಸಿ, ಪ್ರಧಾನ ದೇವರನು ್ಸಿ ಇದಕ್ಕೆ ಆಹ್ಹಾನಿಸಿ ನೇತುಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ 
ಪ್ರೇರಣೆಗೊಂಡ ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರು ಪಟಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಮುಂದಾಗಿ ಅನೇಕ 
ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕೆಲವು ಚಿತ್ರಪಟಗಳಲ್ಲಿ ರಾಮ, ಕಾಳಿ, ಸರಸ ಶಿ, ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ, ಗಣೇಶ, ಹನುಮಂತ ಇತ್ಯಾದಿ ಹಿಂದೂ 
ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ವಿಷ್ಣುವಿನ ದಶಾವತಾರ, ನವಗ್ರಹ ದೇವರು 
ಇತ್ಯಾದಿ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ, ಅದರಲ್ಲೂ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೆಂದು 
ಇರಿಸಿದ ಮಳಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ನೇತು ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವು ನೋಡಲು ಸಿಗುತ್ತವೆ ಬಹುಶಃ ಭಾರತೀಯ 
ಜನರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಶೈಲಿಗೆ ಧಕ್ಕೆ ಬಾರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾರಣವೇನೆಂದರೆ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕೊಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ ಎಂಬ ವ್ಯಾಪಾರೀಕರಣದ 
ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಈ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಭಾರತೀಯ ಸಹೃದಯರ 
ಪಭಾವ-ಪೇರಣೆಗಳಿಗೆ ಕೆಲವೊಂದು ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವಂತಹ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಹಬ್ಬ-ಹರಿದಿನ, ಉತ್ಸವ, ಜಾತ್ರೆ, ಟಿಬೆಟಿನ ಶುಭದಿನಗಳು, ಬೌದ್ದ ಹುಣ್ಣಿಮೆ, 
ಇತ್ಯಾದಿ ದಿನಗಳಂದು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಆಚರಣೆಯ ಪ್ರದೇಶಗಳಾದ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು, ದೇವಾಲಯ, 
ಸ್ತೂಪಗಳ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥದ ಜಾಗಗಳು ಹಾಗೂ ಊರಿನ ಪ್ರಮುಖ ರಸ್ಸೆಗಳು ಬಂದು ಸೇರುವ ರಸ್ತೆ ಸ್ಪಗಳ 
ಮೇಲೆ ರಾಸಾಯನಿಕ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಬಿಡಿಸಿದ ರಂಗೋಲಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಇವುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು 
ಜನಪದೀಯ ಆಚರಣೆ ಪದ್ಧತಿಗಳಂತೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು. ತಮ್ಮ ಪ್ರದೇಶದ 
ವಿಶೇಷ ದಿನಗಳಂದು ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಕಾಣಲೆಂದು ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯನ್ನು ಆಚರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇದರಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆಗೊಂಡ ಲಾಮ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಹಾಗೂ ಸ್ಥಳೀಯ ಟಿಬೆಟಿನ ಜನರು ಈ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಚಿ ತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ದೇವಾಲಯದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಭಿತ್ತಿಚಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಇವುಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಬುದ್ಧ ಹಾಗೂ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ 

೩೬೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನೊಳಗೂಂಡಿದೆ. ಅನೇಕ ದೇವಾನುದೇವತೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಹಿಂದೂ ಜನಪದರು ಪೂಜಿಸುವಂತಹ ಸರಸ್ವತಿ, ಗಣೇಶ, ದ್ವಾರಪಾಲಕರು, ಬ್ರಹ್ಮ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಬತ್ತ್ರಕಲೆ * 


ವಿಷ್ಣು ಇತ್ಕಾದಿ ದೇವತೆಗಳ ಪ್ರಭಾವಿತ ವಜ್ರಯಾನ ಚಿ ತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಜನಪದ 

ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವನ ಜೊತೆ ಧರ್ಮಾಚರಣೆ ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ನರಕಕ್ಕೆ ಪೂಜೆ ಮಾಡದಿರುವವರು 
ಹಾಗೂ ಪೂಜೆ ಮಾಡಿದವರು ಸ್ಪರ್ಗಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ದೃಶ್ಯಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಧರ್ಮಗುರುಗಳು ತಿಳಿಸುವುದರ ಪ್ರಭಾವ-ಪೇರಣೆಯ ಮೇರೆಗೆ ಅಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು ಹಾಗೂ 
ನೇಪಾಳಿ ಕಲಾವಿದರು ಸೇರಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಚಿತ್ರಗಳು ಅನೇಕ ಅನ್ಯ ' ಧರ್ಮೀಯರ 
ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿವೆ. ಈ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಜನರು ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡದೆ ಇರುವಂತಹ 
ಅನಕ್ಷರಸ್ಥರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನೀತಿಕಥೆ, ಬೌದ್ದ ಜಾತಕ ಕಥೆ, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಇತಿಹಾಸದಂತಹ 


ಪ್ರಭಾವ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಇತರರಿಗೆ ಬೀರಲೆಂದು ಇವುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅನ್ಯಧರ್ಮೀಯರು ತಮ್ಮ 


ಧರ್ಮದ ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಧಾರಾವಾಹಿಯ ರೂಪದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲಿ, 
ಇದರಿಂದ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವ ಹೆಚ್ಚಾಗಲಿ ಎಂಬ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಬೌದ್ದ ಗುರುಗಳ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಜೊತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ನಾಲ್ಕು ಪಂಗಡಗಳ ಆಚರಣೆಯ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳು ಇದರಲ್ಲಿವೆ. 
ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವ ಅನೇಕ ಲಾಮ ಹಾಗೂ ಧರ್ಮ ಗುರುಗಳ ಪ್ರಭಾವ, ಪೇರಣೆಗಳಿಂದ 


ಅನೇಕ ಮಾಧ್ಯಮಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ 


ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ನೆಲೆಯನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಪಡಿಸಿ, ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆ 
ನೀಡುವ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಧಿಕವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 

ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನ ಜನಪದ ನೃತ್ಯದ ಅನೇಕ ಕಲಾತ್ಮಕ 
ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನು ಸ್ಥಳೀಯ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಭಾವನೆಗಳ 
ರೂಪ ಕೊಟ್ಟು ಡಯಾಗನ್‌, ಯಮಾಂತಕ, ಡಾಕಿಣಿಗಳ, ಅಸ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ, ಹಾಸ್ಯ ಮನುಷ್ಯ, ಗುರುಪದಸಂಭವ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಮುಖವಾಡ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜನಪದ ಶಿಷ್ಠಪದ್ಧತಿ ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ 
ಸ್ಥಳೀಯರಿಗೆ ಆನಂದದಾಯಕ ಮನೋರಂಜನೆಯನ್ನು ನೀಡಲು ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನ, ಜಾತ್ರೆ, ಉತ್ಸವ, 
ಇತ್ಯಾದಿ ಟಿಬೆಟಿನ ವಿಶೇಷ ದಿನಗಳನ್ನು ಆಚರಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಯ ಪ್ರೇರಣೆಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಾಣವಾದ 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳಾಗಿವೆ. 


ಟಿಬೆಟಿನ ಜನರು ವಾಸಿಸುವ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ತೊಂದರೆಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ಇತರ ಬಾಧೆಗಳನ್ನು 


ತಡೆಯಲು ತಾಯಿತಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಸ್ಥಳೀಯ ದೇವಾಲಯದ ಧರ್ಮಗುರುಗಳ 
ಬಳಿ ಪೂಜೆಸಲ್ಲಿಸಿ ಧರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಧಾರ್ಮಿಕ pu ಪದ್ಧತಿಯ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಇಂತಹ 
ಕಲಾತ್ಮಕ ತಾಯಿತಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳ ಒಳಗಿನ ತಗಡಿನ NE: ಮೇಲೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ 
ಅನೇಕ ವಿಷಯದ ಚಿತ್ರಗಳು ಹಾಗೂ ಧರ್ಮಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ತಾಯಿತಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಅನೇಕ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದಗಳಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾರಣ ಧರ್ಮ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ 
ಇವುಗಳನ್ನು ಕೂಳ್ಳುವರ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಚಿತ್ರಿಸತೂಡಗಿದ್ದಾರೆ. 
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ಗೋಧಿಹಿಟ್ಟು ಹಾಗೂ ಬೆಣ್ಣೆಯಿಂದ ತಯಾರಿಸಿದ ಅನೇಕ ತೋರ್ಮೆ ಕಲಾಕ ೈತಿಗಳನ್ನು ನೈವೇದ್ಯದ 


ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪೂಜೆಗೆಂದು ಇಡುವುದಕ್ಕೆ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ 
ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಈ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು 
ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದ ಪಧಾನ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಕಾಣಲೆಂದು 
ಇಡುವ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ರೀತಿಯ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ 
ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳೆಲ್ಲ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆಗೊಂಡು ಬೆಳೆದುಬಂದವುಗಳು. 


ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿಂದ ತಮ್ಮ ಪರಿಸರವನ್ನು 
ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ದೃಶ್ಯಕಲಾವಿದರ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಅಗತ್ಯತೆಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ 


ಒಳಗಾಗಿ ನೇಪಾಳದ ಅನೇಕ ಟಿಬೆಟ್‌ ಕಲಾವಿದರುಗಳಿಗೆ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯನ್ನು ತೆರೆಯಲು ಅವಕಾಶ 
ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಇಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಚಿತ್ರಕಲಾ ತರಬೇತಿಯನ್ನು ಗುರುಕುಲ 


ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಹಿರಿಯ ಗುರುಗಳ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಸುಮಾರು ೦ಕ್ಕೂ 


ಅಧಿಕ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು 


ಟಿಬೆಟಿನ ಪರಿಸರದ ದೇವಾಲಯ, ಸೂಪ, ಪಟಚಿತ್ರ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಮೇಲಿನ ಬೌದ್ಧ 


ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆಗೊಂಡು ಚಿತ್ರಕಲಾ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಬಂದು ಸೇರುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಕೆಲವು ಟಿಬೆಟಿನ ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಶಿಕ್ಷಕರು ಕೂಡಾ ಟಿಬೆಟಿನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು 


ಪಠ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಮಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಮುಂದೆ ಉತ್ತಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರಾಗಲಿ ಎಂದು ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರು, ಕಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಪ್ರೇರೇಪಿಸುವ 
ಮನೋಭಾವನೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಟಾಗಿ ಧರ್ಮಶಾಲೆಯ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳಿಗೆ 
ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡುತ್ತೇವೆಂದು ಸ್ಥಳೀಯ ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರು ಹಾಗೂ ಧರ್ಮಗುರುಗಳು ಸಂತೋಷದಿಂದ 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತರುವಂತೆ 


ಮಾಡಿ ಮುಂದೆ ಸ್ಥಾತಂತ್ರ್ಯ ಲಭಿಸಿದ ಬಳಿಕ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು 


ಉಳಿಸಿ-ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಬಹು ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ನಿಲುವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಜೀವಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಜೀವವೆಲ್ಲ ತಾಯಿನಾಡಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟು ಬಂದಿದ್ದೇವೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ವಿವರಿತ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಚರ್ಚಿಸುವುದಾದರೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಥತದ 
ದೊಡ್ಡ ಘಟಕದಿಂದ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮೀಯ ತತ್ವಗಳು ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಿನ ಮೂಲ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳಿಂದ ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಮಹಾಯಾನ, ವಜ್ರಯಾನ ಪಂಥದ ಮೂಲಕ ಭಾರತೀಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಬಲ್ಲ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳಿಂದ ಸಂಸ ್ಸೈಶ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ ಹಾಗೂ ಇಲ್ಲಿನ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಕಲಾವಿದರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮೂಲಕ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಪ್ರಚಾರ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ, ಟಿಬೆಟಿನ ಬಾನ್‌ ಭಾಷೆಗೆ 


ಅನುವಾದವಾಗಿವೆ. ಜೊತೆಗೆ ಬಾನ್‌ ಪೋ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಗೆ ಇಲ್ಲಿನ ಗಾಂಧಾರ ಚಿತ್ರಶೈಲಿ, ಪಾಲ-ಸೇನಾ 
ಶೈಲಿಗಳು ಸೇರಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇದರಿಂದ ಭಾರತೀಯ ಪ್ರಧಾನ ಧರ್ಮದ ದೇವತೆಗಳು ಹಾಗೂ ಪ್ರಧಾನ 
ಪುರುಷ ವ್ಯಕ್ಷಿತ್ಸವು ಬುದ್ಧನ ದೇಹರಚನೆಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು, ಒಂದು ಧರ್ಮ ಮತ್ತೊಂದು ಧರ್ಮದೊಂದಿಗೆ 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ಪ್ರಭಾವ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನಾವರಣಗೊಂಡಿದೆ. 
ಅನ್ಯಧರ್ಮದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಗುರುಗಳು ಅಲ್ಲಿನ ರಾಜಾಶ್ರಯದವರ ಪ್ರೇರಣೆಯ ಮೇರೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ಉಳಿಯುವಂತಾಗಿದೆ. ಮುಂದೆ ಧರ್ಮಗುರುಗಳೆ ರಾಜ್ಯಾಡಳಿತ 
ಮಾಡಿ ಇಂತಹ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳನ್ನು ಧರ್ಮದ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ತಿಳಿಯಬಹುದು. 


ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ 

ಕಲಾವಿದನು ಚಿತ್ರಕಲೆ ರಚಿಸುವುದು ಆತನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ಥಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದು, ಆತ ತನ್ನ ಅನುಕೂಲಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ತನ್ನದೇಯಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ, ಆರ್ಥಿಕತೆಗಳಂತಹ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಜೊತೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಾಗುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತತೆಯ ಸ್ಟಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಧಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳದೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಾರೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ದೊರಕುವ ಪರಿಕರಗಳಡಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರರಚಿಸುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
ಆದಿಮಾನವಕಾಲದಿಂದ ಇಂದಿನ ದಿನಗಳವರೆಗೂ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ವಸ್ತುವಿಷಯ, ಮಾಧ್ಯಮ, ಶೈಲಿ, 
ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಗಳ ಮೂಲಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ಷಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಮೂಲ ಪರಿಸರದಿಂದ ಭಾರತಕ್ಕೆ ವಲಸೆ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿರುವಂತಹ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ದೇವಾಲಯ, ವಿಹಾರ, ಮನೆಗಳು, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು, ಸ್ತೂಪ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವುಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ಅತ್ಯಂತ ಅಲಂಕೃತವಾದ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಲವು 
ಕಲಾವಿದರು ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂತಹ ಸಾಂಸ್ಥೃತಿಕ ಪರಿಸರವನ್ನು ಐದು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಅವರದೇ ಅದ ದೇಶೀಯ ಧರ್ಮ ಆಧಾರಿತ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲ್ಪಕಲೆ, ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ವಸ್ತುವಿಷಯದಡಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಬಳಸುವ ರಚನಾ ವಿಧಿ- 
ವಿಧಾನ, ಪರಿಕರಗಳು, ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ ಶೈಲಿಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದು ಸೋಜಿಗದ ಸಂಗತಿ. 
ಇವರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ ಮತ್ತು ಭಿತ್ತಿಯೇತರ: ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಿ, ನಂತರ 
ಅವುಗಳನ್ನು ವಿಭಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
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೪ ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಲೆ * 


ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ ಎಂದರೆ ಆಂಗ್ಲಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ “ಟಿಕಿಕ್‌”೨೬ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಭಾರತೀಯ ಕಲಾವಿದರ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮೈವಳಿಕೆ ಎಂದೂ ಕರೆಯುವುದುಂಟು. ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರರಚನೆ 
ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಗಳು ಬಹು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದು, ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಕುಶಲಗಾರಿಕೆಯ ಕಾರ್ಯದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಬಹುದೊಡ್ಡ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಕುಶಲಗಾರಿಕೆ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ಮಾಡಿರುವ ವಿವಿಧ ಬಗೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನದ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಯೋಗಾಸನ, 
ಪ್ರಾಣಾಯಾಮ ಹಾಗೂ ಧ್ಯಾನವನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ಕುಳಿತು, ಶಾಂತರೀತಿಯ 
ಮನೋಭಾವದಿಂದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಮಯ, ಸಂದರ್ಭ, ಉದ್ದೇಶ, ಅವಶ್ಯಕತೆ, ಅಗತ್ಯತೆಗಳಿಗೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಠವಾದ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ದೇವಾಲಯದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದು, ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ 
ರಚಿಸುವ ಭಿತ್ತಿಯ ಹಾಗೂ ಪಟದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಭಿತ್ತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಅನೇಕ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಮೊದಲು ಬಿಳಿಯ ರೇಷ್ಯೆ ಹತ್ತಿ ಅಥವಾ ಮಂಜರ್‌ಪಾಟ್‌ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಅಂಟುವಾಳ 
ಮತ್ತು ಸೋಡಾನೀರಿಗೆ ಅದ್ದಿ ಒಣಗಿಸಿ ನಂತರ ಅದನ್ನು ಬಿದಿರಿನ ಹಾಗೂ ಮರದ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ 
ಸಣ್ಣದಾದ ಹಗ್ಗದಿಂದ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಬಿಗಿದು ಬಟ್ಟೆಯ ಹೊರಭಾಗದ ಅಂಚಿಗೆ ರಂಧ್ರಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಹಗ್ಗಕ್ಕೆ ಹಾಕಿ ಬಿಗಿದು ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ. ಸಿನಿಮಾ ಪರದೆಯಂತೆ ನೆರಿಗೆ ಬಾರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುವಂಥ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಮರವಜಲೇಪನದ ಮೇಲೆ ಜೆಸೋ 
ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸಿ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ನೈಸರ್ಗಿಕ ಮೂಲ ಬಣ್ಣದ ತಯಾರಿಕೆಯ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು 
ವಿವರಿಸುವಾಗ ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಿಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಮೈವಳಿಕೆಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಶಂಖು, ಬೆಣ್ಣೆಕಲ್ಲು, ಉಪ್ಪಿನ ಕಾಗದದಿಂದ ಉಜ್ಜಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ದಪಲೇಪಿತ ಬಣ್ಣ, ಕಲ್ಲು, ಕಸಗಳನ್ನು 
ತೆಗೆಯುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರಿ ಪ್ಲೆ ಕವುಡ್‌ನ ಮೇಲೆ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಫೆವಿಕಾಲ್‌ನ್ನು ಪಟ್ಟಿ ಬ್ಲೇಡ್‌ 
ನಿಂದ ಲೇಪಿಸಿ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಸುರುಳಿ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡು ಫ್ಲೈವುಡ್‌ನ ಒಂದು ಬದಿಯಿಂದ ಹಾಕಿ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಉಜ್ಜಿ ಉಜ್ಜಿ ಯಾವುದೇ ಉಬ್ಬು ಬಾರದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ನಂತೆ ಮೈವಳಿಕೆ ಮಾಡಿ ಜೇಸೋ ಲೇಪನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಲೇಪಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಮರವಜ, 
ಮಿಣಸರಿ ನಂತರ ಜೆಸೋ ಸಿಗದಿದ್ದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಾಮಾನ್ಯ ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಗುವ 
ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಡಿಸ್ಪೆಂಪರ್‌, ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌ ಎಮಲ್ಲನ್‌ ಹಾಗೂ ಸೈನರ್‌ಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇದೇ ಪರಿಕರಗಳಿಂದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಗೋಡೆಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌ ಎಮಲ್ಲನ್‌ ಲೇಪಿಸಿ ನಂತರ ಮೇಲಿನ 
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ರ * ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ರಾಸಾಯನಿಕ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಅತಿ ಎತ್ತರದ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯಮಾಡಬೇಕಾದರೆ ಬಿದಿರಿನ 
ಬೊಂಬಿನ ಕಾಲಾಸರೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ದೊಡ್ಡದಾದ ಏಣಿ, ಟೇಬಲ್‌ಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವ 
ಕಾರ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಮಿಣಸರಿ, ಮರವಜ್ರ ಅಂಟಿನ ದ್ರಾವಣದಿಂದ 
ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ ರೀತಿ ಬರುವಂತೆ ಯಾವುದೇ ಭಾಗವು ಗಾಳಿ ತುಂಬದೆ, 
' ಉಬ್ಬಿಕೊಳ್ಳದಂತೆ, ಸ ಸಮತಟ್ಟಾದ ಪಾತಳಿ ಬರುವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಂಡು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅಂಟಿದ ನಂತರ 
ಜೇಸೋ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ತಂತ್ರ ತ್ರಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಯ ಮೊದಲ ಪಾತಳಿಯನ್ನು ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ತಾಳಮಾನದಂತೆ ಭಿತ್ತಿಯ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ea ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಭೂರೇಖೆಯನ್ನು ಎಳದು ಅನೇಕ ಜಾಮಿತಿಕ ಅಳತೆಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳತ್ತಾರೆ. ಕೈವಾರ ಹಾಗೂ 
ಸೆಟ್‌ಸ್ಕೈರ್‌, ಕೋನಮಾಪಕಗಳು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರರಚಿಸಿವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಆಯತ, ತ್ರಿಭುಜ, 
ವೃತ್ತ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಳತೆಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೂಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಪಧಾನದೇವರ ಹಾಗೂ ಉಪದೇವರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 
ಭೂದೃಶ್ಯ ಹಾಗೂ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸುಲಭ ತಂತ ತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
ಇವರು ರಚಿಸುವ ರೇಖಾಚಿತ್ರವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
/ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರದ ಅಳತೆ, ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ, ವಿವಿಧ ದೇವರುಗಳ ಮಾದರಿಯ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಬೌದ್ಧಿಸ್ಟ್‌ ಎಕನೋಗ್ರಾಫಿ ಹಾಗೂ ಧರ್ಮಶಾಲೆಯಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳ 
ಪುಸ್ತಕ ಎಲ್ಲಾ ವಿಧದ ವಿವರಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಲು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. ವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಬರುವ 
ತಾಳಮಾನದ ಅಳತೆಯ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ರೇಖಾಚಿತ ತ್ರಗಳನ್ನು ಪೆನಿಲಿನಿಂದ ಭಿತ್ತಿಯ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ದೊಡ್ಡ ಆಕಾರದ ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು ಧಾರವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ದಾರದಿಂದ ಮೇಲಿನ 
ಒಂದು ಮೂಲೆಯಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ತಳಭಾಗದ ಎದುರು ಮೂಲೆಗೆ ಅಡ್ಡಲಾಗಿ ಒಂದು ರೇಖೆಯನ್ನು 
ಹಾಗೂ ಮತ್ತೊಂದು ಮೂಲೆಯಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಮೂಲೆಗೆ ಅಡ್ಡಲಾಗಿ “೫” ರೀತಿ ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ: 
ಇದರಿಂದ ಭಿತ್ತಿಯ ಮಧ್ಯಬಿಂದು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ನಂತರ "“ರೂಪಭೇದ ಪ್ರಮಾಣಾನಿ ಭಾವಲಾವಣ್ಯ ಯೋಜನಂ ಸಾದೃಶ್ಯ ವರ್ಣಿಕಭಂಗ ಇತಿ 
ಚಿತ್ರಂ ಷಡಂಗಕಂ”*" ಶ್ಲೋಕದಂತೆ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಅಳತೆಯ ಉಪದೇವರುಗಳ ಭಿನ್ನತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಪ್ರಧಾನ 
ಆಕಾರದ ಸುತ್ತಲು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಇವುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸುವಂತಹ ಹಲವು 
ತಂತ್ರ ತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಮುಖಮಾನದಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ ಕೈ-ಕಾಲು, 
ದೇಹ, ಕುಳಿತಿರುವ ಪೀಠದವರೆಗೆ ಚಿತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಲು ಸರಳಗೈ ರೇಖಾಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವ ಅಭ್ಯಾಸದ 
ಚತುರತೆಯನ್ನು ಬಳಸಿ, ದೇವತೆಯ ಸಂಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ತಂ ತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಪ್ರಧಾನ ಆಕಾರದ ಹೃದಯಭಾಗದ ಬಟ್ಟೆಯ ಹಿಂಭಾಗ ಮತ್ತು ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ 
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ದೈವೀ ಸಂಕೇತ ಅಕ್ಷರಗಳಾದ ಶ್ರೀ, ಸೃಸಿಕ್‌, ಅಹಂ, ಓಂ ಇತ್ಯಾದಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಶುಭ ನುಡಿಗಳನ್ನು 
ಬರೆದಿರುತ್ತಾರೆ. ಆ ಕಾರಣ ದೇವರನ್ನು ಈ ಹೃದಯಭಾಗಕ್ಕೆ ಆವಾಹನೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಹಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. ಚಿತ್ರದ ಹೊರವಲಯ ಹಾಗೂ ಕೆಲವು ಒಳ ವಲಯದಲ್ಲಿ 
ಭೂನಕ್ಷೆ, ನಿಸರ್ಗ, ಜಾಮಿತಿಕ, ಸರಳಗೈ ಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ರೇಖಾಪ್ರಧಾನವಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಬಳಸುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಕೆಲವೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸಲು ಕಷ್ಟವಾದರೆ 
ಅಥವಾ ಒಂದೇ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಅನೇಕ ಕಡೆ ಬಳಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಟ್ರೇಸಿಂಗ್‌ ಪೇಪರ್‌ ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ನಕಲು ಪ್ರತಿ ಚಿತ್ರಮಾಡುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 

ಒಂದು ಬಿಳಿ ಹಾಳೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಸಮಾನಾಂತರ ಚಿತ್ರದ ಮೇಲೆ 
ಸೂಜಿಯಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಬಿಂದುಗಳು ಗೋಚರಿಸುವಂತೆ ರಂಧ್ರಗಳನ್ನು ಚುಚ್ಚುವುದರಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ರೀತಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಇಡೀ ಚಿತ್ರದ ಬಾಹ್ಯರೇಖೆಗಳಲ್ಲಿ ರಂಧ್ರಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಸರಳವಾಗಿ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ಒತ್ತುವುದರಿಂದ ಚಿತ್ರದ ಪ್ರತಿಕೃತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕಠಿಣವಾದ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವ ಸಂದರ್ಭ ಬಂದರೆ ಹಾಗೂ ಒಂದೇ ಚಿತ್ರ ಪದೇ ಪದೇ ಬಂದರೆ 
ಇವುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಬಹುಬೇಗ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು ಮುಗಿಸುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ಕೆಲವು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರವೀಣತೆ ಪಡೆದ ಕಲಾವಿದರು ನೇರವಾಗಿ ಚಾರ್‌ಕೋಲ್‌ನಿಂದ ತಾಳಮಾನದ 
ಅಳತೆಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆಯುವಂತಹ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಸಂಯೋಜನ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಂಡು ಸಮಗ್ರವಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದ ನಂತರ ಮೊದಲು ಚಿತ್ರಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮುಗಿಸಿ ಚಿತ್ರದ ಮೇಲೆ ಇರುವ ಸೀಸದ ಧೂಳುಗಳನ್ನು ಪಕ್ಷಿಯ 
ಗರಿಯಲ್ಲಿ ಉದುರಿಸಿ ತೆಗೆಯುವ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಚಿತ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ತಾವೇ 
ತಯಾರಿಸಿಕೊಂಡ ಚೀನಾಶೈಲಿಯ ಮಾದರಿಯ ಕುಂಚಗಳಿಂದ ಸಮತಟ್ಟಾಗಿ ಒಂದೇ ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಅದಕ್ಕೆ ದ್ವಿ ಪಾತಳಿಯ ನೆರಳು-ಬೆಳಕು ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣ ಒಣಗಿದ ನಂತರದ ವರ್ಣಲೇಪನದ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ, ಬಣ್ಣ ಒಣಗಿದ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೊಂದು 
ಬಣ್ಣವು ಹಸಿ ಇರುವಾಗಲೇ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಕಲಾಕೃತಿ 
ರಚಿಸುವಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ಬಂಗಾರಬಣ್ಣದ ಪುಡಿಯನ್ನು ಒಂದು ಕಪ್ಪಿನಲ್ಲಿ ಹಾಕಿ ಮುಕ್ಕಾಲು ಭಾಗದ ನೀರಿನೊಂದಿಗೆ 
ಬೆರೆಸುತ್ತಾರೆ. ಮೇಲೆ ಜೇನುತುಪ್ಪ ಅಥವಾ ಅಂಟುದ್ರಾವಣವನ್ನು ಕೆಲವು ತೊಟ್ಟು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಅದಾದ 
ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನಬಣ್ಣದ ಪುಡಿಯನ್ನು ಉದುರಿಸಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬೆರಳಿನಿಂದ ಕಲೆಸಿ ಶುದ್ದ ಬಣ್ಣವು ಮೇಲೆ 
ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಕುಂಚವನ್ನು ಅಂಟು ದ್ರಾವಣಕ್ಕೆ ಅದ್ದಿ ನಂತರ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದ 
ಬಟ್ಟಲಿಗೆ ಅದ್ದಿದಾಗ ಕುಂಚಕ್ಕೆ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣ ಅಂಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
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en ಪರ್ವಾಾಿಪದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಮೇಲೆ ಅಕ್ಕಿ ಹಿಟ್ಟಿನ ಉಂಡೆ, ಗಜಗದ ಬೀಜ ಅಥವಾ ಗೋಧಿಹಿಟ್ಟಿನ ಉಂಡೆಯಿಂದ ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಕ್ಕಿದರೆ pe 
ಚಿನ್ನದ ಲೇಪನವು ಅತ್ಯಂತ ಒಳಪನ್ನು ತರುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ ಬಳಸದಿದ್ದರೆ ಪಟಚಿತ್ರಕ್ಕ * 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಮೌಲ್ಯ ದೊರಕುವುದಿಲ್ಲ. ನಂತರ ಸಂಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರದ ಅಂತಿಮ ರೂಪದ ಲೇಪನವನ್ನು 
ಅತ್ಯಂತ ಚಾತುರ್ಯ ಪಡೆದ ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರು ಮುಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಕಲಾಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ 
ಲೇಪಿಸುವ ಬಣ್ಣಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಗಾಢತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ನೋಡುಗನಿಗೆ ದಿಗಿಲು ಹುಟ್ಟಿಸುವಂತಹ 
ತಾಂತ್ರಿಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಈ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಲೇಪಿಸುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯಿಂದ 
ಹಿಡಿದು ಅತಿ ದೊಡ್ಡ ಚಪ್ಪಟೆ ಲೇಪನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವ ವಿಶೇಷವಾದ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುವುದನ್ನೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ 
ಖರೀದಿಸಿದ ಚಿನ್ನದ ಎಲೆ(ಗೋಲ್ಡ್‌ ಲಿಫ್‌)ಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರದ ಮೇಲೆ ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಗಿಲೀಟು ಮಾಡಿದ ಕಂಚಿನ ತಗಡಿನ ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನದ ಎಲೆಯನ್ನು ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಎಲೆಯನ್ನು ಕೈಯಿಂದ ಮುಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲ. ಗಾಳಿಯು ಇಲ್ಲದ ಪ್ರಶಾಂತ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನು ಉಸಿರಾಟವನ್ನು 
ನಿಧಾನವಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಾ ಲೇಪಿಸಲಾಗುತ್ತಾದೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತೆಳುವಾದ ಚೌಕದ ಚಿನ್ನದ 
ಎಲೆಯನ್ನು ಇಡುವ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಹಿಡಿಕೆ, ಟ್ರೇಸಿಂಗ್‌ ಕಾಗದವನ್ನು ಬಳಸಿ ಅಂಟಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಬಳಸಿ ಕಲಾಕೃತಿ ರಚಿಸಲು ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ತಾಳ್ಮೆ ಹಾಗೂ ಸಮಯ 
ಅವಶ್ಯಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಎಲ್ಲಾ ಲಕ್ಷಣವು ಟಿಬೆಟಿನ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ ಹಾಗೂ ತಾಳ್ಗೆ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವರು ಬಳಸುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯು ಹೆಚ್ಚು ಸಮಯ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಹಲವು ಕಲಾವಿದರು ಚಿತ್ರ ರಚಿಸಲು ವಾರಗಟ್ಟಲೆ ಅಥವಾ ತಿಂಗಳಗಟ್ಟಲೆ ಕುಳಿತಂತೆಯೇ ಚಿತ್ರ 
ಬಿಡಿಸುವುದನ್ನು ಯೋಗ, ಧ್ಯಾನಗಳಿಂದ ರೂಢಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಮನಸಿಗೆ ಬೇಸರ ತಂದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಮಂತ್ರಪಠಣ, ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌, ಹಿಂದಿ, ಟಿಬೆಟ್‌ ಭಾಷೆಯ ಮನೋರಂಜನ 
ಸಂಗೀತಗಳನ್ನು ವಾಕ್‌ಮನ್‌ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಕೇಳುತ್ತ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೆ ಬಿಡುವಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರ ಬರೆಯುವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರೇಖಾ ಚಿತ್ರಗಳ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು, ಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವುದನ್ನು | 
ಕಲಿತುಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲದ ಮಿತಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಭಾವ-ಜೀವ-ದೈವವನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಡುವಂತಹ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಇವರಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಅನೇಕ ತಾಂತ್ರಿಕ ಮಂಡಲ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಜ್ಯಾಮಿತಿಕ ಆಕಾರಗಳಾದ ವೃತ್ತ, 
ಚೌಕ, ಆಯತ, ಅಷ್ಟಭುಜ, ಇತ್ಯಾದಿ ಅಳತೆಗಳನ್ನು ಒಂದರ ಮೇಲೆ ಒಂದರಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು ನೋಡುಗರಿಗೆ 
ಗೊಂದಲ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳು ಜಾಮಿತಿಕ ಸಲಕರಣೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. 

ಶಾಂತ ದೇವತೆ ಹಾಗೂ ಉಗದೇವತೆಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಬಳಸುವ ರೇಖಾ ಪ್ರಧಾನ 
ಹಾಗೂ ಬಣ್ಣಗಳ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯು ನಿಜಕ್ಕೂ ಒಂದು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯ 
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ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ತಾಳ್ಮೆ ಸಹನೆ, ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ, ಬಣ್ಣಗಳಮಿಶ್ರಣದ ಗುರುತಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿ 
ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯ ತಂತ್ರಾಂಶಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೂಳ್ಳುವಿಕೆ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ವಿಶೇಷವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಶಿಲ್ಪಗಳ ಅಳತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಜೇಡಿ ಮಣ್ಣಿನಿಂದ ಮಾಡಿದ ಶಿಲದ ಮೇಲೆ 
ಬಿಡಿ-ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಪ್ಲಾಸ್ಟರ್‌ ಆಫ್‌ ಪ್ಯಾರಿಸ್‌ನಿಂದ ಮಾಲ್ಡ್‌ ತೆಗೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ನಂತರ ಫೈಬರ್‌ 
ಕಾಸ್ಟಿಂಗ್‌ ಮಾಡಿ ತೆಗೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಫೈಬರ್‌ ತುಂಡನ್ನು ಮಣ್ಣು ಕಟ್ಟಿ ನಂತರ ಬೆಂಕಿಯಿಂದ 
ಫೈಬರ್‌ ಕರಗಿಸಿ ತೆಗೆದು, ಕಾಲಿಮಳಣ್ಣಿನ ಕಟ್ಟಿಗೆ ತಾಮ್ರವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ನೀರಿನಂತೆ ಆಗುವವರೆಗೆ ಕುದಿಸಿ 
ಎರಕ ಹೊಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಎರಕದಿಂದ ತೆಗೆದ ಲೋಹದ ತಗಡಿನ ಬಿಡಿಭಾಗಗಳನ್ನು 
ಜೋಡಿಸಿದರೆ ಶಿಲ್ಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಕೆಲಸ ಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ದೆಹಲಿ, 
ಧರ್ಮಶಾಲೆಯ ಶಿಲ್ಪಕಲಾ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಹಿರಿಯ ಶಿಲ್ಲಕಲಾವಿದರು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಭಾರತದೇಶದ 
ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿರುವ ಟಿಬೆಟಿನ ನೆಲೆಗಳಿಗೆ ವಿಗ್ರಹ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪನೆ ಮಾಡಲು ಬಿಡಿ-ಬಿಡಿ ಭಾಗಗಳನ್ನು 
ದೆಹಲಿ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಿಂದ ಈ ಬಿಡಿಭಾಗಗಳನ್ನು ತಂದು ತಾವು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಬೇಕಾದ 
ಅಧಿಷ್ಠಾನದ ಮೇಲೆ ತಳಭಾಗದಿಂದ ಕಂಚಿನ ತಗಡಿನ ಫಳಿಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ ತಾಪನ ಕಡ್ಡಿಯ 
: ಗ್ಯಾಸ್‌ವೆಲ್ಲಿಂಗ್‌ ಮಾಡಿಸಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ವೆಲ್ಡಿಂಗ್‌ ಮಾಡಿದ ಜಾಗವನ್ನು 
ಕಬ್ಬಿಣ ಉಜ್ಜುವ ಕಾಗದ ಅಥವಾ ಪೈಲ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಉಜ್ಜಿ ಮೃದುವಾದ ಸಮತಲ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ನಂತರ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಂಚಿನ ಪ್ರೈಮರ್‌ ಲೇಪಿಸಿ ಶಿಲ್ಲದ ಮೇಲೆ ತೈಲವರ್ಣ ರಾಸಯನಿಕ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬ ಉತ್ತಮ ಶಿಲ್ಪ್ಲಗಾರನನ್ನು ಧರ್ಮಶಾಲೆಯಿಂದ ಕಳುಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಮೇಲಿನ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಟೊಳ್ಳಾದ ಸ್ಪರ್ಣಲೇಪಿತ ಹಾಗೂ ಹಲವು ವರ್ಣಲೇಪಿತ 
ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಬಾವುಟಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮುದಿಸುವ ಮೊದಲು ಮರದ ಹಲಗೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರ 
ಬರೆದು ಚಿತ್ರದ ಬಾಹ್ಯರೇಖೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದ ಭಾಗವನ್ನು ಲೀನೋ ಪ್ರಿಂಟಿನ ಹಾಗೆ ಬರುವಂತೆ 
ಕೆತ್ತುತ್ತಾರೆ. ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕೆತ್ತನೆಯ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಟಿಬೆಟಿನ ಶ್ಲೋಕದಂತಹ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಕೆತ್ತಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದರಿಂದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ರೇಖಾಚಿತ್ರಣದ ಮುದ್ರಣ ತೆಗೆಯಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. ನಂತರ ಈ ಹಲಗೆಯ 
ಮೇಲೆ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಇಂಕನ್ನು ರೋಲರಿನ ಮೂಲಕ ಹಚ್ಚಿ, ವುಡ್‌ಕಟ್‌ ಮಾದರಿಯ ಪ್ರಿಂಟಿಂಗ್‌ 
ತೆಗೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಿಂಟಿಂಗ್‌ನ್ನು ಪಂಚವರ್ಣದ ಹತ್ತಿಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾಕಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ರೀತಿಯ ಮುದಣಕ್ಕೆ ಕಪ್ಪು ಮತ್ತು ಕೆಂಪ್ಲುಬಣ್ಣವನ್ನು ಬಳಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅನೇಕ ಬಾವುಟಗಳ ಚಿತ್ರಕಲೆಂಯನ್ನು ತಯಾರಿಸುವ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರನ್ನು 
ವ್ಯಾಪಾರಿಮಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
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ಪ್ರತಿಯೊಂದು ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ದಲೈಲಾಮರವರ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಸ್ಥಳೀಯ ಬೀಟೆ, ತೇಗ, ವನ್ನೇ ಮರಗಳನ್ನು ಹಣ ಕೊಟ್ಟು ಖರೀದಿಸಿ ತರುತ್ತಾರೆ. ಸ್ಥಳೀಯ ಊರಿನ 
ಭಾರತೀಯ ಬಡಿಗರು ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರು ಸೇರಿ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮರದ ಹಲಗೆಯ 
ಮೇಲೆ ಸೀಸದ ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಹೊರರೇಖೆಯನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಟುಕೊಂಡು 
ಯಂತ್ರದ ಸಹಾಯದಿಂದ (ಇನ್‌ಲೇ ಮರ ಕತ್ತರಿಸುವ ಯಂತ್ರ) ಕತ್ತರಿಸಿ ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ತೆಗೆದಿಡುತ್ತಾರೆ. 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮರಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಸಿ ಕತ್ತರಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರು ಉಳಿ, ಸುತ್ತಿಗೆ 
ಬಳಸಿ ಮರದ ಮೇಲೆ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಗಡುಸಾದ ಮೈವಳಿಕೆಯನ್ನು ಉಪ್ಪಿನ ಕಾಗದದಿಂದ 
ಉಜ್ಜಿ ನಯಗೊಳಿಸುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಬಳಸುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಬಾಹ್ಯರೂಪ ನೀಡುವ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಕೆಲಸವನ್ನು ಬಡಿಗರು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕೆತ್ತನೆಯ 
ಕೆಲಸವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಕಲಾವಿದರು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹಲಗೆಯ ಮೇಲೆ ಟ್ರೇಸಿಂಗ್‌ ಪೇಪರಿನಿಂದ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಟ್ರೇಸಿಂಗ್‌ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ನೇರವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ರೇಖಿಸಿ ಸಿಂಹಾಸನ, 
ಸ್ತೂಪ, ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ 
ಅಂಟಿಸಿ ಫೆವಿಕಾಲ್‌ ಹಾಕಿ ಕೂಡಿಸಿ ಮೊಳೆ ಬಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಫೆವಿಕಲ್‌ ಬಳಸಿದರೆ ಹೆಚ್ಚುಕಾಲ ಬಾಳಿಕೆ 
ಬರುವುದೆಂದು ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಜೋಡಿಸಿದ 
ಮೇಲೆ ಇದರ ಮೈವಳಿಕೆಯನ್ನು ನಯಗೊಳಿಸಲು ಉಪ್ಪಿನ ಕಾಗದದಿಂದ ತಿಕ್ಕಿ ನಂತರ ವುಡ್‌ 
ಪಾಲಿಶ್‌ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಕೊನೆಗೆ ಅದರ ಮೇಲೆ ವಾರ್ನಿಸನ್ನು ಲೇಪಿಸುವುದರಿಂದ ಅತ್ಯಂತ ಬಿಳಪು 
ಬರುತ್ತದೆ ಎಂಬುವ ತಂತ್ರವನ್ನು ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ತಾಯತದ ಮೇಲಿನ ಉಬ್ಬು ರೇಖಾ ಚಿತ್ರವನ್ನು ತೆಳುವಾದ ತಗಡಿನ ಹಾಳೆಯ ಮೇಲೆ ಟ್ರೇಸಿಂಗ್‌ 
ಕಾಗದವನ್ನು ಇಟ್ಟು ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಂಡು ಚೂಪಾದ ಮೊಳೆಯ ಸಹಾಯದಿಂದ ಬಲವಾಗಿ ಒತ್ತಿ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಆಗ ತಗಡಿನ ಮೇಲೆ ಉಬ್ಬು ರೇಖಾಚಿತ್ರವು ಮೂಡಿಬರುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಗೋಧಿ ಹಿಟ್ಟು ಮತ್ತು ಬೆಣ್ಣೆಯಿಂದ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವಾಗ ಎತ್ತರವಾದ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಲು ಆರ್ಮೇಚರ್‌ ರೀತಿ ಕಟ್ಟಿಗೆಯನ್ನು ಬಡಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಎತ್ತರವಾದ ಮೂರ್ತಿ 
ಮುರಿದು ಬೀಳುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚು ಹದಗೊಂಡ ಹಿಟ್ಟನ್ನು ಮತ್ತೆ ಅಲಂಕಾರಿಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಲಘಾ 
ಬ್ಲೇಡಿನಿಂದ ಕೆತ್ತಿ ಕೆರೆದು ಆಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಕುಂಚದಿಂದ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡಿ, 
ನಂತರ ಮೆಹಂದಿ ಹಾಕುವ ಕೋನಿನಂತೆ ತೆಳುವಾದ ಹಿಟ್ಟನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಣಗಿದ ನಂತರ ವರ್ಣ ಲೇಪಿಸಿ ಹಾಗೂ ಹಿಟ್ಟಿಗೆ ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ಮಿಶ್ರಣಮಾಡಿ ಅಲಂಕರಿಸುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು 
ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಕರಕುಶಲ ಕಲೆಯ ಮೇಲಿನ 
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ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕುಸುರಿಕೆತ್ತನೆ ಕೆಲಸಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇವರು ಬಳಸುವ 
ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ತಾಳ್ವಿ ಸಂಯಮ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದು ಸಮಯವನ್ನು ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿದ ಮನಸಿನಿಂದ 
ಮಾಡಿದಂತಹ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯು ಎದ್ದು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾತ್ಮಕ ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಸರು ಹಾಗೂ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬರುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಔಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇದು ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಅನೇಕ 
ಕಲಾವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ, ಕಿರಿಯ, ಹಿರಿಯ ಸಂಶೋಧಕರು ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲು ಅತ್ಯಂತ 
ಸಹಾಯಕವಾಗಿದೆ. 


ಶೈಲಿ 

ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲು ಹೊರಟರೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಬೆಳೆದು ಬಂದ 
ದಾರಿಯನ್ನು ಸಮೀಕ್ಷಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, 
ವಾಸ್ತುಗಳಂತಹ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳು ಬೆಳೆದು ಧರ್ಮವಿಸರಿಸಿದ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯಕಲೆ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು 
ಪ್ರಬುದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳೆದವು. ಜೊತೆಗೆ ತನ್ನದೇಯಾದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಶೈಲಿಯ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಹುಟುಹಾಕುವಂತೆ 
ಕೆಲಸಗಳು ನಡೆದವು. ಇದನ್ನು ಧರ್ಮದ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಧರ್ಮವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾವಿ ಹಂತಕ್ಕೆ ಬೆಳಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಜೊತೆಗೆ ನೆಲೆಗೆ ತಕ್ಕ 
ಹೊಸ ಹೊಸ ಶೈಲಿಯನ್ನು. ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವಂಥ ಕಾರ್ಯ ನಡೆಯುತ್ತಲಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಆಯಾ ಕಾಲದ 
ರಾಜಮನೆತನಗಳು, ಆವರು ಸ್ಟೀಕರಿಸಿದ ಧರ್ಮ, ಆಚರಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಗಳಿಗೆ ಸಮಾಜದ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳು 
ಆಶ್ರಯ ನೀಡಿ ಕಲಾಶೈಲಿಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತಾರೆ. ಕಲಾವಿದರ ಜೂತೆಗೆ ಇಂಥಹ ಶೈಲಿಗಳ ಪ್ರಭಾವದ 
ಮೇರೆಗೆ ಮತ್ತೊಂದು ವಿನೂತನವಾದ ಶೈಲಿಯು ಬೆಳಕಿಗೆಬರುತ್ತದೆ ಎಂಬುವುದನ್ನು ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯು 
ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವದರಿಂದ ತಿಳಿದುಕೂಳ್ಳಬಹುದು. 

ಪ್ರಾಚೀನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಕಲಾಶೈಲಿಗಳ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುಲು ಜನಪದೀಯ ಅಂಶಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಪಾಲ-ಸೇನಾ, ಗಾಂಧಾರ ಚಿತ್ರ ಶೈಲಿಗಳಿಂದ 
ಗುರುತಿಸಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಉಬ್ಬು ಶಿಲ್ಪಗಳು, ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲ್ಪ, ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳು ಪ್ರಮುಖ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿವೆ. 
ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ದೇಶದ ಪ್ರೊ ಅಲ್‌ಫೇಡ್‌ ಪೌಷರ ಪ್ರಕಾರ, ಬುದ್ದನ ತತ್ವಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಜನತೆಯ 
ಜೀವನ ಪರಿಪಕ್ಸತೆ ಪಡೆಯಿತು. ಜೊತೆಗೆ ಸಾಂಚಿ ಮತ್ತು ಬಾರಹುತ್‌ ಸ್ತೂಪಗಳ ಮೇಲೆ ಗಾಂಧಾರ 
ಶೈಲಿಗಳು ಒಂದೇ ಕಾಲದವುಗಳಾಗಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತವೆ. ಅಶೋಕರಾಜನ : ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೀನಾಯಾನ 
ಪಂಥದ ಬೌದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಬುದ್ಧನನ್ನು ಮನುಷ್ಯನಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸದೆ, ಸಾಂಕೇತ ರೂಪವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ಪೂಜಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಬೋಧಿವೃಕ್ಷ, ಖಾಲಿಸಿಂಹಾಸನ, ಬುದ್ಧನಪಾದ, ಧರ್ಮಚಕ್ರ, ಬೋಧಿಮಂಡಲ, 
ಸರ್ಪಗಳಿಂದ ಸುತ್ತುವರಿದ ರಾಮಗ್ರಾಮ ಸ್ತೂಪ, ಯಕ್ಷ-ಯಕ್ಷಿಯರ5” ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು 


೨೯. ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ತಾರಾನಾಥ : ಶತಮಾನದ ಸಂಶೋಧನೆ, ಪುಟ - ೩೪೧ 
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ಗ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಪಾಲಿ ಅಕ್ಷರಗಳ ಲಿಪಿಗಳನ್ನು ಪಾದಪೀಠದ ಸುತ್ತ ಆಳವಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ಅಶೋಕನ ಶಾಸನಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲ ರಚಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಕಿ.ಶ.೧ ರಿಂದ ೮ರವರೆಗೆ r- 
ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡಿರುವ ಸನ್ನತಿಯ ಸೂಪ ಅವಶೇಷದ ಕುರುಹುಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಪಾಲ-ಸೇನ 
ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು 
ನೀಡಬಹುದು. ದೇಶ-ವಿದೇಶಗಳ 'ಮೂಲೆ ಮೂಲೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಲು ಅನೇಕ 
ಸನ್ಯಾಸಿಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರಕ್ಕಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಪಾಲ-ಸೇನಾ 
ಗಾಂಧಾರಶೈಲಿಯು ಮುಂದುವರೆಯತೊಡಗಿತು. ನಂತರ ಮಹಾಯಾನ ಪಂಥವು ಮೈದಳೆದು ಬುದ್ಧನನ್ನು 
ಮನುಷ್ಕ್ಯಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಚಿತ್ರಶೈಲಿ ಪದ್ದತಿ ಆರಂಭವಾಗಿದ್ದು, ಗ್ಲೀಕೋ-ಬೌದ್ಧಶ್ಯೈ ಲಿಯಿಂದ ಭಾರತದ 
ಉತ್ತರ ಮತ್ತು ಪಶ್ಚಿಮ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಗಾಂಧಾರಶೈಲಿ ೧ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೇ ಸ್ಥಾಪಿತಗೊಂಡಿದ್ದು, 
ವೈಭವಪೂರಿತವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಕಮೇಣ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಲಿದೆ. ನಂತರದ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಈ ಶೈಲಿಯು 
ಅಂತ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ನಂತರದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಗೀಕೋ-ಬೌದ್ದ ಶೈಲಿಯೊಂದಿಗೆ ಹೆಲೆನಿಸ್ಸಿಕ್‌ ಓರಿಯಂಟ್‌ ಸಮ್ಮಿಶ್ರಣವಾಗಿ 
ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ನಂತರ ಮೇಸಿಡೊನಿಯನ್‌ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಪತನದ ನಂತರ ಈ ಹೆಲೆನಿಸ್ಸಿಕ್‌ 

d ರಾಜಮನೆತನಗಳೂ ಸ್ಥಾಪಿತಗೊಂಡವು. ಅಲೆಗ್ಲಾಂಡರ್‌ನ ದಾಳಿಯಿಂದಾಗಿ ಈ ಶೈಲಿಯು ಭಾರತದ 
ಈಶಾನ್ಯ-ನೈಯತ್ಯ-ವಾಯವ್ಯ ಭಾಗಗಳಿಗೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತು. ಈ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಲೆಯ ಶೈಲಿಯ ಮೂಲವು 
ಈಜಿಪ್ಪದ್ದಾಗಿತ್ತು. ಗ್ರೀಕ್‌ ದೇಶದಿಂದ ವಲಸೆಬಂದವರು, ಇದರೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಈಜಿಪ್ಪರೊಂದಿಗೆ 
ಸಂಪರ್ಕ ಬೆಳೆಸಿದರು. ಕ್ರಮೇಣ ಇವರು ಗೀಕ್‌ ಧರ್ಮವನ್ನು ತಮ್ಮ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡರು. ಇದೇ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪದ್ಧತಿಯು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಯಿತು. 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕ್ಲಿಷ್ಟ ಶೈಲಿಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನು ಈ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಶೈಲಿಗಳೊಂದಿಗೆ 
ತನ್ನದೇ ಇಚ್ಛೆಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಮಾಡಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದಾಗಿ ವಿವರಿಸಬಹುದು. 

ಈ ರೀತಿಯ ಶೈಲಿಗಳು ಸ್ಥಳಿಯ ರಾಜಮನೆತನಗಳಾದ ಭಾರತದ ನೈಯತ್ಯ ಹಾಗೂ ಪಕ್ಕದ 
ದೇಶಗಳ ಗಡಿಯಾಚೆಗಳವರೆಗೆ ಪಸರಿಸಿದವು. ಆಯಾ ದೇಶದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯಾಗಿ ಸ್ಥಳೀಯ 
ಶೈಲಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದವು. ಆದರೆ ಈ ಶೈಲಿ ನಿಸ್ಸಂಶಯವಾಗಿ “ಹೆಲೆನಿಸ್ಸಿಕ್‌”ಬ್‌ ಆಗಿದೆ. ಅಂದರೆ 
ಇದರ ಅರ್ಥವನ್ನು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಪವಿತ್ರ ಗಂಥಗಳ ಮೂಲಕವೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಜೊತೆ 
ಜೊತೆಗೆ ಗಾಂಧಾರ ಕಲಾಶೈಲಿಯು ಪೌರಾತ್ಯ ದೇಶಗಳ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಇದರ ಪಾತ್ರ, ಪ್ರಭಾವ, 
ಗುಣಲಕ್ಷಣ, ಕಲೆಯ ಮೌಲ್ಯ ಮತ್ತು ಅದರ ಪ್ರಸಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಬೌದ್ಧ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ವಿದ್ಧಕ್‌ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಶೈಲಿಯ ಕೃತಿಗಳು ಭೂಮಾರ್ಗ ಹಾಗೂ ಜಲಮಾರ್ಗಗಳ ಮೂಲಕ ದೂರದ 
ಪೂರ್ವ ದೇಶಗಳವರೆಗೆ ಪಸರಿಸಿ ಅಲ್ಲೇ ಸ್ಥಾಪಿತಗೊಂಡು ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಪಡೆದು, ಬುದ್ದನ 
ತತ್ವಗಳು ಹಾಗೂ ಜಾತಕ ಕಥೆಗಳಂತಹ ವಿಷಯದ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳು ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದವು. 


೩0. George roerich : Tibetian paintings, P.No. 5 
೩೧. George roerich : Tibetian paintings, P.No. 5 
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———— ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಗಾಂಧಾರಶೈಲಿಯ ಕಲೆಯು ಚೀನಾದೇಶಕ್ಕೆ ಮುಟ್ಟುವುದರ ಒಳಗೆ ಈ ಶೈಲಿಯ ಅನೇಕ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ 
ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿರುವುದನ್ನು ಸಂಶೋಧಕರು ಕಂಡುಹಿಡಿದಿದ್ದಾರ. ಇದರ ಪ್ರಕಾರ “ವಿ. 
ಪರೀಯಡ್‌”ರವರ ಕಾಲದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲೆಯ ಮೇಲೆ ಗಾಢವಾದ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರಿದವು. ಈ 
ಗಾಂಧಾರ ಶೈಲಿಯ ಕಲೆಯ ಮುಖ್ಯ ದೋಷವೆಂದರೆ, ಪ್ರಾಚೀನ ಬುದ್ಧಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಕಾಣದೇ ಇರುವ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಾಗಲಿ, ಉಳಿದ ಪಟಚಿತ್ರಗಳಾಗಲಿ ಮಾಹಿತಿ ಸಿಗದಾಗಿದೆ. ಕಾರಣ 
ಅನೇಕ ಕಾಲದ ಒಡೆಕಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕೆ ನಸಿಸಿಹೂಗಿದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಜನಜೀವನ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಯಾವುದೇ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ದೊರೆತಿಲ್ಲ. ಬರಿ ಬುದ್ಧನ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಮಾತ್ರ, ಅಳಿದುಳಿದ 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳೆಂದರೆ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಪ, ಚೈತ್ಯ, ವಿಹಾರ, ಗುಹಾಂತರ ದೇವಾಲಯಗಳ ಗೋಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃತಗೊಂಡಿವೆ. ಆದರೆ ಅವುಗಳ ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳು ಸತ್ಯ ಅಸತ್ಯತೆಯನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು ಅಸಂಭವನೀಯ, ಮಧ್ಯ ಏಷ್ಯದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚಿತ್ರಕಲಾಶೈಲಿಯು ಪ್ರಾಚೀನ 
ಗಾಂಧಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಅಪಕ್ತ, ಅಪರಿಪೂರ್ಣ ವಿಚಾರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದ ಸೃಜನಶೀಲ ಕಲಾಶೈಲಿಯ ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯ ನಮೂನೆಯು ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 
ರಾಮಗಡಬೆಟ್ಟದ ಜೋಗಿಮಾರ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿನ ಒಂದು ತುಕಡಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವು. ದೂರೆತಿದೆ. ದೂರದ 
ಸುಗುಜಾ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿದೆ., ಸರ್‌ಜಾನ್‌ ಮಾರ್ಷಲ್‌ರವರ “೩ther of Archeology”Mಯ ಪುಸ್ತಕದ 
ಪಕಾರ ಈ ಪ್ರಾಚೇನ ಮೂಲ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವು ನಂತರ ಗಾರೆಯ ಕೆಲಸದಿಂದ ಹಾಳಾಗಿದೆ. ಕಿರಿಯ 
ಸಂಶೋಧಕರು ಕೂಡ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಗಾಂಧಾರ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಗಳು ಭಾರತೀಯ 
ಕಲಾಶೈಲಿಗಳ ಮೇಲೆ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿವೆ. ಅಲ್ಲದೇ ಗುಪ್ತಕಲೆಯು ಗೀಕೋ-ಬುದ್ದಿಸ್ಟ್‌ 
ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಯಣಿಯಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಕಲೆಯು ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದ ಕಲಾಶೈಲಿಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು 
ಚಾಚುತಪ್ಪದೆ ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆ. ಗಾಂಧಾರ ಶೈಲಿಯ ಮೂಲವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. 

ಭಾರತದ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ಮತ್ತೊಂದು ಪರಂಪರೆಯು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿದ್ದು ಇದು 
ಪವಿತ್ರ ಸ್ಥಾನವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನು ತನ್ನ ಕೂದಲನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಂಡ ಸ್ಥಳವಾಗಿದ್ದು, ಬುದ್ದನು ಈ 
ಸ್ಥಳದ ಬ್ರಹ್ಮ ಇಂದ್ರಾದಿಗಳ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಸ್ತೂಪವೊಂದಿದ್ದು, 
ಇದಕ್ಕೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ್ಬMcಗhಂd-ಗ೬eಗ-d೩y ಎ೦ಬ ಹೆಸರಿದೆ. ಬಹುಪವಿತ್ರವಾದ ಸ್ತೂಪವಿದಾಗಿದೆ. 
ಇದು ಸಿದ್ದಾರ್ಥ ರಾಜಕುಮಾರನು ಸನ್ಯಾಸ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ." ಈ 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕಿಂತ ಮುಂಚೆಯೇ ಟಿಬೆಟ್‌ನಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಇದ್ದ ಮತ ಬಾನ್‌. ಇಲ್ಲಿನ ಕಲೆಗೆ ಬಾನ್‌- 
ಪೋ-ಶೈಲಿ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಪಶ್ಚಿಮ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿರುವ ಕಿಂಗ್‌ ಉಂಗ್‌ ಎಂಬಲ್ಲಿರುವ ಗುಂಡಾದ ಕಟ್ಟಡವನ್ನು 
ಈ ಶೈಲಿಯದೆಂದು ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬೆರಾನ್ಲೋ ಪ್ರಕಾರ, ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ೧೮ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಜನ ಜ್ಞಾನವಂತ ಸಂತರಿಂದ ಸ್ಥಾಪನೆಯಾಗಿದೆ. ಲಾರ್ಡ್‌ ಸೆನ್‌ರಾಜ್‌ ಎಂಬ ದೊರೆಯನ್ನು ಬಾನ್‌ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಸಂಸ್ಥಾಪಕನೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಿಂದ ಬಂದ ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳು 
ಬಾನ್‌ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ, ಟಿಂಪಾ ಶೆರಾಬ್‌ ಎಂಬುವವನು ಸ್ಪರ್ಗದಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಕಲಿತು, 
ಭೂಲೋಕದ ಕೈಲಾಸಪರ್ವತದ ತಪಲಿಗೆ ಬಂದು ಜನತೆಗೆ ಕರುಣೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಬೋಧಿಸಿದನು ಹಾಗೂ 
ದುಃಖಿತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಶಾಂತಿಸಂದೇಶ ಸಾರಲು ಬಾನ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದನೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. 
ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ಕ್ರಿಶ. ೧೦ ಮತ್ತು ೧೧ನೇ ಶತಮಾನದ ಹಲವಾರು ಪುರಾವೆಗಳು ದೊರಕಿವೆ. ಬಿಳಿ 
ನೀರು ಮತ್ತು ಕಪ್ಪು ನೀರಿನ ತತ್ವವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಇದಾಗಿದೆ. ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯವು 
ಕಪುಥಾಂಕ, ಕೆಂಪುಥಾಂಕ ಮತ್ತು ಬಿಳಿಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ಜಾನಪದೀಯ ಅಂಶಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಶೈಲಿಯು ಬೆಳೆದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಕ್ರಿಶ. ೭ನೇ ಶತಮಾನದ ನಂತರ ಟಿಬೆಟಿನ ರಾಜಕುಮಾರ ಸಾಂಗ್‌ ತ್ಸೆನ್‌ಗ್ಯಾಂಪೊನ ಇಬ್ದರು 
ಹೆಂಡತಿಯರು ತಂದ ಬುದ್ಧನ ಮೂರ್ತಿ ಶಿಲ್ಪಗಳು, ಈತನ ಆಜ್ಞೆಯ ಮೇರೆಗೆ ಶಾಂತರಕ್ಷಿತ ಹಾಗೂ 
ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವರಂತಹ ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಗುರುಗಳಿಂದ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ, ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಗೆ 
ತಂದರು. ಈ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿ ಬಾನ್‌-ಪೋಶೈಲಿ ಇತ್ತು. ಇವರು ವಿವರಿಸಿದ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ (ಚಿತ್ರಿತ) 
ಹಾಗೂ ಶಿಲ್ಲಶೆ ೈಲಿಗಳು ಪ್ರಭಾವ ಬೀರತೊಡಗಿದವು. ಕಾಶ್ಲೀರಿಕಲೆ, ಪಾಲಾ ಮತ್ತು ಸೆ ಸೇನಾಶೈಲಿಗಳು 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕುಂಠಿತವಾಗಿ ಕಣ್ಮರೆಯಾದ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ 
ಬೆಳೆಸತೊಡಗಿದರು. 

ಅಜಂತಾದ ಪಾಲ-ಸೇನಾ ಶೈಲಿ, ಗಾಂಧಾರ ಶಿಲ್ಲಶೈಲಿ, ಮಧುರಾ ಶಿಲ್ಲಶೈಲಿ ಹಾಗೂ ಚೈನಾಶೈಲಿ 
ಮತ್ತು ನೇಪಾಳದ ನಕ್ಷಾವಿನ್ಯಾಸದ ಚಿತ್ರ-ಶಿಲಗಳ ಶೈಲಿಗಳು ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಟಬೆಟಿಗೆ 
ಬಂದು ಸೇರತೊಡಗಿದವು. ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಪ್ರದೇಶದಿಂದ ಆಗಮಿಸಿದ ಬೌದ್ದ 
ಭಿಕ್ಷುಗಳು ಹಾಗೂ ಕಲಾವಿದರು ಅಲ್ಲಿನ ಬಾನ್‌-ಖೋ ಶೈಲಿಯೊಂದಿಗೆ ವಿಲೀನಗೋಳಿಸತೊಡಗಿದರು. 
ನಲಂದಾ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಕಮಲಶೀಲ, ಅತಿಸ, ನಾಗಾರ್ಜುನ ಇತ್ಯಾದಿ ತಾಂತ್ರಿಕ ಬೌದ್ದಗುರುಗಳ 
ಸಾಹಿತ್ಯಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಭಾಷೆಗೆ ಭಾಷಾಂತರಿಸಿದ್ದು ಜೊತೆಗೆ ಇವರೊಂದಿಗೆ ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ 
ಸನ್ಯಾಸಿಗಳನ್ನು ಕರೆದೊಯ್ದಿದ್ದರು. ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿ ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮೊಂದಿಗೆ ಅನೇಕ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ, 
ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ದಿರಬೇಕು ಎಂದು ಊಹಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಪ್ರೇರೇಪಿತಗೊಂಡ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶೈಲಿಗೆ ಧಕ್ಕೆ ಬಾರದಂತೆ ವಿದೇಶೀಯ ಶೈಲಿಯ ಸಹಕಾರ, 
ಸಂಯೋಗದೊಂದಿಗೆ ಪ್ರೇರೇಪಿತರಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಒಂದು ಹೊಸ ಶೈಲಿ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬರುವಂತೆ 
ಆಗಿತ್ತು. ಅದೇ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಎಂದು, ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ' 
ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯಾಗಿ ಪ್ರಬುದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿತು. ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗ್ರಂಥಗಳು ಉದಯಿಸಿದಂತೆ 
ದೇವಾಲಯ, ವಿಹಾರ, ಸ್ತೂಪ, ಚೈತ್ಯಾಲಯಗಳ ಮೇಲಿನ ಗೋಡೆ, ರಟ್ಟು, ರೇಷ್ಮ ಬಟ್ಟೆ ಅಥವಾ 
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ಮರದ ಹಲಗೆಗಳ ಮೇಲೆ ಮೂಡಿಸಿರುವ ವರ್ಣಚಿತ್ರಗಳು ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಕಂಗೊಳಿಸತೊಡಗಿದವು. 
ಇತರ ಕಲಾಶೈಲಿಗಳು ಕ್ಷೀಣಿಸತೊಡಗಿ ತಮ್ಮದೇಯಾದ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯ ತೊಡಗಿದವು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬುದ್ಧ, ಬೋಧಿಸತ್ವರು, ತಾರಾ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಯಮಾಂತಕ, 
ಮಂಜುಶ್ರೀಯಂತಹ ವಜಯಾನ ಪಂಥದ ದೇವರುಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದರೊಂದಿಗೆ ತಾಂತ್ರಿಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
' ಹೇರಳವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಶೈಲಿಯು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿತು. | 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಚರಿತ್ರಕಾರ “ತಾರನಾಥ” ತಿಳಿಸಿರುವಂತೆ ಈ ಚಿತ್ರಕಾರರು ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಾರರಿಂದ 
ತರಬೇತಿ ಹೊಂದಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಛಾಯೆ ಇದೆ. 
ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದೆ ಹೋಗುವುದಾದರೆ ಅಜಂತಾ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಛಾಯೆಯನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ಕ್ಷಿತಿಗರರ್ಭದ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಅಂದ ಮೇಲೆ ಭಾರತೀಯ ಪಾಲ- 
ಸೇನಾ ಚಿತ್ರ ಶೈಲಿಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪ್ರಭಾವವು ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ಗಾಂಧಾರಶಿಲ್ಲಶೈಲಿಯು ಕೂಡ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಹೋದ ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ 
ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಗಾಂಧಾರ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಕೊಂ೦ಡೊಯ್ದಿರುವ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ನಂತರ ನೇಪಾಳಿ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಹೆಚ್ಚಾಯಿತು. ಹೀಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳ ಶೈಲಿಯು 
ಚೈನಾಶೈಲಿಯ ಪ್ರಭಾವವು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಕಲಾಶೈಲಿಗಳ 
ಪ್ರಭಾವ ಊಂಟಾಗಿದೆ. ಅನೇಕ ಮಾರ್ಪಾಡಿನೊಂದಿಗೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಕೆಲವು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದು, ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಚೀನಿಯರ ಲಿಪಿ, ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ ಸೇರಿಕೊಂಡು 
ವಿನೂತನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಥಾಂಕಾಶೈಲಿ ಬೆಳದು ಬಂದಿದೆ. ಬೌದ್ದ ಮತದಂತೆ ಶಿಲವೂ ಭಾರತದಿಂದಲೇ 
ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿದೆ. ಅನೇಕ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಭಾರತಕ್ಕೆ ಭೇಟಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ಭಿಕ್ಷುಗಳು ಹಾಗೂ ಇತರ 
ರಾಜಮನೆತನದವರು ಹಾಗೂ ಶ್ರೀಮಂತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಧರ್ಮಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗೆ ತಮ್ನೊಡನೆ ತಂದರೆಂಬ ಹೇಳಿಕೆ 
ಇದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಬೌದ್ಧಶಿಲ್ಲ ಮಗಧದಿಂದ ಬಂದುದೆಂದು, ಅದು ಚೀನಾಕ್ಕೆ 
ಮೊದಲ ಬಂದಿದ್ದು, ಅಲ್ಲಿನ ರಾಜಕುಮಾರಿಯೊಬ್ಬಳು ಟಿಬೆಟಿನ ಮೊದಲು ಬೌದ್ದದೊರೆಯನ್ನು 
ಮದುವೆಯಾದಾಗ ಅದನ್ನು ಇಲ್ಲಿಗೆ ತಂದುದಾಗಿ ಒಂದು ಇತಿಹ್ಯವಿದೆ. 

೭ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದ ಬೌದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ತಮ್ಮೊಂದಿಗೆ ಬುದ್ದನ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು 
ತಂದರು. ಇವು ಅವರ ಧರ್ಮದ ಉಪದೇಶಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾದವು. ಇವು ಅತಿ 
ಪ್ರಮುಖವಾದ ನೈಯತ್ಯ ಗಾಂಧಾರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಗಾಂಧಾರ ಕಲೆ ಅಂತಿಮ 
ಅವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಕಲಾವಿದರ ಥಾಂಕಶೈಲಿಯ ಮಾದರಿಯಾಗಿದೆ. ಎಂಬ ವಿಷಯವನ್ನು 
ಮರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಬಹು ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಟಿಬೆಟ್‌ ದಕ್ಷಿಣ ನೇಪಾಳದೊಂದಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕ 
ಹೊಂದಿತ್ತು. ನೇಪಾಳದ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣ (ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಣ) ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ 
ಮೇಲೆ ಬಹಳಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತು. ಆದರೂ ಅಜಂತ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಹೊಂದಿರುವುದು 
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ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವ ಗ್ರಂಥಗಳ ಚಿತ್ರಿತ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳು ಭಾರತ 
ಮತ್ತು ನೇಪಾಳಿ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿವೆ. ಮೇಲ್ಲೋಟಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಪುಟಪುಟಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಕಿರುಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳಿಗೆ ರಕ್ಷಣಾಕವಚಗಳಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿರುವ 
ಅಸಾಧಾರಣವಾದ ಪರಿಶ್ರಮ ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳಿಗಾಗಿ ಭಾರತ, ನೇಪಾಳಗಳಿಂದ 
ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿಗೆ ತರಿಸಿಕೊಂಡದ್ದೂ ಉಂಟು. 'ಜೊತೆಗೆ ವಾತ್ಸಾಯನ ಕಾಮಸೂತ್ರ, 
ಲಲಿತವಿಸ್ತಾರಗಳಂತಹ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದು ಭಾಷಾಂತರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರಿಂದ 
ಚಿತ ಶಿಲ್ಪ, ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳ ಸಂಬಂಧದ ಅರಿವು ಅವರಿಗೆ ಆಗಿದೆ. ಜೋಕಾನ್‌ನಲ್ಲಿರುವ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ 
ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದಿಂದ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ತಂದಿರಬೇಕೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. 

ಕಾಶ್ಮೀರದಿಂದ ಹಲವು ಶಿಲಕಲಾವಿದರು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಹೋಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುವುದು ಉಂಟು. 
ಹಾಗೆಯೇ ಬಾನ್‌ಯೊನ್‌ನಲ್ಲಿರುವ ಕೆಲವು ಲೋಹಮೂರ್ತಿಗಳು ಪಾಲಶೈಲಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಕಂಚಿನ 
ಮೂರ್ತಿಗಳು ಈಗಲೂ ಕೂಡ ಭಾರತ ಮತ್ತು ನೇಪಾಳದ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಮಾದರಿಗಳಾಗಿವೆ. 
ಇದಲ್ಲದೇ ದಕ್ಷಿಣದಿಂದ ಎರಡು ದೇಶಗಳ ಕಲೆಯ ಪ್ರಭಾವವು ಇನ್ನುಳಿದ ಜನಪದೀಯ ಶೈಲಿಯ 
ಪ್ರಭಾವಗಳೂಂದಿಗೆ ಚಾಲನೆಯಲ್ಲಿದ್ದವು. ೧೩ ಮತ್ತು ೧೪ನೇ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ನೇಪಾಳದ ಕಲಾಶ್ಯೈಲಿಯನ್ನು 
ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಿಸಿತು. ಜೊತೆಗೆ ಚೀನಾದ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿತ್ತು. ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳಲ್ಲಿ 
ನೇಪಾಳಿ ಕಲಾವಿದರು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರ ಕಾರಣ ಅವರನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಚೈತ್ಯಾಲಯಗಳ 
ನಿರ್ಮಾಣ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ ಇತ್ಯಾದಿ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿತ್ತು. 
ಇದರಿಂದ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಗಳು ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತುಕೊಂಡಿದೆ. 

ತೊಷಿಯನ್‌ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನೊಬ್ಬನ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆ ಇದೆ. ಅನೀಗೋ ಎಂಬ ಕಲಾವಿದ 
ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ೧೨೩೪ರಲ್ಲಿ. ತನ್ನೊಂದಿಗೆ ಅನೇಕ ನೇಪಾಳ ಕಲಾವಿದರೊಂದಿಗೆ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಕೆಲವೊಂದು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲು ಈತ ಹೋದನು. ನಂತರ ಚೀನಾದ ರಾಜ್ಕಾಡಳಿತದ ಅರಮನೆಗಳಿಗೂ ಪವೇಶಿಸಿದ. 
ಅಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಅತಿ ಮಹತ್ವದ ಕೆಲಸವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಲಾಗಿತ್ತು. 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಪ್ರಮುಖ ಕಲಾವಿದರಾದ ಕ್ಕಾನಸೇ ಬನೆಲೋ ಮತ್ತು ಮೇನ್‌ ಲಾಡುಂಡ್‌ 
ಡುಪೆ-ತುಲೆ ಕೀ ಜೋ ಔರಂಗ್‌ನಲ್ಲಿ ರಾಜಾ ಸುಮಂಗ್‌ ಗ್ಲಾಲ್‌ ಪೋ ಆಳುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಅವನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ದರಾದ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿ ಕಲೆಗಾರರು, ಜ್ಯೋತಿಷಿಗಳು, ಶಿಲ್ಲಕಾರರು, ವೈದ್ಯರು, ಅಕ್ಕಸಾಲಿಗರು ಇದ್ದರು. 
ರಾಜರು ಅನೇಕ ಕೇಂದ್ರಗಳನ್ನು ತೆರೆದು ಆಯಾ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. 
ಔರಂಗ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಚಿತ್ರಕಾರರೆಂದರೆ ಹೇಟಂವೆಲ್‌, ವ್ಹಾಸೋ ಸೇರಿಂಗ್‌ ಪ್ರಮುಖರು. ಅವರ 
ಮನೆತನದವರಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಾರರಾದ ಅಗ್‌ಟರಿನ್‌, ಡೆಂಗ್‌ ಜೋ ಮತ್ತು ಜಾಂಗ್‌ ಎಂಗ್‌ 
ಲಾಸಲ್‌ ಅವರು ಅಮ್‌ದೋರು ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರು. ೧೫ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಗೊಂಕ್‌ರಾಕ್‌ ಬಾಕನ್‌ಗಾ, ಮೆಮನ್‌ಬೀಡ್‌ ಚನ್‌ ಮೊ, ೧೬ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕರ್ಮಪಾ ಬೋಸ್‌ನ 
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ದೋರ್‌ ಜೆಲ್ಲಿ. ೧೭ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪಂಚನ್‌ಲಾಮ, ಜೋಸ್‌ ಕೀ ಚಿಂಗ್‌ನಾಸ್‌, ಲೇಘ ಡ್ರಾಪ್‌ಗಾಲ್‌ 
ಜೋ, ಮಾರ್‌ಸ್ಟಾರ್‌ ಪ್ಯೋ ಇದ್ದರು. ಅಂದ ಮೇಲೆ ಇವರಿಂದ ಕಲಿತ ನೂರಾರು ಶಿಷ್ಯವೃಂದವು 
ಟಿಬೆಟಿನ ಸುತ್ತಲು ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಶೈಲಿರೂಪದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದರು. ಇವರೆಲ್ಲಾ ಶಿಷ್ಯರು ನಂತರದಲ್ಲಿ 
೧೮ ಮತ್ತು ೧೯ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಅರಾಜಕತೆಯಿಂದ 
ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ವಿವಿಧ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದರು. 

೧೯ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಶೋರ್ಜಾ ತಿಳಿ ಗ್ಯಾಟಸನ್‌ನು ಸುಮಾರು ೧೮ ಅಧ್ಯಾಯಗಳ 
ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಸಂಗೃಹಿಸಿ ಬಾನ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಪುನಶ್ಲೇತನ ನೀಡಿದನು. ಇಷ್ಟಲ್ಲದೇ ಕಗ್ಯಾ, 
ಜಿಗ್ಗೆಸಿ ಎಂಬುವರು ಟಿಶಿಗ್ಯಾಸನ್‌ ಅನುಯಾಯಿಗಳಾದರು. ನಂತರ ಇದರಿಂದ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬೆಳೆಸುವಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಇತ್ತೀಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾರತ ಮತ್ತು ನೇಪಾಳದಲ್ಲಿ ಬಾನ್‌ ಪ್ರಚಾರ ಕೈಗೊಂಡು ನೇಪಾಳದಲ್ಲಿ “ಅಂತರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಬಾನ್‌ 
ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ೧೯೮೮ರಲ್ಲಿ ಸಾರನಾಥದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಒಂದು ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ ಬಾನ್‌ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಉಳಿಸುವಂತೆ ಒತ್ತಾಯ ತರಲಾಗಿದೆ. ಆದರೂ ಸಹ ಭಾರತದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು 
ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ವಾಸ್ತು ನಿರ್ಮಾಣ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸಿಕೊಂಡು 

ಹೋಗುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ದೃಶ್ಯಕಲಾ ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವುದರಿಂದ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ.ಖ್‌ 

ಭಾರತೀಯ ದೇವ-ದೇವತೆಗಳ ವಸ್ತುವಿಷಯ ಹಾಗೂ ಮಾನವ ದೇಹದ ಅಂಗ ರಚನೆಯನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡು, ನೇಪಾಳದ ಮತ್ತು ಚೈನಾ ಶೈಲಿಯ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಕಲೆ, ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರ, ಲಿಪಿ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ಜನಪದರು ತೊಡುವ ಉಡುಗೆ-ತೊಡುಗೆ, ವಸ್ತ್ರವಿನ್ಯಾಸ, 
ದೈಹಿಕ ಮುಖಲಕ್ಷಣಗಳು ಹಾಗೂ ತಮ್ಮ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪರಿಸರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಚೀನಾ ಶೈಲಿ ಮತ್ತು 
ನೇಪಾಳ ಶೈಲಿಯ ಕಿರುರೂಪ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುವಂತಹ ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ವಿನೂತನವಾದ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಗಳು ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರ ಶೈಲಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಟಿಬೆಟಿನ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟತೆ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡೆದರೂ ತಮ್ಮ ದೇಶೀಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಧಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳದೆ ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಥಾಂಕಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ದೇಶದ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾಗವಾದ ಕರ್ನಾಟಕ ನಾಡಿಗೆ 
ಬಂದು ತಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಬೈಲುಕುಪ್ರೆ, ಮುಂಡಗೋಡ, ಗುರುಪುರ, 
ಒಡೆಯರ ಪಾಳ್ಯದಲ್ಲಿ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯನ್ನು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮದೇ ಧರ್ಮದ 
ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಭಾರತೀಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಅನ್ಯ ಧರ್ಮ, ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿರುವುದು 
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ಸಂಶೋಧನೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯದಿಂದ ತಿಳಿದುಬಂದಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯು ಕರ್ನಾಟಕದ ಚಿತ್ರಕೈಲಿಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ ಎಂಬುವುದನ್ನು 
ಈ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ನಿರಾಶ್ರಿತರ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕಲೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೆಂದರೆ ಥಾಂಕ ಎಂದು ಕರೆಯಲಡುವ ವರ್ಣ 
ಚಿತ್ರಗಳು, ಕಸೂತಿಯ ಪಟಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನೇತುಹಾಕುವುದರಿಂದ 
ಇವನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಧ್ವಜಪಟಗಳಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕಸೂತಿತಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಮೊದಲು ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅನಂತರ ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಈ ರೇಖಾಚಿತ್ರದ ಮೇಲೆ ಹಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. ದೇವತೆಗಳ 
ಮುಖ ಮತ್ತು ಪ್ರಾರ್ಥನಾಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು ಲಾಮಗಳೇ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅನಂತರ ಈ ತಟ್ಟನ್ನು ಮೇಲ್ಲಡೆ 
' ಮತ್ತು ಕೆಳಗಡೆ ಕೋಲುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಸುತ್ತಲೂ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಧ್ವಜಪಟಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬುದ್ಧನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಕಥೆಗಳು ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವುದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ನೋಡಬಹುದು. ಬುದ್ಧನ ನಾಲ್ಕು ಆರ್ಯ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಬೋಧಿಸುವ ಚಿತ್ರಗಳು ವಿಶೇಷವಾಗಿವೆ. 
ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಅನೇಕ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಒಂದು ವೃಕ್ಷದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸುವ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದವುಗಳಾಗಿವೆ. ' ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ದಲೈಲಾಮಗಳ ವಂಶವೃಕ್ಷವನ್ನು ತೋರಿಸುವ 
ಚಿತ್ರಪಟಗಳೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಇವೆ. ಇಷ್ಟಲ್ಲದೇ ತಾಂತ್ರಿಕಮಂಡಲಗಳನ್ನು ಈ ಧ್ವಜಪಟಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆಯುವ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಪದ್ಧತಿಯಿದೆ. ಈ ಮಂಡಲಗಳು ವೃತ್ತಾಕಾರ ಮತ್ತು ಚೌಕನೆಯ ಜ್ಯಾಮಿತಿ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು 
ಮತ್ತು ಬೀಜಾಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. 

ಈ ಚಿತ್ರಕಾರರು ಆಕೃತಿ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಮಾ ಲಕ್ಷಣಶಾಸ್ತಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಧ್ಯಾನಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುವಂತೆ ಕೌಶಲದಿಂದ ಸಂಯೋಜಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಈ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನು ಬರೆದ ಕೇವಲ ಚಿತ್ರವೆಂದು ಭಾವಿಸದೆ, ಅದನ್ನು ಪವಿತ್ರಾತ್ಮರು ಕಂಡ 
ದರ್ಶನ ಹಾಗೂ ಅದರ ಚಚಿತ್ರಣವೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಚಿತ್ರರಚನೆಗಳನ್ನು ತುಂಬ 
ಗೌರವದಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನ ಏಕಾಗ್ರತೆಗಾಗಿ, ಧ್ಯಾನಕ್ಕಾಗಿ, 
ಪೂಜಾ ಆರಾಧನಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಸಾಧಕನ ಆಂತರ್ಯದ ಕಣ್ಣನ್ನು ತೆರೆಯಿಸುವ, ವಿಕಸಿಸುವ 
ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಇವು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ಕೃತಿಗಳಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಇವುಗಳನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ ತೆರೆದು ಇಟ್ಟಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಧ್ಯಾನದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ತೆರೆದಿದ್ದು, 
ಇನ್ನುಳಿದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ' ಚಿತ್ರದ ಮೇಲೆ ರೇಷ್ಮೆಯ" ಹೊದಿಕೆಯೊಂದನ್ನು ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ಥಾಂಕ 
ಶೈಲಿಯ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಗುಣಗಳೆಂದರೆ ಶಾಂತಿ, ಸಂಯಮ ಮತ್ತು ಸೌಹಾರ್ದಯುತವಾದ ಸರ್ವೋತ್ಸೃಷ್ಟ 
ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ ಧ್ಯಾನ. ಚಿತ್ರಕಲೆ ರಚಿಸುವಲ್ಲಿನ ಶ್ರದ್ದೆ ಮತ್ತು ಆಸಕ್ತಿಗಳು ಪ್ರಮುಖ ಕಾರಣದಿಂದ 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿಶೀಲವಾಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ದೇಶಭಕ್ತಿ, ಬುದ್ದನ ಶಾಂತಿಯುತ ತತ್ವಗಳು ಹಾಗೂ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಬದುಕಿನ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳನ್ನು ಮುನ್ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುವಂತಹ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂಶಗಳು 
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ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ ಐದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಈ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಚಿತ್ರಗಳು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಲ್ಲಿನ ಅನಕ್ಷರಸ್ಥರಿಗೆ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ, ಮೂಲತತ್ವ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆ ಇತ್ಯಾದಿ ವಧಿ-ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ದೈವೀರೂಪದಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯಾತ್ಸಕ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದಾಗಿದೆ. "ಜೊತೆಗೆ ಈ ದೇವರ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ವಾಸ್ತುಗಳು ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ಕೂಡಿರುವುದರಿಂದ ದೃಶ್ಯಾತ್ಸಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನ್ನೇಷಣೆಯ ಹುಡುಕಾಟ ಕಲೆಯ ವಿವಿಧ 
ಮಾಧ್ಯಮದ ಅರಿವು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನುಗಳಿಸಿ ಮುಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನವರಿಗೆ 
ಹೊತ್ತೊಯ್ಯುತ್ತದೆಂಬುದು ಇವರ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲೆಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಅನ್ಯ ದೇಶೀಯರನ್ನು ತನ್ನತ್ತ ಸೆಳೆದು ಮೌಲ್ಯಯುತವಾದ ಬದುಕನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವ ಮೂಲ 
ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಇತರರೊಂದಿಗೆ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಈ ಮಾಧ್ಯಮವು 
ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂದು ಬಲವಾಗಿ ನಂಬಿಕೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವುದು ಮೂಲ ಸಂಶೋಧನ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. 

ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ದೇವ-ದೇವತೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ದೇವರ ದೈಹಿಕ 
ತಾಳಮಾನವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ್ದು, ಕೂದಲ, ಕುತ್ತಿಗೆ, ಮೇಡ್ರ, ಮಂಡಿ ವಾದಗಳಲ್ಲಿ “೧” ಅಂಗುಲ 
ಹೆಚ್ಚು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಉಳಿದ ಭಾಗದ ಅಳತೆ ಭಾರತೀಯ ತಾಳಮಾನವನ್ನೇ ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ದ್ವಿಭಂಗಿ, ತ್ರಿಭಂಗಿ, ಅತಿಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಳತೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದರೆ ಸ್ಥಲ್ಪವೂ ವ್ಯತ್ಕಾಸ ಬಂದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದ ನಿಯಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ದೇವರು ಹಾಗೂ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಧರ್ಮಗುರುಗಳ ಮುಖ ಚರ್ಯೆಯು ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಜನರ ದೈಹಿಕ ಲಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಬಂಗಾರದ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಕಸೂತಿ ಹಾಕಿದ ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಜನಪದರ ಹಾಗೂ ರಾಜ, ರಾಣಿಯರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವಸ್ತಗಳಂತೆ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾದ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 

ಶಾಂತ ದೇವತೆಗಳು ಶಾಂತ ಮನೋಭಾವದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದಾರೆ. ದುಷ್ಠದೇವತೆಗಳು ಕೋಪೊದ್ರೇಕ 
ಭಾವನೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ಷಪಡಿಸುವಂತೆ ಹಾಗೂ ಶಾಂತ ದೇವತೆಗಳು ಶಂಖು, ಚಕ್ರ, ಬಿಲ್ಲು, ಕುಂಭ, 
ಕಮಂಡಲು, ಪುಷ್ಟ, ಹಸಪ್ರತಿ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಬಂಗಾರದ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
. ಆದರೆ ದುಷ್ಟದೇವತೆಗಳು ಯಮಛಾವಡಿ, ರಕ್ತತುಂಬದ ಕಮಂಡಲ, ಅರಿತವಾದ ಆಯುಧ ಮಂತ್ರದಂಡ 
ಮಾನವನ ತಲೆ ಬರುಡೆಯ ಹಾಗೂ ಮೊಳೆಗಳ ಆಯುಧವನ್ನು ಧರಿಸಿ ವಿವಿಧ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಮುಖವಾಡಧರಿಸಿ 
ಕ್ರೂರವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. | 

ಈ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಎಲ್ಲಾ ದೇವತೆಯು ಟಿಬೆಟಿನ ತಾವರೆ ಹೂವಿನ ಪುಷ್ಟಪೀಠದ 
ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಂತೆ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವೊಂದು ದೇವತೆಗಳ (ಶಾಂತ) ಪೀಠವು ೨ ಹಿಮಸಿಂಹ, 
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ತ್ರಿರತ್ನಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಹೂ ಬಳ್ಳಿ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ದೇವತೆಗಳ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಕೀರ್ತಿಮುಖ, ಗುರುಡ ಬುದ್ಧ, ನಾಗಕನ್ಯೆರು, ಕುದುರೆ ಆನೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಕೆಲವು ದುಷ್ಟದೇವತೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಗಳು ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯಿಂದ ಹಾಗೂ ಶಾಂತ ದೇವತೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡಗಳು ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಂತೆ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಸಂಪೂರ್ಣ ಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪರಿಸರವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಶಾಂತ ರೀತಿಯ ಸರೋವರ, 
ರುರಿ, ಬೆಟ್ಟ ಗುಡ್ಡ, ಹಿಮಪರ್ವತ ಕಡಿದಾದ ಹಳ್ಳ, ಕೊಳ, ಹಿಮತುಂಬಿದ ಹಸಿರು ಪ್ರದೇಶ, ಮರ, 
ಗಿಡ, ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಹೂ ಬಳ್ಳಿಗಳು ಹೊಂದಿರುವಂಥೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಹಸಿರು ನಿಸರ್ಗಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂಥೆ 
ವಿವಿಧ ವರ್ಣದ ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡ ಹಾಗೂ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯನ್ನು ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದರ ಸಂಪೂರ್ಣ ರಚನೆಯು ಚಿಕಣಿ ಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷಾ ಮಾದರಿಯ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಶೈಲಿಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಕೊನೆಗೆ ಆಕಾಶದ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡ 
ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯ ಚಂದ್ರರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಒಟ್ಟಾರೆ ಪರಿಸರವು ಪಂಚಭೂತ ವಿಲೀನತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವು ದುಷ್ಠದೇವತೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯು ಕೋಪೊದ್ರೇಕ ಸರೋವ, ಕಡಿದಾದ 
ರುರಿ, ವಕ್ರವಾದ ಬೀಕರ ಆಕಾರದ ಬೆಟ್ಟ-ಗುಡ್ಡಗಳು, ಎತ್ತರವಾದ ಹಿಮಪರ್ವತ, ಕುರುಚಲು, ಮುಳ್ಳಿ 
ಕಂಟಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಹಳದಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಒಣಗಿದ ಹಸಿರು ಪ್ರದೇಶ, ಬಿರುಕುಬಿಟ್ಟ ಭೂಮಿ, 
ಅತಿಯಾಗಿ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ಞಾಲೆಯು ಹಾರಾಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ದುಷ್ಟ ಪ್ರಾಣಿ, ಪಕ್ಷಿ, ಜಲಚರ 
ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷಾವಿನ್ಯಾಸದ ರೇಖಾಚಿತ್ರಣದ ಪದ್ಧತಿಯೇ ಮೇಲುಗೈ ಸಾಧಿಸಿರುವುದು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಪೂಜಾಸಾಮಗ್ರಿ ಹಾಗೂ 
ಸಂಕೇತ ಧರ್ಮ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಸ್ತುಗಳು ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷೆಯ ವಸ್ತುವಿಷಯವಾಗಿ 
ನೈಸರ್ಗಿಕ ಹೂ ಬಳ್ಳಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಕಾಣಿಸುವುದು ಈ ಶೈಲಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಈ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ಗಾಢವಾದ ವರ್ಣಗಾರಿಕೆಯು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕಾರಣ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ತಯಾರಿಸಿದ ಒಂದೇ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣದಿಂದ ದ್ವಿಪಾತಳಿಗಳಾಗಿ ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಮಿಶ್ರಣ 
ಮಾಡುವಾಗ ಬಣ್ಣದ ಗುಣಮಟ್ಟವನ್ನು ಅತಿ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹಲವು ಬಣ್ಣದ 
ಮಿಶ್ರಣದ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಮೌಲ್ಕವು ಕಲಾವಿದನ ಬಣ್ಣ ಕಲೆಸುವ ತಟ್ಟೆಯನ್ನು ಹುಟುವ ಹಲವು 
ಛಾಯೆಗಳ ಗಾಢತೆಗೆ. ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ, ಭಿತ್ತಿಯೇತರಚಿತ್ರ, ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮದ 
ಮೇಲೆಲ್ಲ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಬೇಕಾದರೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಅಳತೆ ಹಾಗೂ ವರ್ಣಗಾರಿಕೆಯ 
ಮೌಲ್ಯಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ತರದೆ ಕಲಾವಿದರು ಕಟ್ಟುಬದ್ದವಾದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಾರೆ 
ಹಾಗೂ ಅಳತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಮಯವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ತಾಳ್ಗೆಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಇವರ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿದ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ತ್ರಕಲೆ * 


ನಿರ್ಲಕ್ಷತೆಯಿಂದ ಚಿತ್ರರಚಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬಂದಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ ಈ ರೀತಿಯ ನಿರ್ಲಕ್ಷದಿಂದ 


ಚಿತ್ರರಚಿಸಿದಲ್ಲಿ ಅಂಥವರು ದೈವತ್ಸ್ನದ ಪಾಪಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತೇವೆ ಎಂಬ ಪ್ರಬಲ ಧಾಮಿರ್ಕ 
ನ೦ಬಿಕೆಯುಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದಾರೆ ಎ೦ಬ ಅಂಶವನ್ನು ಈ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ಈ ಚಿತ್ರರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಬಹುಮಂದಿ ಕಲಾವಿದರು ಗುಂಪಾಗಿ ಸೇರಿ ಚಿತ್ರರಚಿಸಿರುವುದೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಹಲವು ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಚಿತಕಲಾವಿದರ ಸಹಿಯು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ 
ಎಂಬುದು ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯದಿಂದ ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವರು ಬಳಸುವ ವರ್ಣಗಳು ಒಂದೊಂದು 
ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯ ದೈವತ್ನದ ಅರ್ಥವನ್ನು ನೀಡುತ್ತವೆ. ವರ್ಣದ ಬಳಕೆಗೆ ತನ್ನದೇಯಾದ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ದೋಷಪೂರಿತವಾದ ಚಿತ್ರರಚನೆಯನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು ಹಾಗೂ ಪೂಜೆಗೆ ಬಳಸುವುದು ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ವಿರೋಧವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಇಂಥಹ 
ಕಾಯ್‌ ಮಾಡಿದವರು ದೈವತ್ವದ ಪಾಪಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾರೆಂದು ಬಲವಾಗಿ ನಂಬಿಕೆ ಉಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದು, 
ಈ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಲೋಪವು ಬರದಂತೆ ಚಿತ್ರರಚನೆಯಾಗಿರುವುದು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಈ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ವಸ್ತುವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಹಲವು ನೆಲೆಯ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿತಿಗೊಂಡರೂ ಒಂದೇ ರೀತಿಯ ಚಿತ್ರಸಂಯೋಜನೆ, ವರ್ಣಗಾರಿಕೆ ಹಾಗೂ ರಚನಾ ವಿಧಿ- 
ವಿಧಾನ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕಾರಣ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಈ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇವರು ರಚಿಸುವ ಕೆಲವು ಕಲಾಕೃತಿಗಳುನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ ತಿಳಿಯಲಾಗಿದೆ. ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕರಕುಶಲತೆಯ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಅವಕಾಶವಿರುವುದಿಲ್ಲ, ಶೈಲಿಯ ಗುಣಲಕ್ಷಣಕ್ಕೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿಯೇ ಕಲಾವಿದನು ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ರಚಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಈ ಶೈಲಿಯು 
ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕಾ ಶೈಲಿಯನ್ನು 
ಒಂದು ಶೈಲಿ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಲು ಮೇಲಿನ ಅಧ್ಯಯನದ ಅಂಶಗಳು-ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ಸಂಶೋಧನ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಮೇಲಿನ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ದಧರ್ಮ 
ಬೌದ್ದಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಪ್ರಭಾವ ಹಾಗೂ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ, ಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರ, ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳು ಧರ್ಮದ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ 
ಪ್ರೇರಣೆಗೊಂಡು ಟಿಬೆಟಿನ ಪರಿಸರದವರೆಗೂ ಪ್ರವೈಸಿದ ವಿವಿಧ ಹಂತಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರೇಪಣೆ ನೀಡಿ 
ಬೆಳೆಸಿದ ರಾಜಮನೆತನಗಳು ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಿನ ಧರ್ಮ ಆರಾಧಕರು, ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರು ಪ್ರಭಾವಿತರಾದ 
ರೀತಿ, ಮಹಾಯಾನ-ವಜ್ರಯಾನ ಪಂಥಗಳು ಬೆಳೆದು ವಜಯಾನಪಂಥದ ಬೌದ್ಧ-ಶೈವ, ಬೌದ್ಧ- 
ವೈಷ್ಣವ ಧರ್ಮಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಆಚರಣೆಗಳು ಹತ್ತು ಹಲವು 
ಪ್ರಭಾವ-ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕಂಡುಬಂದಿದ ಕರ್ನಾಟಿಕ ನೆಲೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಚಿತ್ರಕಲೆ ನೆಲೆಯ 
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ಆಧಾರದಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಅಧ್ಯಯನದೊಂದಿಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಪ್ರಭಾವ ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು ನ್‌ 
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ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿ ಸೂಕ್ತ ಮೂಲ ಆಕಾರಗಳೊಂದಿಗೆ ಈ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಕಲಾವಿದನು 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ರಚಿಸುವಾಗ ತನ್ನದೇಯಾದ ಸ್ಪತಂತ್ಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತತೆಗೆ, ಸೃಜನಶೀಲತೆಗೆ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಅವಕಾಶವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ನಿಯಮಗಳ ಕಟ್ಟುಪಾಡಿಗೆ ಬದ್ಧರಾಗಿ ಹಿರಿಯ 
ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾವಿದರು ಅನುಸರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ರೀತಿ-ನೀತಿಗಳನ್ನೆ ಅನುಸರಿಸಿಕೊಂಡು ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಂಥಹ ಚಿತ್ರರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕಾ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ, ಆರ್ಥಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಗೆ ಬದ್ಧರಾಗಿ 
ಇವರು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ವಸ್ತುವಿಷಯ, ಮಾಧ್ಯಮ, ಪರಿಕರ, ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ, ರಚಿಸುವ 
ಕಲಾವಿದರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಹಾಗೂ ದೊರಕಿದ ಸವಲತ್ತುಗಳೊಂದಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಗ್ಗೆ. ತಾನಿರುವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಮೂಲ ಅವಶ್ಯಕತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ ಹತ್ತು ಹಲವು ವಿಷಯವನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿಲಾಗಿದೆ. 
ತನ್ನ ಹಳೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವನು ಅನುಸರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊಸ ಸಂಪ್ರದಾಯಕವಾದ ಜೊತೆಗೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತಾನಿರುವ ನೆಲೆಗೆ ತಕ್ಕ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ನೆಲೆಯ ಕಲೆಯನ್ನು ಗೊತ್ತುಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೇ ಕೆಲವು ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬೆಳೆದು ಬಂದ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಮೇಲಿನ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ತ ಆಕಾರಗಳೊಂದಿಗೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡ 
ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 

ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಪಂಥಗಳು ಬದಲಾದಂತೇ ರಾಜಮನೆತನಗಳು ಬದಲಾಗುತ್ತವೆ. 
ರಾಜಮನೆತನಗಳು ಬದಲಾದಂತೆ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ನೆಲೆಗಳು ಬದಲಾಗುತ್ತವೆ. ಪ್ರಾದೇಶಿಕನೆಲೆ ಬದಲಾದಂತೆ 
ಅಲ್ಲಿನ ಕಲೆಯ ಶೈಲಿಯು ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಪಾಲ-ಸೇನಾ, 
ಗಾಂಧಾರ, ಮಥುರ, ಕಾಶ್ಲೀರಿಶೈಲಿಗಳು ಹಾಗೂ ನೇಪಾಳ, ಚೈನಾ ಶೈಲಿಗಳು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ವಿವಿಧ 
ಪಂಥದೊಂದಿಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಪ್ರವೈಶಿಸಿದವು ಜೊತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲೇ ಇದ್ದ ಜನಪದ ಹಾಗೂ 
ಬಾನ್‌ಪೋ ಶೈಲಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಿನ ಕಲಾವಿದರ ಶೈಲಿಗೆ ಮೇಲನ ಶೈಲಿಗಳು ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರಿದವು. ಇವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಸ್ಥಳೀಯ ಶೈಲಿಯ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಈ ಶೈಲಿಯ ಕೆಲವು 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ತನ್ನದೇಯಾದ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಬೌದ್ದಧರ್ಮದ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ 
ಯೋಗ್ಯವಾದ ಒಂದೂ ವಿನೂತನ ವಿಶಿಷ್ಠವಾದ ಥಾಂಕಾ ಶೈಲಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಇಂಥಹ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿನ ಶೈಲಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳೊಂದಿಗೆ ಅಧ್ಯಯನ 
ನಡೆಸಿ ಸಮೃ ದ್ಹಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಅನೇಕ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಸೂಕ್ತ ೌನಿಗಕೊಂದಿಗೆ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿ ಮೇಲಿನ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿತಗೊಂಡ ಮೌಲ್ಯಯುತ 
ಅಂಶಗಳೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
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ಅಧ್ಯಾಯ - ಅದು 
ಕರ್ನಾಟಕ ಹಾರೂ ಅಖೆಣಯನ್ನುರ ಪೌದ್ಧ ಜಿತ್ರಕಲೆಯ ವೈಲಕ್ಷಣರಟು 
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ಮೌರ್ಯಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಅಶೋಕನ ಕಾಲದಿಂದಿಚೇಗಷ್ಟೇ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಕಲೆಗಳು ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದತೊಡಗಿದವು. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಮುಂಚೆಯೇ ಬೌದ್ದ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಎ೦ದರೆ “ಸುತ್ತನಿಪಾತ” “ದಕ್ಷಿಣಪಥ”ದ ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ.” ಇದರಲ್ಲಿ ಬಾವರಿ ಎಂಬಾತನ ಹೆಸರಿದ್ದು, 
ಅತನ ಆಶ್ರಮವು ಗೋದಾವರಿ ತೀರದಲ್ಲಿತ್ತೆಂದು ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ. ಕ್ರಿಪೂ. ೫ ಅಥವಾ ೬ರಲ್ಲಿ ಗೋದಾವರಿ 
ತೀರದುದ್ದಕ್ಕೂ ಇಂದಿನ ಮಹಾರಾಷ್ಟ, ಕರ್ನಾಟಕ, ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನೊಗೊಂಡ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವ ಗಾಢವಾಗಿತ್ತು ಎಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಅಶೋಕನ ನಂತರ ಬೌದ್ಧ ಪಾಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಗೊಂಡಿರುವ “ತಗರಶಿಖನ್‌” ಎಂಬ 
ಗುರುವಿನ ಮೂಲ ತಗರನಾಡು ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. ಈ “ತಗರ” ಇದು ಗೋಕರ್ಣ ಬಳಿಯ 
ಈಗಿನ ತೊರ್ಕೆ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ಬಂದಿದೆ.೨ ಎರಡನೇ ಬೌದ್ದ ಸಂಗೀತಿಯು ನಡೆದಿರುವ ಬಗ್ಗೆ 
ದಕ್ಷಿಣಾಪಥದಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಗೊಂಡಿದ್ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಬೌದ್ದಧರ್ಮ ಪಸರಿಸಲು ಥೇರ ಮೊಗ್ಗಲಿಪುತ್ತನು 
ಥೇರ ಮಹಾದೇವನನ್ನು ಮಹಿಷಮಂಡಲಕ್ಕೆ ಕಳುಹಿಸಿದ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ಮಹಿಷ ಮಂಡಲ 
ಎ೦ದರೆ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಭಾಗವೆಂದು ವಿವರಿಸಿದ್ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕ್ರಿಪೂ. ೨೪೨ರಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ 
ಬೌದ್ಧ ಸಂಗೀತಿಯ ಬಳಿಕ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಗುರುಗಳು ಬಂದಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಿದೆ. ಹ್ಯೂಯನ್‌ ತ್ಲಾಂಗನು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಬನವಾಸಿಗೆ ಬಂದ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಗಳಿದ್ದು, ಸಿದ್ದಾರ್ಥನು ಬಾಲಕನಿದ್ದಾಗ ಧರಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ತಲೆಯುಡುಗೆಯನ್ನು ಪೂಜಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅಶೋಕನ ಮಗ ಮಹೇಂದ್ರನ ನೇತೃತ್ನದ 
ಒಂದು ಗುಂಪು ಮಹಾದೇವ ಹಾಗೂ ಶಾಂತ ರಕ್ಷಿತರು ಬಂದ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. 

ಶಾತವಾಹನರ ಕಾಲದ ಬೌದ್ಧ ಕೇಂದವೆಂದೇ ಹೆಸರು ಮಾಡಿದ ಸನ್ನತಿಯಲ್ಲಿನ ಬೌದ್ಧ ನಿವೇಶನದ 
ಸ್ತೂಪಗಳು ಅಶೋಕನ ಕಾಲದ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿರುವ ಪಾಳಿ ಭಾಷೆಯ ಲಿಪಿಗಳು ಹೀನಯಾನ, 
ಮಹಾಯಾನ ಪಂಥಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಬುದ್ಧನ ಶಿಲ್ಪ, ಬುದ್ದನ ಜಾತಕ ಕಥೆಗಳಿಗೆ 


೦೧. ತಾಳ್ಗಜೆ ವಸಂತಕುಮಾರ್‌ : ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಪುಟ - ೪೦ 
೦೨. ಕುಂದಣಗಾರ ಕೆ.ಜಿ. : ಕನ್ನಡ ಸಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ಪತ್ರಿಕೆ, ೧೯.೩, ಪುಟ - ೨೩೦-೨೩೩ 
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ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಪೌರಾಣಿಕ ಹಾಗೂ ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅನೇಕ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳು ನೂರಾರು 
ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸನ್ನತಿಯಕನಗನಹಳ್ಳಿಯ ಬಳಿಯ ದೊಡ್ಡ ಸ್ತೂಪದ ಸುತ್ತ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಈ 
ಕುರುಹುಗಳು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ಕುರುಹುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು 
ದೊರಕುವ ನೆಲೆಯಾಗಿದೆ. ಅಶೋಕ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಬೌದ್ದಭಿಕ್ಷುಗಳಾದ ರಕ್ಷಿತನನ್ನು 
ಬನವಾಸಿಗೆ ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಕಳುಹಿಸಿದ್ದು, ಅದೇ ಶಾಂತರಕ್ಷಿತನನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ 
ಅಲ್ಲನ ರಾಜರು ಕರೆಸಿಕೊಂಡ ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ನಂತರ ಚಾಲುಕ್ಕರ ಇಮ್ಮಡಿ ಪುಲಕೇಶಿಯ ರಾಜಧಾನಿಯಾಗಿದ್ದ ಬಾದಾಮಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ 
ಬೌದ್ದಾಲಯಗಳಿದ್ದವು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಹ್ಯೂಯನ್‌ತ್ಸಾಂಗ್‌, ಇತ್ತಿಂಗನ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ದೊರೆತ ಬುದ್ಧನ ಕೆತ್ತನೆ, ಬುದ್ಧನ ಜಾತಕ ಕಥೆಗಳು, ಬುದ್ದನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಾಗೂ 
ಬೋಧಿಸತ್ವ ಪದ್ಗಪಾಣಿಯ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಕೊಪ್ಪಳದಲ್ಲಿನ ಅಶೋಕನ ಶಾಸನಗಳಿಂದ 
ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ನೆಲೆಯಂದು ಗುರುತಿಸಿದ್ದು, ಪಕ್ಕದ ಹಂಪಿ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ 
ಕೆತ್ತನೆಗಳು ಕಂಡುಬಂದಿವೆ. ಇದು ಅಮರಾವತಿ ಶಿಲ್ಪ, ಸನ್ನತಿ ಶಿಲ್ಪ ಪಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಲುತ್ತವೆ. ಚಂದ್ರವಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಚೈತ್ಯದ ಚಿತ್ರ ಬೋಧಿವೃಕ್ಷದ ಚಿತ್ರಗಳ ನಾಣ್ಯಗಳು, ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಶಿಲ್ಲಗಳು ದೊರೆತಿವೆ ಎಂಬುವುದಕ್ಕೆ 
ಎಂ.ಹೆಚ್‌. ಕೃಷ್ಣರವರು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರಾಯಚೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮಸ್ಸಿಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಶಾಸನ 
ಗಂಗರ ವಂಶದ ಎರಡನೇ ಮಾಧವನ ತಾಮಪಟವೊಂದರ ಭೂದಾನ ಉಲ್ಲೇಖಿತ ಮಾಹಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬೌದ್ದ ವಿಹಾರ ನಿರ್ಮಿಸಲು ತಮ್ಮ ಭೂಮಿಯನ್ನು ಧಾನವಾಗಿ ನೀಡಿದ ವಿವರಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. 
ಇದರಂತೆ ಕ್ರಿಶ. ೫೨೪ ಕದಂಬ ರವಿವರ್ಮನ ದಾವಣಗೆರೆಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ತಾಮಪಟದ ಭೂದಾನ 
ಉಲ್ಲೇಖಿತ ಮಾಹಿತಿ ಕೋಲಾರ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರದೇಶದ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವು ತಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ 
ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದವೆಂದು ವಿವರಣೆ ನೀಡಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ಮೇಲಿನ ಉಲ್ಲೇಖಿತ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು 
ಕರ್ನಾಟಕ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಉಪಶೀರ್ಷಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ನೆಲೆ- 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಎರಡನೇ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಮೇಲಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಸಂಶೋಧನ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಾಗ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದ ಬೌದ್ದಕಲೆಯ ನೆಲೆಯ ಕುರುಹುಗಳಿಗೂ ಹಾಗೂ ಇತ್ತೀಚಿಗಿನ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಕಾಲಿರಿಸಿದ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದಕಲೆಯ ಕುರುಹುಗಳಿಗೂ ಧರ್ಮ ಸಂಬಂಧವಿದ್ದರೂ ಕಲೆಗಳ 
- ಸಂಬಂಧವು ಇರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಲು ಸಾದೈೆವಾಗದು.. ಆದರೆ ಬುದ್ದನ ಮೂರ್ತಿಗಳ ವಿಷಯವನ್ನಷ್ಟೇ 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತಿವೆ. | | 

ಹೀನಯಾನ ಮತ್ತು ಮಹಾಯಾನ ಪಂಥದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ನಂತರ ವಜಯಾನ ಪಂಥವು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದು ಮಹಾಯಾನ ಪಂಥದ ಒಂದು ಕವಲೊಡೆದ ಶಾಖೆಯಾಗಿದೆ. ವಜಯಾನವು 
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6 ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ « 


ಅನೇಕ ದೇವ-ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವು ಬೆಳಕಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳು ಶೈವ, ವೈಷ್ಟವ ದೇವತೆಗಳು 
ಬೌದ್ಧ-ಶೈವ, ಬೌದ್ಧ-ವೈಷ್ಣವ ದೇವರುಗಳಾಗಿ ಬದಲಾಗಿರುವುದು ಕಾಣಬಹುದು. ಕೆಲವು ವಜಯಾನ 
ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ದೇವರುಗಳ ಶಿಲ್ಪ, ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳು ೮ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ೧೪ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರಾಚೀನ ಬೌದ್ಧಕಲೆಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನಂತೆ ತಿಳಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಕರ್ನಾಟಕದ ವಜಯಾನ ಪಂಥದ ದೃಶ್ಯಕಲಾ ಕುರುಹುಗಳು ಈ ಕೆಳಕಂಡಂತಹ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. 

ಬನವಾಸಿಯ ವಸ್ತುಸಂಗ್ರಹಾಲಯದಲ್ಲಿ ತಾರಾಭಗವತಿಯ ಭಗ್ಗ ಮೂರ್ತಿ, ಮಂಗಳೂರಿನ 
ಕದರಿ ಮಂಜುನಾಥ (ಶೈವ) ದೇವಾಲಯದ ಒಳಗಿನ ಶಿಲಾಸ್ತಂಭದ ತುದಿಯಲ್ಲಿನ ನಾಲ್ಕು ಬದಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಬುದ್ಧನ ಕೆತ್ತನೆ ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯದ ಹೊರ ಜಗಲಿಯಲ್ಲಿರುವ ಲೋಕೇಶ್ವರ, ಮಂಜುಶ್ರೀ 
ಹಾಗೂ ಧ್ಯಾನಿ ಬುದ್ಧನ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು, ಪಾದಪೀಠದ ಮೇಲಿನ ಶಾಸನಗಳು ಪ್ರಸ್ತುತ ಇಲ್ಲಿನ ಪಾಂಡವರ 
ಗುಹೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಚೀನ ಬೌದ್ಧನೆಲೆಗಳೆಂದು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮಂಗಳೂರಿನ ಸರಕಾರಿ 
ವಸ್ತುಸಂಗ್ರಹಾಲಯದಲ್ಲಿ ಬೋಧಿಸತ್ವ ಮಂಜುಘೋಷನ ವಿಗ್ರಹ, ಉಡುಪಿ ಸಮೀಪದ ಕಾಪು, 
ಮೂರೂರಿನಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಭೂಸ್ಪರ್ಶ ಮುದ್ರೆಯ ಬುದ್ಧನ ವಿಗ್ರಹ, ಮೂಡಬಿದರೆಯ ಸಮೀಪದಲ್ಲಿ 
ದೊರೆತ ಬೋಧಿಸತ್ಸನ ಅಕ್ಷೋಭ್ಯ ವಿಗ್ರಹಗಳು, ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಗಂಡುಗಲಿ ವಸ್ತುಸಂಗ್ರಹಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಇರುವ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರನ ಒಂದು ಅಡಿ ಕಂಚಿನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಬಳ್ಳಿಗಾವಿಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಕ್ರಿಶ. ೧೦೬೪ ಮತ್ತು ೧೦೬೭ಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಎರಡು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಬೌದ್ಧ ದಾಖಲೆಗಳಿವೆ." ಅದೇ ಪ್ರದೇಶದ ಜಿಡ್ಡಿಕರೆಗೆ ಪಶ್ಚಿಮಕ್ಕೆ ೨೦೦ ಗಜಗಳಲ್ಲಿ 
ವೀರಭದ್ರ ದೇಗುಲ, ಅಲ್ಲಿಗೆ ಈಶಾನ್ಯಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಗಜಗಳ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ಭಗ್ಗತಾರಾ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿವೆ. 
ಡಂಬಳದ ಶಾಸನವು ತಾರಾದೇವಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಪಜ್ಞಾ ತಾರಾಭಗವತಿಯ ವಿವರಣೆಗಳು 
ಈ ದೇವಿಯ ಹೆಸರಿನ ಇತರ ಹೆಣ್ಣು ದೇವತೆಗಳ (ಶೈವ) ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಭಗ್ಗ ತಾರಾದೇವಿಯ ವಿಗ್ರಹವೊಂದು ಕುರುಹುಗಳಾಗಿ ದೊರಕಿದ್ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಬಿಜಾಪುರದ 
ಇಂಡಿ ತಾಲೂಕಿನ ಚಿಕ್ಕಂಡಿಯಲ್ಲಿನ ಕ್ರಿಶ. ೧೧೯೯ರ ಶಾಸನವು ಬುದ್ಧನನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತದೆ. ಈ 
ಶಾಸನವು ಕ್ರಿಶ. ೧೦-೧೧ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ತಾಂತ್ರಿಕ ಶಾಖೆಯು ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಉಚ್ಛ್ರಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ.” 

ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಮಂಜುಶ್ರೀ ಮತ್ತು ತಾರಾಭಗವತಿಯ ಹೆಸರಿನ ಹಲವಾರು 
ಗ್ರಾಮ, ನಗರಗಳು ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳೆಲ್ಲವು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಮೇಲಿನ ದೇವತೆಗಳ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಲೇ 
ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದವು ಎಂಬುದಾಗಿ ಡಾ. ರಹಮತ್‌ ತರೀಕೆರೆಯವರು ವಿವರಣೆ ನೀಡಿರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು." ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನಂತರ ಶೈವ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ನೆಲೆಗಳೆಂದು ಸವಿವರವಾಗಿ 
ತಿಳಿಸಿ ಮೇಲಿನ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮೇಲಿನ ಬೌದ್ಧ-ಶೈವ ಧರ್ಮದ ಅನೇಕ 


೦೪. ಡಾ. ತಾಳ್ತಜೆ ವಸಂತಕುಮಾರ್‌ : ಬೌದ್ದಾಯನ, ಪುಟ - ೧೩೫ 
೦೫. ಮೇವುಂಡಿ ಮಲ್ಲಾರಿ : ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಕೆಲವು ಶಾಸನ ಕವಿಗಳು, ಪುಟ - ೬೬ 
೦೬. ಡಾ. ರಹಮತ್‌ ತರೀಕೆರೆ : ಕರ್ನಾಟಕದ ನಾಥಪಂಥ, ಪುಟ - ೩೯ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ತಕಲೆ * 


ಉಲ್ಲೇಖಿತ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಐದನೆ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಬೌದ್ಧಕಲೆಗೂ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಕಲೆಗೂ ವಜಯಾನಪಂಥದ ಸಂಬಂಧವಿದ್ದು, ಇಲ್ಲಿ 
ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವ ವಸ್ತುವಿಷಯವು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವ ವಸ್ತುವಿಷಯ, ಮೂರ್ತಿಗಳ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿತ ಭಂಗಿಗಳು ಸ ಸ್ಪಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಬೌದ್ದಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನನ್ನು ವೈಷ್ಣವಧರ್ಮದ ವಿಷ್ಣುವಿನ ದಶಾವತಾರದಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬನೆಂದು ಗುರುತಿಸಿ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಅನೇಕ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಹಂಪಿಯ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ತ್ರಿಪುರಸಂಹಾರದಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣು (ಬುದ್ಧ) 
ಮರದ ಮುಂದೆ ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯ ದಶಾವತಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂಭತ್ತನೆಯದಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ತುಮಕೂರು 
ಬಳಿಯ ಮಿಂಚುಕಲ್ಲು, ಗೊಲ್ಲಹಳ್ಳಿ, ಕೊಳ್ಳೇಗಾಲದ ಮಂಟಪ ಇತ್ಯಾದಿ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ “ಬೌದ್ದಾವತಾರ”ದ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಬಾಣಾವರ ದೇವರ ಪ್ರಭಾವಳಿಯಲ್ಲಿನ ದಶಾವತಾರದ ಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೃಷ್ಣನ ಬದಲಿಗೆ ಬುದ್ಧನನ್ನು ಕೆತ್ತಲಾಗಿದೆ. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ದ್ರಾವಿಡಶ್ಸೆ ೈಲಿಯ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಬುದ್ಧನ RR ಸೋಮನಾಥಪುರ ಕೇಶವದೇವಾಲಯದ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾಗದ ಸುಕನಾಸಿಯ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ತೋರಣದ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣನ ಅವತಾರವೆಂಬ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನಿಗೂ ನೆಲೆ ದೊರೆತಿದೆ. 

ಕೆ.ಆರ್‌. ಪೇಟೆಯ ಹೊಸಹೊಳಲಿನ ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಜೀರಾಲಂಜದೆ ಹೊರ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಅವತಾರೀ ಬುದ್ಧನ ಕೆತ್ತನೆಯಿದೆ. ಬೆಳವಾಡಿ ವೀರನಾರಾಯಣ ದೇಗುಲದ, ಹೊರಗೋಡೆಯ ಬಳಿ 
ಎರಡೂವರೆ ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಎತ್ತರದ ಬುದ್ಧನ ವಿಗ್ರಹವೊಂದು ಅಷ್ಟೇ ಎತ್ತರದ ವೇಣುಗೋಪಾಲ 
ವಿಗ್ರಹದ ಬಳಿಯೇ ರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. ಚಿಕ್ಕಮಂಗಳೂರು ಸಮೀಪದ ಮಿರಲೆಗ್ರಾಮದ 
ಕೇಶವದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ, ಗುಂಡ್ಲುಪೇಟೆಯ ಸಮೀಪ ರಾಘವಪುರ ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ, 
ಹಾಸನ ಬಳಿಯ ಗೋವಿಂದನ ಹಳ್ಳಿಯ ಪಂಚಲಿಂಗೇಶ್ವರ ದೇವಸ್ಥಾನ, ಅಂಕೋಲಾದ ಭಗವತಿ 
ದೇವಾಲಯ, ಬಿಳಗಿ ಬಾಳಗೋಡದಲ್ಲಿ ಸೀತಾರಾಮಚಂದ್ರ ದೇವಾಲಯ, ಹೊನ್ನಾವರದ ದಸ್‌ಜನ್‌ 
ಮಠ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುವಿನ ದಶಾವತಾರದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನನ್ನು ಒಬ್ಬನನ್ನಾಗಿ ಕೆತ್ತಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಬೌದ್ಧ-ವೈಷ್ಣವ ಸಂಬಂಧವಾಗಿದ್ದು, ವಜಯಾನ ಪತನದ ನಂತರ 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ನೆಲೆಗಳೆಂದು ಪಿ. ತಿಪ್ಲೆಸ್ಪಾಮಿಯವರು ಚಿತ್ರಕಲಾಪ್ರಪಂಚ್‌ದಲ್ಲಿ 
ವಿವರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇವತ್ತಿನ ಟಿಬೆಟಿನ ಬುದ್ಧಕಲೆಗೂ ಯಾವುದೇ ಸಾಮೃತೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ವಜಯಾನ ಬೌದ್ದಧರ್ಮದ ದೇವತೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುದೇವರ ಆಯುಧ ಬ್ರಹ್ಮರಂತಹ ರಾಶಿದೇವತೆಗಳನ್ನು 
ಅವರದೇಯಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುವುದನ್ನು ಲೋಕೇಶಚಂದರವರ “ಬೌದ್ದಿಸ್ಟ್‌ ಎಕನೋಗಫಿಯ” 
ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿನ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಕುರಿತು ಇನ್ನೂ SS: ಸಂಶೋಧನೆಯು 
ಆಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 


೦೭. ಡಾ. ಅ. ಲ. ನರಸಿಂಹನ್‌ : ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪರಂಪರೆ, ಪುಟ- ೫೮ 
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ಈ ಮೇಲಿನ ವಜ್ರಯಾನ ಪಂಥಗಳಿಂದ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಂತಹ ಉಲ್ಲೇಖಿತ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ಕುರುಹುಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬುದ್ದ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ತಾರಾಭಗವತಿ, ಬೌದ್ದ-ಶೈವ, ಬೌದ್ದ-ವೈಷ್ಣವಗಳಂತಹ 
ದೇವರುಗಳ ಶಿಲ್ಲ-ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲ ಮೂರ್ತಿಗಳು ದೊರೆತಿದ್ದು, ನಂತರ ೧೫ನೇ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಕಣ್ಮರೆಯಾಗಿವೆ. 
ವಜ್ರಯಾನ ತನ್ನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿತೆಂದು ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ದೃಶ್ಯಕಲೆಯ 
ಕುರುಹುಗಳು ಆಧಾರಗಳಿಂದ ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. | 

ಹೊಸ ಶತಮಾನದ ಹೊಸ್ತಿಲಲ್ಲಿದ್ದು, ಕಳೆದ ಶತಮಾನದ ಅವಲೋಕನ ಮಾಡುವುದು ಹಾಗೂ 
ಹೊಸ ಕಾಲದ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಕರಾರುವಕ್ಕಾಗಿ ಹೇಳುವುದು ತುಂಬ ಕಷ್ಟದ ಕೆಲಸ. ನಿನ್ನೆ- 
ಇಂದು-ನಾಳೆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಿಗೆ ಅವರವರ ಅನುಭವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ತರಹ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಸ೦ಪ್ರದಾಯಸ್ನರಿಗೆ ಭೂತಕಾಲವೇ ಒಳ್ಳೆಯದೆನಿಸಬಹುದು. ವಾಸ್ತವವಾದಿಗಳಿಗೆ ವರ್ತಮಾನವೇ 
ಮುಖ್ಯವೆನಿಸಬಹುದು. ಅಶಾವಾದಿಗಳಿಗೆ ಭವಿಷ್ಠತ್ತೇ ಮುಖ್ಯವೆನಿಸಬಹುದು. ಕಾಲ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ, ಅದೊಂದು 
ಚಕ್ರ, ಉರುಳುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಯಾರ ಕೈಗೂ ಸಿಕ್ಕದು, ಅದು ಅಮೂರ್ತವಾದರೂ ಅನುಭವಗಮ್ಮ 
ಅದರ ವಿರುದ್ಧ ಈಸಿ ಜಯಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಹಾಗಾಗಿ ಮಾನವರೆಲ್ಲ ಕಾಲದ ಅಧೀನ, ಅದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಬದುಕುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಡಾ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಹೇಳಿದಂತೆ ನಾವೆಲ್ಲರೂ “ಕಾಲದ 
ಕಾಲುಗೆಜ್ಜೆ* ಎಂಬಂತೆ ಹಲವು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪಂಥಗಳಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಹಲವು ದೇವರುಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಹೀಗೆ ವಿವಿಧ ದೇಶ-ವಿದೇಶಗಳಿಂದ ಅಲೆದಾಡಿ 
ನಾನಾ ಕಾಲಘಟ್ಟವನ್ನು ದಾಟಿಕೊಂಡು ಮತ್ತೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ನೆಲೆಗೆ ಬಂದ ಬೌದ್ದಕಲೆಗೂ ಇವತ್ತಿನ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ದ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಸಾಮ್ಯಗಳು ಇದ್ದೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ನಿಖರವಾಗಿ 
ಹೇಳುವುದು ತುಂಬ ಕಷ್ಟದ ಕೆಲಸವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ವಜ್ರಯಾನಪಂಥದ ದೇವರುಗಳ 
ವಸ್ತುವಿಷಯ, ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಧರ್ಮದ ಆಚರಣೆ, ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲೆಯ ಪದ್ಧತಿ, ರಚನಾ 
ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ, ಶೈಲಿ, ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ರೀತಿ-ನೀತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅವಲೋಕಿಸಿ 
ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಒಳಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಆದರೆ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಐದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡಂತಹ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳಲ್ಲಿರುವ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಅಂಶಗಳು ವಜ್ರಯಾನದಗಿದ್ದು, ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ವಜಯಾನ ಪಂಥದ 
ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳಾದ ಬುದ್ಧ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ತಾರಾಭಗವತಿ, ಮೈತ್ತೇಯರಂತಹ 
ದೇವತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸಾಮ್ಯ ದೊರೆಯುತ್ತಿವೆ. ಆದರೆ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ, ಟಿಬೆಟಿನ ದೇವರುಗಳ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಲ, 
ವಾಸ್ತು, ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳಲ್ಲಿ ಥಧಾಂಕಶೈಲಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಯಾವುದೇ ಕಾರಣಕ್ಕೂ ಸಾಮ್ಯಗಳು 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲೆಗಳ ಶೈಲಿಗಳಿಗೂ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಭಿನ್ನತೆಯು ಕಂಡುಬಂದಿರುವುದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯ 
ವಜಯಾನ ಪಂಥ, ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸಾಮ್ಯಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ 
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ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಅನೇಕ ಕಲಾಶೈಲಿಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಈ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾಶೈಲಿಯು ಒಂದು 
ಭಿನ್ನರೂಪವೆಂದು ಹೊಸದಾಗಿ ಸೇರಿಸಿ ಕೂಳ್ಳ ಬಹುದಕ್ಕೆ ಯೊಗ್ಯವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಭುದ್ದವಾಗಿ ಬೆಳೆದು 
ತನ್ನದೇಯಾದ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದು, ಕರ್ನಾಟಕದ ದೃಶ್ಯಕಲೆಯ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ಹೊಸ ಕೊಡುಗೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. 
| ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಐದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯ, ವಿಹಾರ, ಶ್ರೀಮಂತರ ಮನೆ 
ವ್ಯಾಪಾರಿ ಮಳಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತಹ ಪಟಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳನ್ನು, ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪಟಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ದ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, ತಾರಾದೇವಿ, 
ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಗುರುಪದಸಂಭವ, ಶಾಂತರಕ್ಷಿತ, ಯಮಾಂತಕ ಶೈವ,-ಬೌದ್ದ, ವೈಷ್ಣವ-ಬೌದ್ದ 
ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ವಿಷಯಗಳು ೮ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ೧೪ನೇ 
ಶತಮಾನದವರೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವಜ್ರಯಾನ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವವಿತ್ತು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಹಲವು 
ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ - ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿವೆ. 
ವಜ್ರಯಾನವು ೮ನೇ ಶತಮಾನದ ನಂತರ ಅನೇಕ ಅನ್ಯದೇಶಗಳಿಗೆ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳ ಮೂಲಕ 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ್ದು, ತಮ್ಮ ಧರ್ಮ ಪ್ರಸಾರಣದ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಂತಹ ವಿಷಯಗಳನ್ನೇ 
ಆಧರಿಸಿ ಟಿಬೆಟಿನ ದೇಶದಲ್ಲೂ ಬೆಳೆದಿರುವುದನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿನ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಬುದ್ಧ, ತಾರಾದೇವಿ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, 
ಗುರುಪದ್ಧಸಂಭವ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯದ ಚಿತ್ರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಕ್ಕಾಲೆಂಡರ್‌ಗಳ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮುದ್ರಿತವಾದ ರವಿವರ್ಮ ಶೈಲಿ”ಯ ಚಿತ್ರಗಳಾದ ಗಣೇಶ, ಸರಸ್ಪತಿ, ಶಿವ, ಹನುಮಂತ, 
ಕಾಳಿ, ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ, ರಾಮ ಇತ್ಯಾದಿ ಹಿಂದೂ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಪಟಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿಷಯವಾಗಿ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ವ್ಯಾಪಾರಿ ಮಳಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿಗೆ 
ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ವರ್ಣ ಲೇಪನವನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಭಾರತೀಯ ಅಥವಾ ಕರ್ನಾಟಕದ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಹಾಗೂ ವ್ಯಾಪಾರೀಕರಣದ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ 
ಕರಕುಶಲ ವ್ಯಾಪಾರ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ನೇತು ಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅನ್ಯ 
ಧರ್ಮೀಯರಿಗಾಗಿ ಅವರು ನಮ್ಮಂತೆ ಧರ್ಮ ಆರಾಧಿಸಲೆಂದೇ ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು ಹಾಗೂ 
ರವಿವರ್ಮ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯ ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿರುವುದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಮೂಲಕಲೆಯೊಂದಿಗಿನ ಸಂಬಂಧವು ಗೊತ್ತು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಬೆಳೆಯಲಾರಂಭಿಸಿರುವುದನ್ನು ವಿವರಿಸಬಹುದು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರಾಚೀನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ದೇವತೆಗಳ 
ವಿಷಯವು ಹಾಗೂ ಇತ್ತೀಚಿನ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧದೇವತೆಗಳ ಚಿತ್ರದ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮ್ಕವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಶೈವಧರ್ಮ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಉದ್ದರಣೆಯ ಚಿತ್ರಗಳು, 
ಸುರುಳಿ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಅನೇಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಹಸಪ್ರತಿ ಭಂಡಾರಗಳಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕ ಅಳತೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
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ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಂತೆ ಧರ್ಮವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ರಚಿಸಿದ ೧೦೮ ಅಡಿ ಸುರುಳಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಪ್ರಧಾನ ೬೦" ಅಡಿ ಮೂರ್ತಿಯ 
ಒಳಗಿನ ಹೃದಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮವನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡು ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಸರಣಿಯೋಪಾದಿಯ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಇದನ್ನು ಕೆಲವು ಟಿಬೆಟಿನ 
ವಿಶೇಷ ದಿನಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪೂಜೆಗಳಲ್ಲಿ ತೆರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಶಾಸ್ತ್ರೋಕ್ತವಾಗಿ ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸಿ 
ನ೦ತರ ಸುತ್ತಿಡುವ ಪದ್ಧತಿಯಿದೆ. ಈ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಮೂಲಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, 
ಅತ್ಯಂತ ದೊಡ್ಡ ಅಳತೆಯ ಪವಿತ್ರ ಧರ್ಮಾಚರಣೆಯ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದವುಗಳಾಗಿವೆ. 
ಈಗಲೂ ಈ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ಬುದ್ದನೆ ಇದ್ದಾನೆ ಎಂದು ಭಕ್ತಿಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಇತರ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುವಂತೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯಲ್ಲಿನ ಸುರುಳಿ 
ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವ, ಪೂಜಿಸುವ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಧರ್ಮಗಳಾದ ಜೈನ, ಬೌದ್ಧ, ವೈಷ್ಣವ, ಶೈವ, ಕ್ರೆ ಸ, ಮುಸ್ಲೀಂ ದೇವಾಲಯಗಳ, ಧರ್ಮಾಧಿಕಾರಿ, 
ಮಠ ಮಾನ್ಯ, ಶ್ರೀಮಂತರ ಮನೆಯ ಗೋಡೆ, ಕಂಬಗಳ ಪಟ್ಟಕೆ, ಗೋಪುರ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರದೇಶದ 
ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಸ್ತುವಿಷಯ, ಮಾಧ್ಯಮ, ಶೈಲಿ, ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ, 
ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ ರೀತಿಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಭಿತ್ತಿಪರಂಪರೆಯ ಇತಿಹಾಸದಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿನ ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲವು ಪ್ರಾಚೀನ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಪದ್ಧತಿ, ವರ್ಣಗಾರಿಕೆ ಪರಿಕರಗಳ ಬಳಕೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಆಯಾ ಕಾಲದ 
ಕಲಾಶೈಲಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿವೆ. 

ಆದರೆ ೧೯೬೧ರ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿನ ನೆಲೆಗಳ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ದೇವಾಲಯ, ಸ್ತೂಪ, ವಿಹಾರ, ಪ್ರಾರ್ಥನಾಮಂದಿರ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಬೌದ್ದಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅನೇಕ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 
ಚಿಕ್ಕ ಅಳತೆಯಿಂದ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಅಳತೆಯವರೆಗಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಪರಿಕರಗಳಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಲಕರಣೆಗಳು, ರಾಸಾಯನಿಕ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು, 
ಸಿಮೆಂಟಿನ ಗಾರೆಯ, ಕಾಷ್ಟದ ಲೋಹದ ಭಿತ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಚಿತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ದೇವರ ದೇಹದ ಅಳತೆಗಳನ್ನು ಭಾರತೀಯ ತಾಳಮಾನಕ್ಕೆ ಸ್ಪಲ್ಪ ಬದಲಾವಣೆ 
 ತೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದು, ಷಡಂಗಸೂತ್ರಗಳಂತಹ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ಸಂಯೋಜಿಸಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಮಾತ್ರ ಕರ್ನಾಟಕ ಬೌದ್ಧಕಲೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧ 
ಹೊಂದಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಜನರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಉಡುಗೆ 
ತೊಡುಗೆಗಳನ್ನು ದೇವ-ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ತೊಡಿಸಿರುವಂತೆ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಿಸರದ 
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ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪಂಚಭೂತ ಆರಾಧನೆಯಂತಹ ನಿಸರ್ಗದೊಳಗೆ ದೇವರನ್ನು ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಅಥವಾ 
ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಶಾಂತ ಹಾಗೂ ದುಷ್ಟ ದೇವತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತ ನಿಸರ್ಗದ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಥಾಂಕ 
ಶೈಲಿಯ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಭಿತ್ತಿಚಿ ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 
ನೈಸರ್ಗಿಕ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಸಾಂಸ್ಸ ಸ್ಸೃಶಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಚಿ RS 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಗೋಡೆಯಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕ ಅಳತೆಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ದೊಡ್ಡ ಅಳತೆಯವರೆಗೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೊರ, ಒಳ, ಪಕ್ಕದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿದ್ದು, ಕೆಲವೊಂದು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ದೇವಾಲಯದ ಮೂರು ಅಂತಸ್ಥಿನವರೆಗೆ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. ನಂತರ ಗೋಪುರ, 
ಸ್ತೂಪ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು, ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ಅತೀ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃತವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿನ ಐದು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಿವೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಲ್ಲಿರುವ ಅನ್ಯಧರ್ಮೀಯರ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವರವರ ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳಿಗೆ 
ರಾಜಮನೆತನದ, ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಗಳಿಂದ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಸಿಬಿ ದೇವಾಲಯ, ಮೂಡಬಿದರೆಯ ಮಠಗಳು. 
ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳ, ಹಂಪಿ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ದೇವಾಲಯ, ಶಿರಸಿಯ ಮಾರಿಕಾಂಬಾ ದೇವಾಲಯ, ನರಗುಂದ, 
ಸುರಪುರ, ಮೈಸೂರಿನ ಅರಮನೆ, ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವಂತೆ ಪ್ರಧಾನ 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿ ಸಂಯೋಜನೆ ಮೇಲೆ, ಕೆಳಗೆ, ಅಕ್ಕ ಪಕ್ಕ, ನಕ್ಷಾ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವಂತೆ 
ಆಧುನಿಕ ಬದಲಾವಣೆಯೊಂದಿಗೆ ಇವರ ಉದ್ದೇಶ, ಗುರಿ ಎರಡೂ ಒಂದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಅತಿದೂರವು ಅಲ್ಲದಂತಹ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಬಂಧವು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಕರ್ನಾಟಕ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚಿಸಿರುವ ಧಾರ್ಮಿಕ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಂತೆ ಇವರು 
ತಮ್ಮ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆ, ಧರ್ಮಗುರುಗಳ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ ಕಲಾವಿದರು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬುದ್ಧ, ತಾರಾದೇವಿ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಮೈತ್ರೇಯ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಸರಸ್ಪತಿ, ಗಣಪತಿ, 
- ಯಮಾಂತಕ, ಬ್ರಹ್ಮ ವಿಷ್ಣು, ದ್ಹಾರಪಾಲಕ ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವತೆಗಳ ಚಿತಗಳನ್ನು ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇಂತಹ ವಿಷಯಗಳ ಶಿಲ್ಪ, ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಬೌದ್ದ 
ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಂತಹ ವಸ್ತುವಿಷಯವಿರುದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದರೆ ಆಧುನಿಕ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಬೌದ್ಧನೆಲೆಯ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳಿಗೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಪರಿಕರ, ಮಾಧ್ಯಮ, ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ, 
ಶೈಲಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯದ ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಶೈವ, ವೈಷ್ಣವ, ಜೈನ, ಸಿಖ್‌, ಮುಸ್ಲಿಂ, 
ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ದೇವಾಲಯದ ಗೋಪುರದ ವಾಸ್ತುಶೈಲಿಗಳು ತನ್ನ ದೇಯಾದ ಭಿನ್ನಶೈಲಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದಕಲೆ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು, ಮೇಲಿನ ದೇವಾಲಯಗಳಂತೆ ಇದು 
ಒಂದು ಭಿನ್ನತೆಯ ಆಕಾರಗಳನ್ನೊಳಗೂಂಡ ಗೋಪುರವೆಂದು ಗುರುತಿಸಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ದೇವಾಲಯದ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಗೋಪುರಶೈಲಿಗಳಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದ ದೇವಾಲಯದ ಗೋಪುರಶೈಲಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಹಾಯಕವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಶಿಲ್ಪ ಹಾಗೂ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು 
ಸಿಮೆಂಟನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ದೋಣಿಯನ್ನು ಮಡಚಿ 
ಒಂದರ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೊಂದು ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿದ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಶೈಲಿಯಾಗಿದೆ. 


ಇದನ್ನು ಗೋಪುರದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ ತಿಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಅನೇಕ ಭಿತಿಚಿತ್ರಗಳಿಂದ 


ಶೃಂಗರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಬೇರೆ ಧರ್ಮದ ದೇವಾಲಯಗಳು ಇದರಷ್ಟು 

ವಿಶೇಷವಾದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕೆಲವು ಗ್ರಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಪುರದ 

ಮೂರ್ತಿಗಳಿಗೆ ತೈಲವರ್ಣದಿಂದ ವಿಶೇಷವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಲೇಪಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿಶೇಷ ದೇವಾಲಯಗಳು ತಮ್ಮ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯದ 


ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಊರಿನಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ದೇವರ 


ಹೆಸರಿನ ಅಥವಾ ದೇವಾಲಯದ ಹೆಸರಿನ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಮುಖ ರಸ್ನೆಯ ಎದುರಿಗೆ ಅಡ್ಡಲಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಈ ದೇವಾಲಯದ 
ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಹಲವು ಕಾರಣಗಳುಂಟು. ಅವುಗಳೆಂದರೆ ಊರಿನ ಗ್ರಾಮದೇವತೆಯ 
ಹೆಸರು ಬರೆಸುವುದಕ್ಕಾಗಿದೆ. ಆ ದೇವಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲ, ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಸೌಂದರ್ಯದ ಭಾವವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಹಾಗೂ ಊರಿಗೆ 
ಯಾವುದೇ ತೊಂದರೆಯಾಗಬಾರದೆಂದು ದುಷಶಕ್ತಿಗಳು, ರೋಗ-ರುಜಿನಗಳು ಊರಿನ ಒಳಗೆ 
ಬರಬಾರದೆಂದು ದಿಗ್ಗಂಧನ ವಿಧಿಸಿ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಧಾರ್ಮಿಕ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಜನಪದರಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

ಊರಿನ ಧರ್ಮ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಾಗಿ ಅನೇಕ ಶ್ರೀಮಂತವರ್ಗ, ರಾಜಮನೆತನ ಮತ್ತು ಊರಿನ ಜನಸಾಮಾನ್ಮರ 
ಆರ್ಥಿಕ ಸಹಾಯದಿಂದ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಬಲ ಮತ್ತು ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ದ್ವಾರಪಾಲಕರು, ಅನೇಕ ದೇವ-ದೇವತೆಯರನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ, ಕಲ್ಲಿನಿಂದ 
ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಹೂ, ಬಳ್ಳಿ, ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಅನೇಕ ವರ್ಣಗಳಿಂದ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವುದನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ 
ಮೇಲಿನ ರೀತಿಯ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳಿಗಾಗಿ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ದೇವಾಲಯದ 
ಎದುರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ರಸ್ಟೆಯ ವಿಸ್ಟೀರ್ಣಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತಹ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 
ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವರು ಸಹ ಮೇಲಿನ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು 
ತಮ್ಮ ಧರ್ಮ ಆಚರಣೆಯ ಪದ್ಧತಿಗಳೂಂದಿಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ತುಂಬ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದರಲ್ಲಿ ಸಾಮ್ಯಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವರ ಗೋಪುರದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದ 
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ಇತ್ಯಾದಿ ಧರ್ಮದ ಗುರುಗಳು ಸತ್ತ ಮೇಲೆ ಇವರ ಹೆಸರಿನ ನೆನಪಿನ ಆರಾಧನೆಗಾಗಿ ತಮ್ಮದೇಯಾದ 
ವಾಸ್ತುಶೈಲಿಯ ಗೋರಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳೆಲ್ಲವು ತಮ್ಮದೇಯಾದ ವಾಸ್ತುರಚನೆಯಿಂದ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪ್ರಾಚೀನ ಸೂಪ ಅವಶೇಷಗಳನ್ನು (ಸನ್ನತಿ) 
ಗಮನಿಸಿದರೆ ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಯಾವುದೇ ಚಿತ್ರಗಳು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲ, ಶಿಲ್ಲಗಳ 
ಕುರುಹುಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬಂದಿವೆ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಇವು ಬುದ್ದನ ಎಂಟು ಮಹತ್ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಾಗಿವೆ. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸ್ಲೂಪಗಳು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ದೊಡ್ಡ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಸನ್ನತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬಂದಿದ್ದು ನಂತರ ಇದರ ಸುತ್ತ ಚಿಕ್ಕ, ಚಿಕ್ಕ ಸ್ತೂಪದ ಗೋಡೆಗಳು ಕಣಗನ ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ೨ 
ಕೆ. ಮೀ. ಭೀಮಾನದಿಯ ದಡದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 

ಆದರೆ ಇತ್ತೀಚಿನ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ದನ ಎಂಟು ಮಹತ್ವಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ಸಾಲಾಗಿ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ೧೫ ಅಡಿಯ ಎತ್ತರದವರೆಗೆ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ಎಲ್ಲಾ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಆದರೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಸ್ತೂಪಕ್ಕೂ ಇವತ್ತಿನ ಸ್ತೂಪಕ್ಕೂ ವಾಸ್ತು 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅಜಗಜಾಂತರ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದೆ. ಈ ಸ್ತೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಡಿಯ ಒಂದು 
ಶಿಲ್ಪ, ಸ್ತೂಪದ ಸುತ್ತ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ(ನಕ್ಷಾ)ನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಎರಡೂ ಕಾಲಘಟ್ಟದ ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಾಸ್ತುಶೈಲಿಯ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದು, ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಅಳತೆಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು 
ಬುದ್ಧನ ಸಮಾಧಿಗಳೆಂದು, ಬುದ್ದನು ಸ್ತೂಪದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿರುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ಧಾರ್ಮಿಕ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು 
ಇಟ್ಟು ಪೂಜಿಸುವ, ಹಾಗೂ ಇದರ ಸುತ್ತ ಪುದಕ್ಷಿಣೆ ಹಾಕುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಇಂದಿಗೂ 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಎಲ್ಲಾ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಹಲವು ಧರ್ಮೀಯರು ತಮ್ಮ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಬಾವುಟಗಳನ್ನು 
ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳಿಂದ ಹಾಗೂ ವರ್ಣಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ತುಂಬ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಉದಾ. 
ಮುಸ್ತಿಂ, ಜೈನ, ಹಿಂದೂ ಇತ್ಯಾದಿ ಈ ರೀತಿಯ ಧರ್ಮವನ್ನು ಆಧರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳಿಂದ 
ಹಾಗೂ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ತುಂಬ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ದ 
ಧರ್ಮವು ಹೊರತಾದುದಲ್ಲ. ಧರ್ಮಚಕ್ತದ ಕಡೆ ಮುಖ ಮಾಡಿ ಕುಳಿತ ಜಿಂಕೆಗಳು ಮತ್ತು ಪಂಚಭೂತ 
ಆರಾಧನಾ ಪದ್ಧತಿಯ ಪಂಚವರ್ಣಗಳ ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಅನೇಕ ಜೇಜರು ಹಾಗೂ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ರೇಖಾಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ 
ಬಾವುಟವು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಪರಿಸರದ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಇರುವ ಮರಗಿಡ, ವಾಸ್ತು 
ಕಟ್ಟಡಗಳ, ದೇವಾಲಯದ, ಹೊರ ವಲಯದ ಮೇಲೆಲ್ಲ ನೇತು ಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ವರ್ಷವೆಲ್ಲ ಹಾಗೆಯೇ ನೇತು ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕೇಸರಿ ಬಾವುಟದಲ್ಲಿ ಓಂ ಮುದಿಸಿದ ಹಿಂದೂ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ತಕಲೆ * 


ಬಾವುಟ ಹಾಗೂ ಮುಸ್ಲೀಂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಹಸಿರು ಬಾವುಟದ ಮೇಲೆ ನಕ್ಷತ್ರವನ್ನು,. ಹೀಗೆ ಅನೇಕ 
ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಅದರದೇಯಾದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹೆ ಗಳನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಹಬ್ಬಹರಿದಿನಗಳ ಉತ್ಸವ, ಜಾತ್ರೆ, ವಿಶೇಷ ದಿನದ ಮೆರವಣಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ನೇತುಹಾಕುವಂತೆ ಇವರಲ್ಲಿ ಈ 
ಬಾವುಟಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಕಲೆಯನ್ನು ತುಂಬ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಿತ ಬಾವುಟಗಳು ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಳ್ಳುವಷ್ಟು ಬೇರೆ ಯಾವ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿಯೂ 


ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇವರ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈಗ ಪಂಚಭೂತ ವರ್ಣದ ಸಹಸ್ರಾರು ಸಂಖ್ಯೆಯ ಬಾವುಟಗಳನ್ನು 


ನೇತುಹಾಕಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿನ ವಿಶೇಷವೆಂದು ಬಾವುಟಗಳ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಈ 
ರೀತಿಯ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲೆಗಳಿಂದ ಅತ್ಯಂತ ಭಿನ್ನವೆಂದು ಅನಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಮೇಲಿನ 
ಹೋಲಿಕೆಯಿಂದ ವಿವರಿಸಬಹುದು. 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಲ್ಲಿ ರಂಗೋಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು 
ಒಂದು. ಇವುಗಳನ್ನು ಜನಪದರು ಹಬ್ಬ-ಹರಿದಿನ, ಉತ್ಸವ, ಜಾತ್ರೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಶುಭ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಮನೆ, ದೇವಾಲಯ, ಊರಿನ ಪ್ರಮುಖ ರಸ್ತೆಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸುವುದನ್ನು ವೇದಗಳ ಕಾಲದಿಂದಲೂ 
ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ರಂಗೋಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಚುಕ್ಕಿ ಹಾಗೂ ಅನೇಕ ಗೆರೆಗಳಿಂದ ಸಂಗಮಗೊಳ್ಳುವ 
ರೇಖಾಪ್ರಧಾನ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿವೆ. ಇಂಥಹ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಎಂಬ 
ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಡಾ. ಎಸ್‌. ಸಿ. ಪಾಟೀಲರವರು ಸವಿವರವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜನಪದರು ಸೌಂದರ್ಯ 
ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಂದ ರಚಿಸಿದ ಈ ರಂಗೋಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಆಧುನಿಕ ತೈಲವರ್ಣ, ಸೆ ಸ್ಟೈನರ್‌ಗಳಿಂದ ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಬಹುಬೇಗ ಹಾಳಾಗದೆ ಉಳಿಯುವ ಹಾಗೂ 
ಪದೇ ಪದೇ ರಂಗೋಲಿ ಹಾಕುವುದನ್ನು ತಪ್ರಿಸಲು ಕುಂಚಗಳಿಂದ ರಂಗೋಲಿಯನ್ನು ಹಲವು 
ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಕುವುದನ್ನು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಸಹ ತಮ್ಮ ಬೌದ್ದ ದೇವಾಲಯಗಳ, ಸ್ತೂಪ, ದ್ವಾರಬಾಗಿಲಿನ 
ಮುಂಭಾಗದ ರಸ್ತೆಗಳ ಮೇಲೆ, ವಿಹಾರಗಳಂತಹ ಕಾರನ ಪ್ರಮುಖ ರಸೆಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಆಧುನಿಕ 
ರಂಗೋಲಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆ 
ಶ್ರೇಷ್ಟ ಪೂಜಾ ಸಾಮಗಿಗಳು, ಹಾರಾಡುವ ಮೋಡ, ಉರಿಯುವ ಜ್ಞಾಲೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಆಕಾರದ ರಂಗೋಲಿ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಡಾಂಬರಿನ, ಗಾರೆಯ ಹಾಗೂ ಟೈಲ್ಸ್‌ ಜೋಡಣೆಯ ರಸ್ಸೆಯ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಲಾಮ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು 
ಸ್ಥಳೀಯ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರ ಸಹಕಾರದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ನಾಗಪಂಚಮಿಯಲ್ಲಿ 
ನಾಗಾರಾಧನೆಯ ಮಂಡಲಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಂತೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಾಂತ್ರಿಕ ಮಂಡಲಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ 
ವರ್ಣಗಳ ರಂಗೋಲಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಅವುಗಳಿಗೆ ಅನೇಕ ವರ್ಣಗಳ ಮಿಶ್ರಣದ ರಂಗೋಲಿ 
ತುಂಬುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಇಂಥಹ ರಂಗೋಲಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು 
ಕಾರಣವೇನೆಂದರೆ, ಇವರು ಸಹ ತಾವಿರುವ ಪರಿಸರವು ಹೆಚ್ಚು ಶೃಂಗಾರಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಕಾಣಲೆಂದು 


೧೧. ಡಾ. ಎಸ್‌. ಸಿ. ಪಾಟೀಲ : ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಪುಟ - ೨೨೮ 
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ಅನೇಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯನ್ನು ಆಚರಿಸಲು ಶಿಷ್ಠಪದದ ಜನಪದೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು 
ತಲೆಮಾರಿನಿಂದ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಪೂರ್ವಜರ ಜನಪದ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ರಂಗೋಲಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಅದರಲ್ಲೂ ಆಧುನಿಕ ಮಾಧ್ಯಮದ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಅನ್ಯ ಧರ್ಮೀಯರ ಆಧುನಿಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಆಚರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ರಂಗೋಲಿ ಚಿತ್ರಗಳ 
ರಚನೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸೌಮೃವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಭಿನ್ನತೆ 
ಅಂಶಗಳು ಎದ್ದು ತೋರುತ್ತವೆ. 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪುರಾತನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಿಂದ ಅನೇಕ ಕಲಾತ್ಮಕ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು 
ಶಿಲ್ಪ ಹಾಗೂ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯ, ಅರಮನೆ, ಶ್ರೀಮಂತರ 
ಮನೆ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಮಠಮಾನ್ಯಗಳಲ್ಲಿನ, ಕಂಬ, ಬಾಗಿಲು, ಕಿಟಕಿಗಳು, ಪೀಠ, ಸಿಂಹಾಸನ, ಅಧಿಷ್ಠಾನದ 
ಚೌಕಟ್ಟು, ದಿನಬಳಕೆಯ ವಸ್ತುಗಳಾದ ಮಂಚ, ಪೀಠೋಪಕರಣ ಇತ್ಯಾದಿ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಅವರ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಆಚರಣೆಗೆ ತಕ್ಕಂತಹ ವಿಷಯದ ಶಿಲ್ಲ-ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ದಲೈಲಾಮರವರ ಐದು ಅಡಿ ಸಿಂಹಾಸನ, ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಸ್ತೂಪ, 
ಉತ್ಸ್ತವಮೂರ್ತಿಗಳು, ಮುಖವಾಡ, ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು, ಕಿಟಕಿ, ಕಪಾಟುಗಳು, ಡೊಳ್ಳು ವಾದ್ಯ, ನೇತು 
ಹಾಕುವ ಚೌಕಟ್ಟು, ಪ್ರಧಾನ ಟೊಳ್ಳಾದ ಕಂಚಿನಮೂರ್ತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ 
ಇತ್ಯಾದಿ ದಿನಬಳಕೆಯ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ಶಿಲ್ಪ ಹಾಗೂ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳಾಗಿ ಕಲಾತ್ಮಕ 
ಕುಸುರಿಕೆಲಸದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಮೈವಳಿಕೆ ನುಣುಪಾಗಿ ಕಾಣಲು 
ವಾರ್ನಿಶ್‌ ಹಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ನೇರವಾಗಿ ವರ್ಣಲೇಪನದ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ರಚಿಸುವ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳೆಲ್ಲವು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದವುಗಳಾಗಿವೆ. 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಫ್ಲ್ರೈವುಡ್‌ನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಸಿಂಹಾಸನಗಳ ಮೇಲೆ-ನೇರವಾಗಿ ತೈಲವರ್ಣಗಳಿಂದ 
ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವು ದ್ವಾರಬಾಗಿಲು, ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಸ್ತೂಪಗಳ ಮೇಲೆ ಕಂಚಿನ 
ತಗಡಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದ ತುಣುಕುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆಗೆ ಬಡಿದು ಅಂಟಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳ 
ಮೇಲೆಲ್ಲ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಲೇಪಿಸುವ ಮತ್ತೊಂದು ಮಾದರಿಯ ಕಾಷ್ಟಕಲೆಯನ್ನು ಇವರಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಇವು ದೂರಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಚಿನ್ನದ ತಗಡಿನಿಂದಲೇ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಬಾಗಿಲುಗಳಂತೆ 
ಭಾಸವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ನಿರ್ಮಾಣ ಪದ್ಧತಿಯು ಇತರ ಹಿಂದೂ ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಭಾವಳಿ, 
ಕಟ್ಟಿಗೆ ಉತ್ತವ ಮೂರ್ತಿಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಂತೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಅನುಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ತುಮಕೂರಿನ ಸೋಮನ ಕುಣಿತದ ಮುಖವಾಡ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಲ್ಲಿಯೂ 
ಇದೆ. ಮುಖವಾಡವನ್ನು ಇವರು ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಮಾಧ್ಯಮದ ವಿವಿಧ ಯಮಾಂತಕನ, ಡ್ರಾಯಗಾನ್‌, 
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ಅನೇಕ ಹಾಸ್ಯ, ದುಃಖ, ವಿನೋದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕಲೆಗೂ ಸಾಮ್ಯ 
ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ವಸ್ತುವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಅವರ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಜನಪದೀಯ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಇವರದೇಯಾದ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಕೆತ್ತನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಕಾಷ್ಟಕಲೆಯ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಇತರರಿಗಿಂತ ಸಿದ್ದ 
ಹಸ್ತರೆಂದು, ಅತೀ ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಬಹು ಸಮಯವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಧಾರ್ಮಿಕ 
ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಇವರ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ಬೌದ್ದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿರುವ ಬೃಹತಾದ ಕಂಚಿನ ಟೊಳ್ಳಾದ 
ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದರೆ, ಕರ್ನಾಟಕದ ಶಿಲಕಲೆಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಈ ರೀತಿಯ ೬೦" ಅಡಿಗಳ 
ವರೆಗಿನ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಿಂದಲೇ ಕೊಡುಗೆ ನೀಡಿರುವುದು ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. 
ಇವುಗಳು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹಲವು ದೇವರುಗಳ ಕಂಚಿನ ಟೊಳ್ಳಾದ ಉತ್ಸವ ಮೂರ್ತಿಗಳಿಗೆ ಹೋಲುತ್ತವೆ. 
ಹಿಂದೂ ದೇವಾಲಯದ ದೇವಸ್ಥಾನ ಉತ್ಸವಕ್ಕೆ ಬಳಸುವ ಟೊಳ್ಳಾದ ತೂಕ ಕಡಿಮೆ ಇರುವಂಥ 
ಉತ್ಸವಮೂರ್ತಿಗಳಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ದವಾಗಿರುವ ಗರುಡ, ಹನುಮಾನ್‌, ಕುದುರೆ, ಆನೆ, ಸಿಂಹ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಶೈವ-ವೈಷ್ಣವ ಧರ್ಮದ ದೇವತೆಗಳ ವಾಹನಗಳಂತಹ ವಿಷಂರಗಳ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೂಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ಥಳೀಯ ಅಕ್ಕಸಾಲಿಗ, ವಿಶ್ವಕರ್ಮ ಜನಾಂಗದವರಿಂದ ಕಂಚಿನ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು 
ತಯಾರಿಸಿ ಇವುಗಳಿಗೆ ಕಂಚಿನ ಪಳಿಯ ರೀತಿ ಆಕಾರ ಕೊಟ್ಟು ಬೆಸುಗೆಯಿಂದ ಬಿಡಿ-ಬಿಡಿಯಾಗಿ 
ಕೂಡಿಸಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಮೂರ್ತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಂಚಿನ ಶಿಲ್ಲಗಳು ೬೦ ಅಡಿಗಳ ಎತ್ತರವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದು, ಕಂಚಿನ ಪಳಿಗಳ ಜೋಡಣೆಗಳಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿ, ಬೃಹತ್ತಾದ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು 
ಕಂಚಿನ ರಾಡಿನಿಂದ ವೆಲ್ಲಿಂಗ್‌(ಬೆಸುಗೆ) ಮಾಡಿಸಿ ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ಕೆತ್ತಿಸಿ ಅದರ ಮೇಲೆ ಕಂಚಿನ 
ತಗಡಿನ ಹೊದಿಕೆಯನ್ನು ಹೊದ್ದಿಸಿ, ಕಂಚಿನ ತಗಡಿನ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಗಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವುಗಳ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಇವರು ಶಿಲ್ಪ ನಿರ್ಮಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ನಾವು ಕಲ್ಲು, ಕಂಚಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಭಾಗವನ್ನು ಇವರು ಸಿಮೆಂಟಿ, ಕಟ್ಟಿಗೆಯ 
ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಪ್ರಧಾನ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ ಶಿಲ್ಲಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕದಾದ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಪಂಚಲೋಹಗಳಿಂದ ಯಾವುದೇ ಭಿನ್ನವು ಕಾಣಿಸದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಎರಕ ಹೊಯ್ಯುವುದರಿಂದ 
ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮೂರ್ತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಯಾವುದೇ ವರ್ಣಗಳ ಲೇಪನಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಟೊಳ್ಳಾದ ಕಂಚಿನ ಮೂರ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಧಾನ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣ, ಕೆಂಪು, ಕಪ್ಪು 
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ಹಸಿರು, ನೀಲಿ ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಪ್ರಧಾನ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಲೇಪಿಸಿರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ 
ರೀತಿಯ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ದೆಹಲಿಯ ಶಿಲ್ಪಕಲಾ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಂದ ಭಾರತದ ಎಲ್ಲಾ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿರುವ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನಿರಾಶ್ರಿತರ ತಾಣಗಳಿಗೆ ಹೊಸದಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಲು ಧರ್ಮಗುರು ದಲ್ಯಲಾಮರವರ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಮೇರೆಗೆ ಇವುಗಳ ತುಣುಕುಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಲು 
ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 

ಶಿಲ್ಪ, ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳ ತಯಾರಿಕೆಯ ಏಧಿ-ವಿಧಾನವು ಒಂದೇ ರೀತಿ ಕಂಡುಬಂದರೂ ಅವರವರ 
ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು, ಸ್ಪಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗಿನ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಉತ್ಸವಮೂರ್ತಿಗಳಿಗೆ ಈ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ಹೋಲಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ೬೦" ಅಡಿಯವರೆಗಿನ ಬೃಹತ್ತಾದ 
ಶಿಲ್ಲವು ಕರ್ನಾಟಕದ ಲೋಹದ ಶಿಲಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದೆಂದು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಬಹುಶಃ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿ ನೆಲೆಸಿರುವುದರಿಂದ ತಮ್ಮ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸ್ಪಾತಂತ್ರ್ಯ ಲಭಿಸಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಈ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿರಬೇಕೆಂದು 
ಊಹೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಮೂಲ ಟಿಬೆಟಿನ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿಯ ಶಿಲ್ಲಪದ್ಧತಿಯನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಅಂತರ್ಜಾಲದ ಮಾಹಿತಿಗಳಿಂದ ತಿಳಿದ ಮೇಲೆ ಆ ರೀತಿ ಭಾವಿಸುವುದು 
ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಧರ್ಮಗುರುಗಳು ಸಹ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೇ ಇವುಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿ ಹೋಗುತ್ತೇವೆ. 
ಇವು ಕರ್ನಾಟಕ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗೆ ನಾವು ನೀಡುವ ಕೊಡುಗೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಗಳೆಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ನಂತರ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ವಾಸ್ತು ಶೈಲಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ದೇವಾಲಯಗಳು, ವಿಹಾರ, ಸ್ತೂಪ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು, ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರಗಳಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಕರ್ನಾದ 
ದೇವಾಲಯಗಳು ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಲ್ಲಿನ ಹಾಗೂ ಸುಣ್ಣದ ಗಾರೆಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ 
ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ನಿರ್ಮಿಸುವ ದೇವಾಲಯಗಳ 
ವಾಸ್ತುರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಕಲಾವಿದರಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಶೈಲಿಯ 
ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಈ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ 
ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಗೆ ಧಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯದ ವಾಸ್ತುಶೈಲಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಕರ್ನಾಟಕದ ದೇವಾಲಯಗಳ ವಿವಿಧ ವಾಸುಶೈಲಿಗಳಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ವಾಸ್ತುಕಲೆಯು 
ಒಂದೆಂದು ಮುಂದೆ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ತಾಯತಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ 
ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಲ್ಲಿ, ಲಾಮ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮೀಯರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದ 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿದ ತಾಯತಗಳನ್ನು ಕುತ್ತಿಗೆ, ತೋಳು, ಉಡದಾರಗಳಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವರು 
ಮನೆಯ ಪವಿತ್ರ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸಲು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಕಾರಣ ಯಾವುದೇ ರೋಗ- 
ರುಜಿನಗಳು, ದುಷ್ಪಶಕ್ತಿಗಳಾದ ದೆವ್ವ ಭೂತಗಳಿಂದ ತಮಗೆ ಹಾನಿಯುಂಟಾಗಬಾರದೆಂದು ದೇವರ 


೧೨. ಪೇನ್‌ ರಿನ್‌ ಪೋಚಿ : ಬೈಲುಕುಪ್ರೆ ಪ್ರದೇಶದ ಧರ್ಮಗುರುಗಳ ಸಂದರ್ಶನ, ೦೭.೧೨.೨೦೧೦ 
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ತಾಯತಗಳಿಂದ ಇವರೆಲ್ಲ ಸುಖ, ಶಾಂತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾರ್ಯಗಳು ಲಭಿಸುತ್ತವೆ ಎಂಬ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಾಗಿ ಬಳಸುವ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಹಿಂದೂಗಳ ತಾಯತದ ಒಳಗೆ ಹನುಮಂತ, ಲಕ್ಷ್ಮೀ, ಗಣೇಶ, ವೈಷ್ಣವ, ಶೈವಧರ್ಮದ ಹತ್ತು 
ಹಲವು ಅವತಾರಗಳು ಹಾಗೂ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳು, ಮಂಡಲಗಳಂತಹ ಇತ್ಯಾದಿ ಚಿತ್ರದ ತಾಯತಗಳನ್ನು 
ಸುತ್ತಿ ಯಂತ್ರದ ಕೊಳವೆಯಲ್ಲಿ ಇರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವರು ನೇರವಾಗಿ ದೇವರನ್ನು ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಯಂತ್ರದ ಕವಚವನ್ನು ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತಮ್ಮ ಮನೆಯ ದೇವರಿನ ಚಿತ್ರಗಳಿರುವಂತೆ 
ಪುರೋಹಿತರು ಊರಿನಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. | 
ಆದರಂತೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಧರಿಸುವ ತಾಯತಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧ, ಮಂಜುಶ್ರೀ, ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, 
ತಾರಾ ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವರುಗಳು ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಟ ಪೂಜೆ ಹಾಗೂ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳು, 
ರೆಕ್ಕೆಯುಳ್ಳ ಕುದುರೆ, ಟಿಬೆಟಿನ ಶುಭನುಡಿ, ಮುತ್ತು ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಆನೆ ಹಾಗೂ 
ಕುದುರೆಗಳು, ಪುಷ್ಪಪೀಠ, ಕೊನೆಇಲ್ಲದ ಮಂಡಲ, ಕುಂಭ, ಚಿನ್ನದ ಮೀನು ಇತ್ಯಾದಿ ಚಿತ್ರ ತಾಯತಗಳನ್ನು 
ಕಂಚಿನ ಅಥವಾ ಸ್ಟೀಲಿನ ಕೊಳವೆಗೆ ಹಾಕಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ಅಗಲವಾಗಿದ್ದು, ದೂರದ 
ಊರಿಗೆ ಪ್ರಯಾಣ ಬೆಳೆಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಲಗೇಜಿನ ಒಳಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥಹ 
ಕಲಾತ್ಮಕ ತಾಯತಗಳನ್ನು ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರದ ಅನೇಕ ವ್ಯಾಪಾರಿ ಮಳಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾರಾಟಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಅಥವಾ ಸ್ಥಳೀಯ ಧರ್ಮಗುರುಗಳ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಲಾಮಗಳಿಂದ ತಯಾರಿಸಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ರೀತಿಯ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾತ್ಮಕ ತಾಯತಗಳಿಗೂ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕಲಾತ್ಮಕ ತಾಯತಗಳ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ 
ಇರುವಂತಹ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಭಿನ್ನ ವಿಷಯವಸ್ತುಗಳ ಆಯ್ಕೆ, ರಚನೆಯ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ, 
ಧರಿಸುವ ಧಾರ್ಮಿಕಾಚರಣೆಗಳ ನಂಬಿಕೆಯ ಪದ್ಧತಿಗಳು ಒ೦ದೇ ಎಂದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಲ್ಲಿ ಗೋಧಿ ಮತ್ತು ಬೆಣ್ಣೆ, ತುಪ್ಪದಿಂದ ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುವ ತೊರ್ಮೆ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು 
ಗೋಪುರದಂತೆ ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ದೇವರನ್ನು ಪೊಜಿಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮಾರಿಹಬ್ಬಕ್ಕೆ ತಂಬಿಟ್ಟಿನ ಅರತಿಯನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ವವಿಧ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸುವ 
ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದ ಮೇಲೆ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಲೇಪನಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
| ಇವನ್ನು ದೇವರಿಗೆ ನೈವೇದ್ಯದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪೂಜೆ ಮುಗಿದ ನಂತರ ಬೆಂಕಿಗೆ, ನೀರಿಗೆ, 
ಭೂಮಿಗೆ, ಹೀಗೆ ಪಂಚಭೂತಕ್ಕೆ ನೈವೇದ್ಯದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ವಿಲೀನ ಮಾಡುವ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪದ್ಧತಿಯ 
ಆಚರಣೆಗಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ವಿವಿಧ ಆಕಾರದ ಬೆಣ್ಣೆ 
ಮತ್ತು ತುಪುವನ್ನು ಬಳಸಿ, ಅವುಗಳಿಗೆ ವರ್ಣವನ್ನು ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡಿ ಕೇಕನ್ನು ಶೃಂಗರಿಸುವಂತೆ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಎಂಟು ಶ್ರೇಷ್ಟ ಚಿಹ್ನೆ ಹಾಗೂ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಪೂಜಾ ಸಾಮಾಗಿ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳ ಹೂ, 
ಬಳ್ಳಿ, ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಸ್ಥಳೀಯ ಲಾಮ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಿನ ಜನರಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ 
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ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ಬಣ್ಣದ ಗಾಢತೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಅತ್ಯಂತ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಈ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿಗೂ ಹಾಗೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ತಂಬಿಟ್ಟಿನ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಪದ್ಧತಿಗಳಿಗೂ ಹೋಲಿಸಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಟಿಬೆಟಿನ ತೋರ್ಮೆ ಕಲಾಕೃತಿಯು ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ತಂಬಿಟ್ಟಿನ 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಸಾಧಾರಣ ಆಕಾರದ ಸ್ಪರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ಕರಕುಶಲತೆಯ 
ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಮೇಲಿನ ಅಧ್ಯಯದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರಾಚೀನ ಬೌದ್ಧನಲೆಯ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ಕುರುವು, ಅಲ್ಲಿರುವ 
ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳೂ ಹಾಗೂ ಇತ್ತಿಚಿನ ಕರ್ನಾಟದ ಟಬೆಟಿನ ದೃಶ್ಯಕಲೆಯನೆಲೆಗಳ ವಸ್ತುವಿಷಯ ಹಾಗೂ 
ಶಿಲ್ಲಶಾಸ್ತಿಯ ಸಾಮೃತೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ಅನೇಕ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ಉಲೇಖಗಳೂಂದಿ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳ ಸಾಮೃತೆಯು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇತ್ತಿಚಿಗೆ ಕನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿನ 
ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣ ಗೊಂಡಿರುವ ಟಿಬೆಟಿನ ಹಲವು ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳಿಗೂ 
ಹಾಗೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ಇತರ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳೂಂದಿಗೆ ಇರುವ ವಸ್ತುವಿಷಯ, 
ಮಾಧ್ಯಮ ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ, ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ, ಶೈಲಿ, ಕಲಾವಿದರ ಕರಕೌಶಲ್ಯತೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿ ಮಾಧ್ಯಮದ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು ಅಧರಿಸಿ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿ ಚರ್ಚಿತ ವಿಷಯದ ಮೂಲ ಅಂಶಿಕ ವಿವರಗಳೂಂದಿಗೆ 
ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮ್ಸಕವಾದ ವೈಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 


ಈ 


K 


A KR 


ಅಧ್ಯಾಯ - ಏಜು 
ಸಮಕಾಕೀನ ಸಂದರRದಲ್ಲನ ಕರ್ನಾಟಕದ ಅಬೆಟಣಯನ್‌ ಜಿತ್ರಕಲಾವಿದರು 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಗುರುಕುಲ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಿಸುತ್ತಿದ್ದರು ಎಂಬುವುದನ್ನು 


ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸದಿಂದ ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಗುರು ಶಿಷ್ಯನ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 


ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಶಿಷ್ಯ ಇರುತ್ತಿದ್ದನು. ಸಂದರ್ಭ ಬಂದಾಗಲೆಲ್ಲ ಕಲೆಗಳ ವಿಷಯವನ್ನು 


ಕುರಿತು ಹಾಗೂ ಅದರ ಒಟ್ಟಾರೆ ವಿವಿಧ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಜೊತೆಗೆ 


ಕಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಸಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಶಿಷ್ಠನಾದವನು ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 


ಹೊತ್ತುತಂದು ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನತೆಯೊಂದಿಗೆ ಸಮೀಕರಿಸಿ ಮುಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನವನಾದ ಶಿಷ್ಕನಿಗೆ 
ರವಾನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದ ಗುರುವು ಮೂರು ತಲೆಮಾರಿನ ಸೇತುವೆಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ತನಗೆ ಶಿಷ್ಕ್ಠನಾದವರು ತನ್ನ ಹೆಸರು ಉಳಿಸಬಲ್ಲವನೆಂಬ ನಿರೀಕ್ಷೆ, ಇದ್ದರಷ್ಟೇ ಮನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ತನಗೆ ತಿಳಿದಿರುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ, ಶೈಲಿ, ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ, ವಸ್ತುವಿಷಯ, ಮಾಧ್ಯಮಗಳನ್ನು 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ವಿದ್ಧಾ ರ್ಥಿಯಾದವನು ತನ್ನದೇ ಆದ ಶೈಲಿ ರೂಪಿತವಾಗುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗುರುವಿನ 
ಪ್ರಭಾವ ಶಿಷ್ಠನ ಮೇಲೆ ಆಗುವುದು ಸಹಜ. ವರ್ಣಸಂಯೋಜನೆ,. ಆಕೃತಿಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಅನುಕರಣೆ ಅನಿವಾರ್ಯ, ಅಂತೆಯೇ ಶಿಷ್ಕನಾದವನು ತನ್ನ ಮನಸಿಗೆ ಒಗ್ಗುವ, ತಾನು ಬಯಸಿದಂತೆ 
ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡಬಲ್ಲ ಗುರುವನ್ನು ಅರಸಿಕೊಂಡು ದೇಶಾಂತರ ಹೊರಡುವುದು ನಿಜವಾದ ವಿದಾ ಿರ್ಥಿಯ 
ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. 
ಇಂತಹ ಅನೌಪಚಾರಿಕ ಶಿಕ್ಷಣಪದ್ಧತಿಯು ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ದಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನ ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ 
ಬೌದ್ಧಸನ್ಯಾಸಿಗಳು, ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳು, ಶಿಲ್ಪ, ಪಟಚಿತ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ Ed ಆಚರಣೆಯ ಮೂಲಕ ಪ್ರಚಾರ 
ಗೊಂಡಿರುವ ಬಗ್ಗೆಯನ್ನು ಅನೇಕ ಉಲ್ಲೇಖಗಳಿಂದ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಕ್ರಿಪೂ. ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪಾಲಿ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಾದ ವಿನಯಪಿಟಕ ಎಂಬ ಬೌದ್ಧಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಸೇನ ಎಂಬ ರಾಜನ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಂತೋಷಾರ್ಥ ಚಿತ್ರಗೃಹಗಳಿದ್ದವೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಗುರುಕುಲ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಅನೌಪಚಾರಿಕ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಶಿಕ್ಷಣಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದು, ೩ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ 
ತ್ರಿಪಿಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಚಿತ್ರಗೃಹಗಳ, ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣದ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸುವುದಾದರೆ 
ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ, ಶಾಂತರಕ್ಷಿತ, ಕಮಲಶೀಲ, ದೀಪಾಂಕುರ, ಅತಿಸ ಇತ್ಯಾದಿ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳ 
ಮೂಲಕ ಅನೇಕ ಶಿಷ್ಯರನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ರಾಜರುಗಳು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ 
ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಕರೆದಾಗ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ಧಸನ್ಯಾಸಿ ಕಲಾವಿದರೊಂದಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿನ 
ಕಲೆ, ಕಲಾವಿದರೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಮಹಾಯಾನ, ವಜ್ರಯಾನ ಪಂಥದಲ್ಲಿ ಬರುವ ದೇವತೆಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ರೂಪಕ್ಕೆ ತರುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳು, ಕಲಾವಿದರ ವರ್ಗಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿವೆ 
ಎ೦ಬುದನ್ನು ಕಲಾಇತಿಹಾಸದ ಅಧ್ಯಯನದ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರು 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದು ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಲಾಪರಂಪರೆಯು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಲು ಬೌದ್ದ ಆಗಮ ಸಾಹಿತ್ಯವಾದ ತ್ರಿಪಿಟಕದ ಭಾಗಗಳಾದ ವಿನಯಪಿಟಕ, ಸುತ್ತಪಿಟಕ 
ಮತ್ತು ಅಭಿಧಮ್ಮ ಪಿಟಕ ಎಂಬ ಮೂರು ತ್ರಿರತ್ನ ಪ್ರವಚನಗಳು, ಬುದ್ದನು ಉಪದೇಶ ಮಾಡಲು 
ಉಳಿಸಿದ ನಾಲ್ಕು ಆರ್ಯಸತ್ಯಗಳು, ಎಂಟು ಆದರ್ಶ ಮಾರ್ಗಗಳು ಧರ್ಮೋಪದೇಶದ 
ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳಾಗಿವೆ. 

ಧಮ್ಮಪದ, ಇತಿಪುಸ್ತಕ, ನೇಪಾಳದ ಸಂಸ್ಥೃತ ಗ್ರಂಥಗಳು, ಟಿಬೆಟ್‌ ಮತ್ತು ಚೀನೀ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅನುವಾದಿತವಾಗಿ ಜೊತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮಾಚರಣೆಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿರುವ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅನಕ್ಷರಸ್ಥರಿಗೆ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿಸಿ 
ಪ್ರೇರೇಪಣೆ ನೀಡುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಗುರುಕುಲ ಮಾದರಿಯ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳು ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂವು. 
ರಾಜರ ಆಶ್ರಯದೊಂದಿಗೆ ಅನೇಕ ಧರ್ಮಗುರುಗಳ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದ ಮೇರೆಗೆ, ಭಾರತೀಯ 
ಕಲಾವಿದರೊಂದಿಗೆ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳೂಂದಿಗೆ ಅಜಂತಾ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಗುಂಪುಗೂಡಿ 
ವಾಸ್ತುಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ನಂತರ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು 


ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಗುಂಪು-ಗುಂಪಾಗಿ ಸಂಚರಿಸುವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲಾಶಾಲೆಗಳು ' 


ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದವು. 
ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಕಿ.ಶ. ೭ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಜೀವಿಸಿದ್ದ ತಾರನಾಥನೆಂಬ ಚರಿತ್ರಕಾರನು ಭಾರತದ 


ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತ, ಇದು ಕ್ರಿಪೂ. ೪೮೦ರಲ್ಲಿಯೇ ಉನ್ನತಾವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿತು 


ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ನಂತರ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಚರಿತ್ರಕಾರ ತಾರನಾಥ ತಿಳಿಸಿರುವಂತೆ ಭಾರತೀಯ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಛಾಯೆ ಇದೆ. ಹೀಗೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಹಾಗೂ ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ದ 
ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಧರ್ಮಪುಚಾರದ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಎರಡು ದೇಶಗಳೊಂದಿಗೆ ನಿರಂತರವಾದ ಸಂಬಂಧ 
ಹೊಂದಿರುವುದನ್ನು ಹೂಂದಿದ್ದರು. 


MES 3 ET: 
೦೧. ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ : ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಪುಟ - ೩ಷಿ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಟಿಬೆಟಿನ ಇತಿಹಾಸದ ಪ್ರಾರಂಭ ಕಾಲದ ವ್ಯಾಪಾರಿ ಮಾರ್ಗವು ಪಶ್ಚಿಮದ ಮುಖಾಂತರ ಭಾರತವನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿತು. ಇದರಿಂದ ಭಾರತದ ಜೂತೆಗೆ ಕೊಡುವ ಹಾಗೂ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಕಲಾಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಧರ್ಮದ ಮೂಲಕ ನಡೆದಿರುವುದನ್ನು ತಿಳಿಯಬಹುದು. ೭ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಮೂರ್ತಿ ಶಿಲಗಳು ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದವು. 
ಅನೇಕ ಬೌದ್ದಶಿಲ್ಲದ ಮೂಳೆ ನೈಯತ್ಯ ಗಾಂಧಾರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದವು. ಆದರೆ ಗಾಂಧಾರಕಲೆ 
ಅಂತಿಮ ಅವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕಲಾವಿದರ ಮಾದರಿಯಾಗಿತ್ತು ಎನ್ನುವ ವಿಷಯವನ್ನು ಮರೆಯಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ ಜ್ಞಾನೋದಯ ಬುದ್ಧ, ಬೋಧಿಸತ್ತರು, ಅಲ್ಲದೇ ಅನೇಕ ದೇವರುಗಳ ಚಿತ್ರ, 
ಶಿಲ್ಲಗಳು, ಶಕ್ತಿಶಾಲಿಯಾದ ಸ್ಪಷ್ಟ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದು, ಜೊತೆಗೆ ಅವುಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವ ಕಲಾವಿದರು 
ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದರು. 

ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಟಿಬೆಟ್‌ ದೇಶವು ದಕ್ಷಿಣ ಪ್ರದೇಶದ ನೇಪಾಳದೊಂದಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕ 
ಹೊಂದಿದ್ದು, ನೇಪಾಳದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿನ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರುಗಳು ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡರು. ಇದು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು 
ರೀತಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತು. ಜೊತೆಗೆ ಅಜಂತ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ ಪರಿಚಯದ ಪ್ರಭಾವ ಕಲಾವಿದರ ಮೇಲೆ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಶಕ್ಷಿಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಹಾಗೂ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನೇಪಾಳಿ ಕಲಾವಿದರು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಪಡೆದದ್ದರ 
ಕಾರಣ ಅವರುಗಳಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನ ದೇವಾಲಯ ನಿರ್ಮಾಣ, ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಕಲೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಯಿತು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ ಕಲಾವಿದರು ಟಿಬೆಟಿನ 
ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಗುರುಗಳಂತೆ ಪರಿಭಾವಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ತೊಷಿಯನ್‌ “The history of ಲಂಗ” ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿರುವಂತೆ ಕಲಾವಿದನೊಬ್ಬನ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆ 
ಇದೆ. ಅನೀಗೋ ಎಂಬ ಕಲಾವಿದ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ೧೨೪೩.೨ ಈ ಕುಶಲ ಕಲಾವಿದನು ತನ್ನೊಂದಿಗೆ 
ಅನೇಕ ನೇಪಾಳ ಕಲಾವಿದರೊಂದಿಗೆ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಕೆಲವೊಂದು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲು ಹೋದನು. 
ನಂತರ ಚೀನಾದ ರಾಜ್ಯಾಡಳಿತದ ಅರಮನೆಗಳಿಗೂ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ, ಅಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಮಹತ್ನದ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಸಲಾಗಿತ್ತು* ಎಂಬಂತಹ ವಿವರಗಳು ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿದೆ. 

ಬೌದ್ದ ಮತ್ತು ತಾವೋ ಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಅನೇಕ ಶಿಲ್ಲಗಳು ಈ ಪಸಿದ್ದ ಕಲಾವಿದನ 
ಕೃತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಕಂಚಿನ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಈಗಲೂ ಕೂಡ ಭಾರತ ಮತ್ತು ನೇಪಾಳದ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವ ಮಾದರಿಗಳಾಗಿವೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ದಕ್ಷಿಣದಿಂದ ಎರಡು ದೇಶಗಳ ಕಲೆಯ ಪ್ರಭಾವವು ಇನ್ನುಳಿದ 
ಜನಪದೀಯ ಕಲಾವಿದರ ಶಾಸ್ತಬದ್ಧತೆಯ ತಾಳಮಾನವನ್ನು ಭಾರತೀಯ ತಾಳಮಾನದೊಂದಿಗೆ 
ಸಮೀಕರಿಸುವ ಚಾಲನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದರು ಎಂಬವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ೧೦ನೇ ಶತಮಾನದ 
ಸುಮಾರಿಗೆ ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮವು ದಕ್ಷಿಣಾ ಏಷ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಪ್ರಾಚೀನ ಬುದ್ಧಜನಾಂಗಗಳು 


0೨. Prof. Sylvain Levi Le : Nepal, Vol - 3, P.No. 185-189 
೦೩. ತೊಷಿಯನ್‌ : The History of Icon, P.No. 303 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ನಾಶ ಹೊಂದಿದವು. ಈ ವ್ಯಾಪಾರಿಮಾರ್ಗದೊಂದಿಗೆ ಅನೇಕ ತುರ್ಕಿಸ್ಥಾನದ ಸನ್ಯಾಸಿ ಕಲಾವಿದರು 
ಟಿಬೆಟಿನ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯ ಪಡೆದರು. ಮತ್ತು ತಮ್ಮೊಂದಿಗೆ ಸ್ಥಳೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು 
ಕೊಂಡೊಯ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಚೀನಾದ ಕಲೆಯು ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲೆಯ ಮೇಲೆ ಬಲವಾದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಬೀರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮಿಂಗ್‌ ಅರಸರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಂದು ಮೂರ್ತಿಗಳು ಭಾರತ, ನೇಪಾಳ,ಟಿಬೆಟಿನ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಹಾಗೂ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿತ್ತು.ಇದರಿಂದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕಲಾವಿದರ 
ಕಲಾಕೃತಿಯು ಭಾರತ-ನೇಪಾಳದ ಕೃತಿಯ ಮೂಲವಾಗಿದೆ. 

ನಂತರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಮಂಗೋಲಿಯ ಮತ್ತು ಚೀನಾದ ಕಡೆಗೆ ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತವೆ. ರೀr್ರೀ 
(ಪೇಸ್ಪ)ನ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುವ ಚಿತ್ರಗಳೆಂದರೆ ಭಾರವಾದ ಮೇಲು ಕೋಟ್‌ 
ಧರಿಸಿದ ದುಪಟದ ಟೋಪಿಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿದ, ಬೂಟುಗಳು ಹಾಗೂ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿದವುಗಳು 
ಸೈಬೀರಿಯಾದ ಮಾಂತಿಕ ವೈದ್ಯನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದವುಗಳೆಂದು ವಿವರವಿದೆ.* ಕೆಲವೊಂದು ಕಲಾಕೃತಿ- 
ಕಲಾವಿದರು ತುರ್ಕಿಸ್ನಾನ ಮತ್ತು ಮಂಗೋಲಿಯಾದೇಶಗಳ ದೇಣಿಗೆಗಳು ಎಂಬುದು ಅವುಗಳ 
ಹೋಲಿಕೆಗಳಿಂದ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಈ ಟಾಂಗ್‌ ಮಾದರಿಯ ರಾಜಮನೆತನವು ಪೋಸಾಕಿನಲ್ಲಿದ್ದು, ಭಾರತ-ನೇಪಾಳದ ಬೋಧಿಸತ್ನನ 
ರಾಜಕುಮಾರರ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಮಧ್ಯ ಏಷ್ಕಾದ ಬೋಧಿಸತ್ಸನ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಹೋಲುತ್ತವೆ. 
ಇವೆರಡು ಟಿಬೆಟಿನ ದೊಡ್ಡ ಕಲೆಯ ಶೈಲಿಗಳಾಗಿವೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರ ಕಲೆಯ ಕಾಲ ಸೂಚನೆ 
ಇಲ್ಲದ್ದರಿಂದ ಅವುಗಳ ಕ್ರಮೇಣ ವಿಕಾಸವು ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲೆಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ 
ಎರಡು ಶೈಲಿಯ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ಅನೇಕ ಸ್ಥಳೀಯ ಶಾಖೆಗಳಿದ್ದವು. ಉದಾ: ಲಾಸಾ 
ಹಾಗೂ ಗ್ಯಾಂಗ್‌ಸೇಯ ಪ್ರಕಾರದವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳೂಂದಿಗೆ ಪೂರ್ವ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಾಮ್ಲ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿನದು 
ಒಂದಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರ ಶೈಲಿಯ ಐಕ್ಯ ಬಹುದೊಡ್ಡದಾಗಿತ್ತು. ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಈ ಎಲ್ಲಾ ಸ್ಥಳೀಯ ಶಾಖೆಗಳ ಶೈಲಿಯು ವಿಶೇಷ ಕಲಾತಜ್ಞಧಿಗೆ ಅಷ್ಟೇ ಈ ಅಂತರವು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ದಲೈಲಾಮ ಮತ್ತು ತಾಸಿಲಾಮಗಳ ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರಿರುವುದು ತಿಳಿದ ವಿಷಯವೇ 
ಆಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದ ಒಂದೇ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಇರುವುದು ಕಡಿಮೆ, ಅಂದರೆ ಅವನು ನಿರಂತರ 
ಸಂಚಾರಿ ಮನೋಭಾವ ಹೊಂದಿರುತ್ತಾನೆ. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮಂತ, ಗಣ್ಯರ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ದೊಡ್ಡ ಚೈತ್ಯಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಕಲೆಯನ್ನು ರಚಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಿರತರಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಈತನ 
ತಿರುಗಾಟದಲ್ಲಿ ಅವನು ಟಿಬೆಟಿನ ಹೊರಗಿನ ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸುತ್ತಾ, ತಮ್ಮ ಕಲಾವಿದರ ಕಲಾ 
ಶೈಲಿಯನ್ನು ಸ್ಥಳೀಯ ಕಲಾವಿದರ ಕಲಾಶೈಲಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಪರಿಚಯಿಸಿ ತಾನು ಪರಿಚಿತನಾಗುತ್ತಾನೆ." 
ಹೀಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಕಲಾವಿದನ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಇವನ 
ತಿರುಗಾಟದ ರಚನೆಗಳೆಂದೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


0೪. A Foucher : Lart Greco - Bouddhique du - Gandhara, Vol - 2, Face - 2, P.No. 672 
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O0೬. Charles Bell: Tibet Past and Present, P.No. 63 
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ಈಗಾಗಲೇ ನಾವು ಟಿಬೆಟಿನ ವಿವಿಧ ಕಲಾ ಮಾದರಿಗಳ ಮೇಲೆ ವಿದೇಶಿ ಕಲೆಗಳ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಕುರಿತಾದ ಪ್ರಭಾವ-ಪೇರಣೆ, ಶೈಲಿ, ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮತ್ತು ಅವುಗಳ 
ವಿವಿಧ ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳು ಕ್ರಮಿಕ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ಅನಾನುಕೂಲತೆಗಳ ಹಂತಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಂಥಹ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲಾವಿದರ - ಕಲಾಶೈಲಿಯ ಶಾಖೆಗಳ ಮೇಲೆ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ಆವಿಷ್ಠಾರದ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಉತ್ತರದ ಸಿಗಾತ್ತೇ ಅಥವಾ 
ದೆರ್ಗದ ಅತಿ ದೊಡ್ಡ ಮುದ್ರಣಾಲಯ ಕಪ್ತು ಹಾಗೂ ಕೆಂಪು ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಬಾಹ್ಯ ರೇಖೆಗಳನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ ರೇಖಾ ಚಿತ್ರಗಳ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇಂಥಹ ಮುದ್ರಿತ ಬಾಹ್ಯರೇಖಾ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ “ಸಾಗಸ್ಪರ್‌” ಎಂದು ತಾಂತ್ರಿಕ ಹೆಸರಿನಿಂದ 
ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಚುಕ್ಕಿಗಳ ಪ್ರಭಾವವೆಂದರೆ ಡಾಟಯಿಸಂ, ಆದರೆ ನಾವು ಇದಕ್ಕೆ “ tr೩ಗsfೀಗ” 
ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. “ದೇರ್ಗೆ” ದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಇಂಥಹ ಕೃತಿಗಳು ಬಹು ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ರೇಖೆಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ಮೆಟಲ್‌ 
ಪ್ಲೇಟ್‌ನ ಮುದಣತೆಯಿಂದ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾಗಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ." 

ಇಂಥಹ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಜಿಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಕಲಾವಿದನು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ 
ರಚಿತವಾದ ಕೃತಿಗಳು ಕೆಂಪು ಮತ್ತು ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಈ ಕಲೆಯ ಉಪಯೋಗವನ್ನು 
ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಇಂಥಹ ಬಾಹ್ಯರೇಖಾ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸರಳಗೈ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ರಚಿಸುವುದು 
ಅಸಾಧ್ಯ. ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಅಂಶಗಳು ಕಂಡುಬಂದಿವೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಕಾರಣ 
ಟಿಬೆಟ್‌ನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಒಬ್ಬನೇ ವ್ಯಕ್ತಿ ನೆನಪಿನ ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಅಸಾಧ್ಯದ ವಿಷಯ. 
ಇಂಥಹ ಕೃತಿಗಳ ಅಸ್ತಿತ್ವವು ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲಾವಿದರ ಕೈಚಳಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಕುಂಚದ ಬಳಕೆಯ ಕೌಶಲ್ಯೆ ಅತ್ಯಂತ ಅಪರೂಪವಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಆಸಕ್ತಿಯು 
ಅವುಗಳ ವರ್ಣ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಅವುಗಳ ಅಲಂಕಾರ ವಿಧಾನಗಳ ಅತಿಶಯೋಕ್ಷಿಯನ್ನು 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳಂದರೆ “ಥಾಂಕ” ಎಂಬುದಾಗಿದೆ. ಇಂಥಹ 
ಕೃತಿಗಳು ಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಶ್ರೀಮಂತರ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಪುಲವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಮೆರವಣಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಂಡೊಯ್ಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರವಚನಗಳಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯಾತ್ಸಕವಾಗಿ 
ತೋರಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಚಾರಿ ಲಾಮಗಳು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಇಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳೊಂದಿಗೆ 
. ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಚಿತ್ರಗಳು ಅವರ ಉಪದೇಶ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುತ್ತವೆ. 
ಇದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಇವರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲೆಗಳು ಲಾಮಗಳಿರುವ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ತತ್ನಗಳ | 
ಪ್ರತಿಫಲನಗಳೂಂದಿಗೆ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಲಟ್ಟಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಇನ್ನೂ ಈ ಶೈಲಿ 
ಜೀವಂತವಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥಹ ಚಿತ್ರಗಳ ಕಲಾವಿದನ ಅನುಭವವನ್ನು ಮತ್ತು 
ಅವರ ಬಣ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅತಿ ಗಾಢವಾಗಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
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ಇಂಥಹ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಶ್ರೀಮಂತರ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಗದ್ದಿಗೆಗಳು ಮತ್ತು 
ಬೌದ್ದ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಧಾರ್ಮಿಕ ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಲಂಕೃತ ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನು ಈ ಕಲಾವಿದರೇ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಅಲ್ಲದೇ ಮನೆಗಳ ಹೊರ ಗೋಡೆಗಳು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅನೇಕ ಪ್ರಾಕಾರದ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಕೊನೆಗೆ ಹೆಸರಿಸಿದ ಚಿತ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನು ವಿಶೇಷ ಅಲಂಕರಣಗಳನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. ಅಂದರೆ ಶುದ್ದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಅಲಂಕಾರ ಪವಿತ್ರ ಸಂಕೇತಗಳು, ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲ 
ಧರ್ಮಚಕ್ರ, ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಹೂ, ಬಳ್ಳಿ ಚಿತ ಮೇಲುಗೈ ಸಾಧಿಸಿವೆ ಹಾಗೂ ಅನೇಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಲಾವಿದರ ಅವಿರತ ಪರಿಶ್ರಮದ ಬೆವರಿನ ಫಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿನ 
ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿಯ ಇಂತಹ ಕಲಾಪಕಾರವೇ ಮೇಲುಗೈ ಸಾಧಿಸಿರುವುದು ಸಂಶೋಧನೆಯ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ 
ತಿಳಿಯಲಾಗಿದೆ. 

ಇಂತಹ ಕಲಾವಿದ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಲಾಮಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಅವನಿಗೆ ಪವಿತ್ರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಗಂಥಗಳ 
ವಿಶೇಷ ಪರಿಜ್ಞಾನವಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಆತನು ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಿರಂತರ 
ಫಟಿಸುವುದು ಸರ್ವೇಸಾಮಾನ್ಯ. ಕಲಾವಿದನು ಸುಗುಣಿ, ಸನ್ಯಾಸಿ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಗಂಥಗಳ ಪಂಡಿತ, 
ತನ್ನ ರೀತಿ ನೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರತೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದನು. ಇಂತಹ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಪವಿತ್ರ 
ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇಂಥಹ ಕಲಾವಿದರ ಕಲಾಶಾಲೆ ಯಾವಾಗಲೂ 
ನಿರ್ಮಲವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಕಲಾವಿದನು ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ತನ್ನ ಮೊಣಕಾಲಿನ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗುರುವಿನ ಸುತ್ತಲೂ ಅವನ ಶಿಷ್ಯರು ಈತನ ವಿವಿಧ ಬೇಡಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಪರಿಣಿತ 

ದ್ಯಾರ್ಥಿ ಗುರುವಿನ ಕೃತಿಗಳ ಬಾಹ್ಯರಚನೆಯನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದನು. 

ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ರೇಷ್ಮಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಅಥವಾ ಉಳಿದ ತೆಳುವಾದ 
ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ತೆಗೆಯಲ್ಲಡುತ್ತಿದ್ದವು. ಮೀನಸರಿಯೊಂದಿಗೆ ಕೂಡಿದ-ಬಿಳಿಯ ಜೆಸೋ ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ರೇಷ್ಮೆಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ದಪ್ಪವಾಗಿ ಹಚ್ಚುತ್ತಿದ್ದರು. ನಂತರ ನುಣುಪಾದ ಶಂಖುವಿನ ಹೊರಮೈಯಿಂದ 
ನಯಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದಾದ ಮೇಲೆ ಬಾಹ್ಯ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕೆಂಪು ಅಥವಾ ಕಪ್ಪು ವರ್ಣದಿಂದ 
ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಮಂಗೊಲಿಯಾದ ಕಲಾವಿದರು ರೇಷ್ಮೆಬಟ್ಟೆಯ ಬದಲಾಗಿ ನುಣುಪಾದ ಚರ್ಮಗಳನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 5 ಈ ಕೆಲಸ ವನ್ನು ಬಹಳ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಏಕೆಂದರೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ ಬಣ್ಣದ ಕೆಲಸ ಆರಂಭಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಶರೀರದ ಅಳತೆಗಳ ಪ್ರಿಟಾಣದಲ್ಲಿ 
ತಪ್ಪು ಮಾಡುವುದು ಮಹಾಪಾಪವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸುವಾಗ ಮತ್ತೊಬ್ಬ 
ಬುದ್ಧಸನ್ಯಾಪಿಯು ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದನು. ಇಂಥಹ ಶಕ್ತಿಯುತ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಾತಾವರಣವನ್ನು 
ಎಲ್ಲಾ ಕಡೆಗೂ ಹರಡಿಕೊಂಡಿತು. ಹೀಗಾಗಿ ಬುದ್ಧನ (ಬೋಧಿಸತ್ನನ) ಮುಖವನ್ನು ವಿಶೇಷವಾದ 
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ದಿನಾಂಕಗಳಂದು ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಟಿಬೆಟಿನ ತುಂಬೆಲ್ಲ ೧೫ ಮತ್ತು ೩೦ ತಾರೀಖನ್ನು ಪ್ರತಿ ತಿಂಗಳ 
ಪವಿತ್ರ ದಿನವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 

ನೀಲನಕ್ಷೆಯು ತಯಾರಾದ ಮೇಲೆ ಕಲಾವಿದನು ಬಣ್ಣದ ಕೆಲಸವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದರ 
ಬಗ್ಗೆ ಹಿಂದೆಯೇ ತಿಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿ ನೀಲ ನಕ್ಷೆಗಾರರು ಕ್ವಂಚಿತ್ತಾದರೂ 
ಚಿತ್ರಗಾರರಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದರಂತೆ ಒಬ್ಬ ಒಳ್ಳೆಯ ಚಿತ್ರಗಾರ ಬುದ್ದಿವಂತ ನೀಲ ನಕ್ಷೆಗಾರನಾಗುತ್ತಿದ್ದನು. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಈತನು ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದು ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು 
ತುಂಬುತ್ತಿದ್ದ. ಇಂಥಹ ಚಿತ್ರರಚನಾ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಪರಿಣಿತಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅವರ 
ರಚನೆಯನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಒಂದೇ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಗುಂಪು ಗುಂಪಾಗಿ ಕಲಾವಿದರು 
ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರು ಯಾವಾಗಲೂ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಗುಂಪುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇವರು ಸಂಚರಿಸಿದ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಟಿಬೆಟಿನ ಯಾವುದೇ ಕಲಾವಿದನು ಥಾಂಕ 
ಕಲೆಯಿಂದ ದೂರವಾಗಿ ರಚಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅದು ಲಾಮ ಒಬ್ಬನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದರ 
ಮೇಲೆ ಆತನ ಕೈ ಚಳಕದ ಕೌಶಲ್ಯ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಚಿತ್ರಕಾರರು ಪವಿತ್ರ ಸುರುಳಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಕಲಾವಿದರು ಯಾರು? ಎಂಬುವುದಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತರ ಸಿಗದು. ಹಿಂದೆ ಬಹಳ ಜನ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಕಾರರನ್ನು ಯೋಗಿಗಳೆಂದು ಜನರು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದರು. 
ಅವರು ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನದಿಂದ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಆಹ್ನಾನಿಸಿ ಚಿತ್ರರೂಪದಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇಂತಹ ವಿಚಾರಧಾರೆಯನ್ನು ಸತ್ಯದ ಮೂಲ ಹೊಂದಿದೆ. ಸಣ್ಣದಾಗಲಿ, ದೊಡ್ಡದಾಗಲಿ ಬಹಳಷುು 
ಜನ ಚಿತ್ರಕಾರರು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಟಿಬೆಟಿನ ಈ ಕಲಾವಿದರು ಒಟ್ಟಾರೆ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಕಲಾವಿದರಂತೆ ಆಗಿದ್ದರು. ಇವರು ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಫರ್ನಿಚರ್‌ಗಳಿಗೆ ಬಣ್ಣ ಹಚ್ಚುವುದು, ಗೋಡೆಗಳಿಗೆ 
ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದು, ಶ್ರೀಮಂತರ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತು ಹಾಗೂ ಶಿಲ್ಲಕಲೆಗಳನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಬಹಳಷ್ಟು ಕಲಾವಿದರು ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಕಲಾವಿದರ ಕುಟುಂಬದಿಂದ ಬಂದವರು. 

ಇವರು ಯೋಗಿಗಳೆಂಬ ತಪ್ಪು ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ಬೌದ್ಧ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಚಿತ್ರಗಳು ಪ್ರಾಕೃತಿಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಅನುವಾದಿತವಾದವು. ಕೆಲವು ದೇವತೆಗಳ 
ಮೂರ್ತಿಗಳು ಕಾಣಸಿಗದಂತಾದವು. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಜನ ಕಲಾವಿದರು ಪ್ರತಿದಿನ ಇಂತಹ ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರೆಲ್ಲರು ಧಾರ್ಮಿಕ ಮನಸ್ಸುಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದರು. ನಮ್ಮ ಯಾವುದೇ ದೂರುಗಳು 
ಅವರ ಗುಣಮಟ್ಟದ ಬಗ್ಗೆ ಏನನ್ನೂ ಹೇಳಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮವು ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಚಿತ್ರಕಾರರದೆಂದು ನಂಬಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ವಜ್ರಯಾನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಪ್ರಕಾರ ಯಾವುದೇ ಕಲಾವಿದನು 
ನಾಲ್ಕು ವಿಧದ ತಂತ್ರಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದರೆ, ಟಿಬೆಟಿನ ಬಹಳಷ್ಟು ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರಿಗೆ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಸನ್ಮಾನಗಳನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತಿದ್ದರು. 


OF. George Roerich : Tibetian Paintings, P.No. 19 
೧೦. Dr. Ajay Kumar Singh : Trans-Himalayan Wall Painting, P.No. 221 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಂದು ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಶಬ್ಧಶಹ ಅವರು ಯೋಗಿಕ 


ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದವರಾಗಿದ್ದರು. ಇಂಥಹ ದೈವರೂಪದಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸುವುದನ್ನು ಧ್ಯಾನ 
ಮಾಡುತ್ತಾ ಆಹ್ನಾನಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಂಥವರು ವೃತ್ತಿಪರ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲ. ಅವರು ಅಂತಹ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಆಚರಣೆಯ ಕಲಾವಿದರಾಗಿದ್ದು ಇಂಥಹ ಭವ್ಯ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ತಮ್ಮ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಸೇರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಉದಾ: ೧೫ನೇ ಶತಮಾನದ ಧರ್ಮಗುರು (Gong-dkar ba-Kum-dge) Mamrgyahad ಅವರಿಗೆ 
ಮಹಾಕಾಲ ಗೋಚರಿಸುವುದು, ಅದೇ ರಾತ್ರಿ ಆತನ ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು ತನಗೆ ಕಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ. 
ಮರುದಿನ ಆ ಕೆಲಸವನ್ನು ಬಣ್ಣತು೦ಂಬುವ ಹಾಗೂ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಖ್ಯಾತ ಕಲಾವಿದ 
mkyen-brtse chen-moನಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿದನು. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ದೊಡ್ಡ ಧಾರ್ಮಿಕ ಗುರುಗಳು ಉತ್ಕೃಷ್ಟ 
ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರಾಗಿದ್ದರು. ಅವರಿಗೆ ಯಾರದೇ ಸಹಾಯವು ಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಹತ್ತನೇ Karmapa- 
chas Kgi-byune-rde-rje (1604-1674) ಮತ್ತು Si-tu, Ran chen-choskyi-byung gras 
(1700-1774) ಎಂಬ ಇಬ್ಬರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ವಿಶೇಷ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. ಅಸಾಧಾರಣ 
ಪರಿಕರಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಈ ಧರ್ಮಗುರುಗಳು ಬಹಳಷ್ಟು ಭಯ-ಭಕ್ಷಿಯಿಂದ ಮನ್ನಿಸಲ್ಲಟವು. ಕೆಲವರು 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಮೂಗಿನ ರಕ್ತವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದರೆಂದು ಹೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇದಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ಕೆಲವೊಂದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಅಂತಹ ಪ್ರಸಂಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಕಲಾವಿದರು ಥಾಂಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಾಗೂ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯಿಂದ ರಚಿಸಿದವುಗಳಾಗಿವೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತೀ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ "dy - thangka” ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಒಂದೇ 
ದಿನದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಇಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳ ಬಳಿತಾರಾದೇವಿಯನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಅಲ್ಲದೇ ಅವು ಪ್ರತಿವರ್ಷ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ಬದುಕುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಿತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ಮುಖಂಡರು 
ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸನ್ಯಾಸಿ ಕಲಾವಿದ ೀ್ರರೆ್ಗup Gyatsho, ನಮಗೆ ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಅವನು ಒಂದು ಸಲ sur - phಟ ಇತರ ಕಲಾವಿದರೊಂದಿಗೆ “day - thangka” ಕೃತಿಯನ್ನು 
ರಚಿಸಲು ಅದರ ಬಳಕೆಗೆ ಹಿರಿಯಾ “ಗrmapa” ಅವರು ಬಹುಕಾಲ ಬಾಳದೆಂದು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ಕಲಾವಿದರು ಏನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಒಪಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು ಎಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ." 

ಸರ್ವಸಿದ್ಧತೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿತ್ತು, ಬೇಕಾಗುವ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ಶೇಖರಿಸಲಾಗಿತ್ತು, 
ನಿಶ್ಚಿತ ದಿನದಂದು ಅಂದರೆ ಏಂಟನೇ ದಿನ ಕಲಾವಿದನು ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಎಚ್ಚೆತ್ತುಕೊಂಡು ಕ್ಯಾನವಾಸ್‌ 
ಸಿದ್ದಪಡಿಸಿಕೊಂಡ, ಅವನು ಹಸಿಯಾಗಿರುವುದನ್ನು ಒಣಗಿಸಲು ಬಿಸಿಯಾದ ಕಲ್ಲಿದ್ದಲುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಹಿಡಿದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ. ಈ ಸಿದ್ದತೆ ಪೂರ್ಣಗೊಂಡ ಮೇಲೆ ಅವನು ದೇವತೆಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸನ್ನಿಪಾತದಲ್ಲಿ 
(ದೇವರ ಬಿಂಬ) ದೇವತೆಯ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ: ರಚಿಸುವಾಗ ದೇವಿಯ ಧ್ಯಾನವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾ 
ಸೂಕ್ತ ಮಂತ್ರವನ್ನು ಪಠಿಸುತ್ತಾ ಇದರ ಪೂರ್ಣತೆಯು ಏಂಟು ಜನ ಬೌದ್ದಸನ್ಯಾಸಿಗಳಿಂದ ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟಿತ್ತು. 

ನಂತರ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ತ ಬಹುಮಾನವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಕಪ್ಪಕಾಣಿಕೆಗಳೊಂದಿಗೆ 


೧೦. Shering parkhang : NEW-SUN-SELF-Learning book on the Art of Tibetian Painting, P.No. 12 
೧೧. Shering parkhang : NEW-SUN-SELF-Learning book on the Art of Tibetian Painting, P.No. 12 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಬತ್ತ್ರಕಲೆ * 


ಗೌರವಿಸಲ್ಲಟ್ಟು ಇಂತಹ ಕೆಲವೇ ಜನ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಒಟ್ಟು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಇಂತಹ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸನ್ಮಾನವನ್ನು ಮಾಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಪಾರಂಪರಿಕವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ 
ಕಲೆಗಾಗಿ ಗೌರವಿಸಲ್ಲಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೂ ಸರ್ಕಾರವು ಅವರನ್ನು ಕಡ್ಡಾಯವಾಗಿ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಯೋಜನೆಗಳು ಪೂರ್ಣಗೊಂಡ ಮೇಲೆ ಅವರಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಧನವನ್ನು ನೀಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅಲ್ಲದೇ ಕೃತಿಗಳಿಗಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ವೇತನವು ದೊರೆಯುತ್ತಿತ್ತು. 
ಅಂದರೆ ಕೇವಲ ಹಣದ ಕೊಡುಕೊಳ್ಳುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಾಕೃತಿಯು ಪೂರ್ಣಗೊಂಡ ಮೇಲೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಕನು, 
ಕಲಾವಿದನು ಮಾಡುವ ಪವಿತ್ರ ಕೊಡುಗೆಯೆಂದು ತಿಳಿಯಲಾಗುತ್ತಿದ್ದನು. ಇದೊಂದು ರೀತಿಯ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಕೊಡುವ ಸಂಭಾವನೆ ಅಥವಾ ಧನವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಹೀಗಾಗಿ ಅಂಥವರು ದೇವತೆಗಳ ಪವಿತ್ರ 
ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಹೊಸಮನೆಗೆ ಸಾಗಿಸುತ್ತಿದ್ದು, ಅಲ್ಲದೇ ಕಾರ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವುದಕ್ಕೆ 
ಒಪ್ಪಂದವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ತಗಲುವ ಬಂಗಾರವನ್ನು ಕೂಡಿಕೊಂಡು ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಪರಿಣಿತಿ ಹೊಂದಿದ ಕಲಾವಿದರು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ತಮ್ಮ ಕಲಾಕೃತಿ ರಚಿಸುವ ಮೂಲಕ -ಮಾರಾಟ 
ಮಾಡಿ ಶ್ರೀಮಂತರಾಗಬಹುದಿತ್ತು. ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸುತ್ತಾ ಇಂತಹ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ವಿಧದ 
ಚಿತ್ರಕಾರರ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವುದು ಇನ್ನೂ ಬಹಳವಿದೆ. ಅದನ್ನು ಸಂಶೋಧನಬರಹದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಹೇಳಬಯಸಲಾಗಿದೆ. 
ಟಿಬೆಟಿನ ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾವಿದರು ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಮಗೆ ಪರಿಚಿತ 
ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾವಿದರು ಪೋಷಕರೊಂದಿಗೆ ಹಾಸ್ಯ ಪ್ರಧಾನವಾದವರಲ್ಲ. ಅವರು ಸ್ವಭಾವತಃ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನವುಳ್ಳವರಿದ್ದು, ದೇವತೆಗಳ ಮಂ ರಚಿಸುವಲ್ಲಿ ಕಾಳಜಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಪ್ರಮಾಣಬದ್ಧವಾದ ಬಣ್ಣ ಕೈ ತಕ್ಕಂತೆ ಅವರು ತಮಗೆ ಬರಬೇಕಾದ ಹಣವನ್ನು ನೋಡಿ ಅನಾವಶ್ಯಕವಾಗಿ 
ರಚಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಯಾರೇ ಆಗಲಿತಮ್ಮ ಕೃತಿರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಸಮಯ ನಿರತರಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ಕಡೆಗಣಿಸಲಾಗದು. 
ಟಿಬೆಟಿನ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಗುಂಪು ಇದೆ. ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಲೇ 
ಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಅತೀ ಪ್ರತಿಭೆ ಹೊಂದಿದ ಕಲಾವಿದರು ಇದ್ದರು. ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳ ಉತ್ತುಕರಾಗಿದ್ದರು. ಅವರು ಪರದೇಶೀಯ ಪ್ರಯಾಣಿಕರ ಚಿತ್ರ ವೀಕ್ಷಣೆಗಳನ್ನು 
ಮತ್ತು ಅವರ ಪ್ರಶಂಸೆ ಅಲ್ಲದೇ ತಮ್ಮ ಸಂಬಂಧಿಕರನ್ನು ಚಿತ್ರರಚನೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಕದ್ದು ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ 
ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಭೇಟಿಯಾದ ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನು ಅವರಿಗೆ ಹೇಳಿದ “ ೈವೀ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ ದಿವ್ಯ ಕಲಾವಿದರು” ಇಂಥಹ ಕಲಾವಿದರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನು ಸಹ ಕಲಿಸುವುದಕ್ಕೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ದಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಆಗಾಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಇತರರಿಗೆ ಕೊಡದೆ 
ಸತ್ತೇ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಹೀಗೆ ರಹಸ್ಯ ಅಥವಾ ಗುಪ್ತತೆ ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಟಿಬೆಟಿನ ಬಹಳ 
ಕಲಾವಿದರ ಸ್ಪಭಾವವೇ ಆಗಿತ್ತು" ಅವರಷ್ಟೇಯಲ್ಲ, ಎಷ್ಟೋ ವೈದ್ಯರು, ಜ್ಯೋತಿಷಿಗಳು ಹಾಗೂ 


೧೨. Shering parkhang : NEW-SUN-SELF-Learning book on the Art of Tibetian Painting, P.No. 12 
೧೩. Dr. Ajay Kumar Singh : Trans-Himalayan Wall Painting, P.No. 253 
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ಇತರ ವಿಶೇಷ ಪರಿಣಿತರು ತಮ್ಮ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಮಾರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಪ್ರಮುಖ ಗುರುಗಳು 
ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದಂತ ಅಷ್ಟೊಂದು ಗೌಪ್ಯತೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೇ ಕಲಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಜಿಪುಣರು ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ಅಥವಾ ಕೆಲವು ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನು ತರಬೇತಿಗಾಗಿ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಳಿಕೊಂಡಾಗ ತಮ್ಮ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅಂತಹ ಶಿಷ್ಯರಿಗೆ ಅನೇಕ 
ವರ್ಷಗಳ ಮೇಲೆ ಖಾತರಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಜ್ಞಾನದ ಧಾರೆಯನ್ನು ಎರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂಥಹ ಜ್ಞಾನ 
ದಾನಮಾಡುವ ಶಿಕ್ಷಕರನ್ನು ಕಾಣುವುದೇ ನಮ್ಮ ಸೌಭಾಗ್ಯವಾಗಿತ್ತು ಎಂದು ಹೇಳಿಜಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ನಮಗೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕಲಿಸುವುದಲ್ಲದೆ ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಕಲಿಸುವುದಲ್ಲದೆ ಹಾಗೆಯೇ ದೀರ್ಪವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಲ್ಲದೇ ಹಳೇ ಟಿಬೆಟಿನ ಹಿಂದಿನ 
ಕಲಾವಿದರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ತಿಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಹೀಗೆ ಅವರು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿ ಉಪಯೋಗ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಹೊಸ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂಥಹ ವಿದ್ಯೆ ಜಗತ್ತಿನ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು 
ತಮಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯಕ. ಹೀಗೆ ಕೊನೆ ಕೊನೆಗೆ ತಮ್ಮ ಇಂತಹ ಗುರುಗಳ ಬಗ್ಗೆ, ಅವರ ಜ್ಞಾನದ ಬಗ್ಗೆ 
ಮತ್ತು ಅವರ ಜಾಣ್ನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿಯುವುದೇ ನಮ್ಮ ಅದೃಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇವರು ಅತ್ಯಂತ 
ಜನಪ್ರಿಯರಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲಾವಿದರ ಕಲಾಜೀವನವನ್ನು ಧರ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಈ 
ರೀತಿಯ ಗುಂಪು ಗುಂಪಿನ ಗುರುಕುಲ ಪರಂಪರೆಯು ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದ್ದು, ಅಲ್ಲಿನ ಪರಿಸರದ ಶ್ರೀಮಂತ ಮನೆತನಗಳು ಹಾಗೂ ಸರ್ಕಾರವು ಸಹ ಆಶ್ರಯ 
ನೀಡಿ ಬೆಳೆಸಿಬಂದಿರುವ ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು ಮೇಲಿನ ಸಂಶೋಧನ, ಮಾಹಿತಿಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಇಂದಿಗೂ ಸಹ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಹಾಗೂ ಭಾರತೀಯ ಬೌದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಧರ್ಮ 
ಪ್ರಚಾರದ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಎರಡು ದೇಶಗಳೊಂದಿಗೆ ನಿರಂತರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. 

೧೯ನೇ ಶತಮಾನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚೀನಾ ರಾಜಕೀಯ ಅರಾಜಕತೆಯಿಂದ ತತ್ತರಿಸಿದ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಬರಿಗೈಯಲ್ಲಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ನಿರಾಶ್ರಿತರಾಗಿ ಬಂದರು. ಇವರ ಸಂಗಡ ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರ 
ಕುಟುಂಬಗಳು ಬಂದು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ ನಡೆಸುವುದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ತಮ್ಮದೇ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯ, ಬುದ್ದ ಮಂದಿರ, 
ವಿಹಾರ, ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರ, ಸ್ತೂಪ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ಇತ್ಯಾದಿ ವಾಸ್ತು ರಚನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು ಹಿಮಾಚಲದ ಧರ್ಮಶಾಲಾ, ಸೋನಾವರದಲ್ಲ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳನ್ನು ತೆರೆದರು. 
ಇಂತಹ ಕೆಲಸವು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ ನಡೆಯಿತು. ಆದರೆ ಅವು ಸಾಧಾರಣ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯಾಗಿ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಧರ್ಮ ಅಚರಣೆಯ ಅನುಕೂಲಕ್ಕೆಕಲೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಬೆಳದುನಿಂತಿವೆ. 
ಈ ರೀತಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಲು ಕಾರಣವೆಂದರೆ ೧೯೯೫ರಲ್ಲಿ ನಿಪುಣ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ 
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ಶಿಲ್ಪಕಲಾವಿದರನ್ನು ಟಿಬೆಟ್‌, ಹಿಮಾಚಲ ಪ್ರದೇಶ, ನೇಪಾಳ ಕಲಾಶಾಲೆಗಳಿಂದ ೧೦೦ ರಿಂದ ೩೦೦ಕ್ಕೂ 


ಅಧಿಕ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರನ್ನು ದಲ್ಫೈಲಾಮರವರ ಅಪ್ಪಣೆಯ ಮೇರೆಗೆ ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಬಂದವರು 
ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರ ರಚನೆಯ ಕೆಲಸ ಮುಗಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಪುನಃ ತಮ್ಮ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿದರು. ಇಲ್ಲಿನ 
ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರ ಕುಟುಂಬದವರು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕಾಗಿ ಹಾಗೂ ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ನೆಲೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಇಷ್ಟಪಟ್ಟು ಉಳಿದವರೆ ಹೆಚ್ಚು ಕೆಲವರು ಉತ್ತಮ ಪರಿಸರವಿರುವುದರಿಂದ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ತರಬೇತಿ ಪಡೆಯುವ ಶಿಷ್ಠಪರಂಪರೆಯು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯನ್ನು ನಡೆಸಲು 
ಮುಂದಾಗುತ್ತಾರೆ. 


ಕೆಲವರು ಈ ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅವರೆಂದರೆ ನಮ್‌ಗೇಲ್‌, ' 


ದೀಪೇಶ್‌ (ಶಿಷ್ಠ), ಸಾಮಡೇನ್‌, ಸೋನಾಮ್‌ ರೀನ್‌ ಚೀನ್‌ (ಶಿಷ್ಯ), ಸೋನಾಮ್‌ ಪಿಂಚು, ಪೀನ್‌ಪಾ- 
ಮೊಸಲ್‌, ಚಂಪಾ ಮತ್ತು ಉರ್ಪೂ, ಗೀಮ್‌, ಡೋರ್ಗಿ, ದೊಂಡು, ಗೇಲ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ ಕಲಾವಿದರನ್ನು 
ಈ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ೪೦ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಲಾವಿದರು ದಲೈಲಾಮರವರ ಸೂಚನೆಯಂತೆ 
ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಕೆಲವು ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ದೇವಾಲಯ ನಿರ್ಮಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸುವಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವು ರಜಾದಿನಗಳಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೋಗುವುದನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಕಲಾವಿದರು ದೊರಕಿದ್ದು ಅವರಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಶಾಲೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವ ೭ 
ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಹಾಗೂ ಹ&ಿ ಇಲ್ಲಿಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶನ ನಡೆಸಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 


೧. ನಮ್‌ಗೇಲ್‌ ಕಲಾವಿದ 

ಬೈಲುಕುಪ್ಲೆಯ ಒಂದನೇ ಕ್ಯಾಂಪ್‌ನಲ್ಲಿ ಭಾರತ ಸರ್ಕಾರದ ಅನುಮತಿಯೊಂದಿಗೆ ಹಾಗೂ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಇರುವ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕೇಂದ್ರೀಯ ಕಛೇರಿಯ ಅದೇಶದಂತೆ ಮನೆಯನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ೧೯೬೦ರಲ್ಲಿ ವಾಸವಾದ ನಮ್‌ಗೇಲ್‌ ಕುಟುಂಬದವರು ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವರ ತಂದೆ ಫೀನ್‌ ಸೂಕ್‌, ತಾಯಿ ತಮ್ಮಜುಡ್‌, ಇವರಿಗೆ ಐದು ಜನ ಮಕ್ಕಳು ಜನಿಸಿದ್ದು, ಇವರಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವರು ಯುರೋಪ್‌, ಅಮೇರಿಕಾ ಇತ್ಯಾದಿ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಉದ್ಯೋಗದ ಮೇಲೆ ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವರು ಮಾತ್ರ ಬೈಲುಕುಪ್ಲೆಯಲ್ಲಿನ ಒಂದನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ನಮ್‌ಗೇಲ್‌ ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯಲ್ಲಿಯೆ ೧೯೬೯ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದ್ದು, ಇವರು ಬಾಲ್ಕಾವಧಿಯನ್ನು ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ 
ಪರಿಸದಲ್ಲಿಯೇ ಕಳೆದವರಾಗಿದ್ದು, ಇವರು ತಮ್ಮ ಶಾಲಾ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ೪ನೇ ತರಗತಿಯ ಪ್ರಾಥಮಿಕ 
ಶಾಲೆಯವರಿಗೆ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಓದಿನಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದೆ ಶಾಲೆಯನ್ನು ತೊರೆದು ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿ 
ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿಯೇ ಹೂಂದಿದ್ದನು. ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಬಾಲ್ಕಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬುದ್ಧನ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಪಟಚಿತ್ರ , ಬುದ್ದ ಇತ್ಯಾದಿ ಶಿಲಗಳ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ದೇವಾಲಯ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ನಾನು ಕೂಡ ಒಬ್ಬ ಲಾಮ ಗುರೂಜೀ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಬರೆಯುವುದನ್ನು ಕಲಿಯಬೇಕೆಂದು ಹಲವು ಹಾಳೆಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರ ಬರೆಯುವುದನ್ನು ಕಲಿತರು. 


೧೪. ನಮ್‌ಗೇಲ್‌ : ಕಲಾವಿದರ ಸಂದರ್ಶನ (ಮೌಖಿಕ ಹೇಳಿಕೆ), ೧೮ ಏಪ್ರಿಲ್‌ ೨೦೧೧ 
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ಈತನ ಹಟಮಾರಿತನ, ತುಂಟತನವನ್ನು ಅರಿತ ಅವರ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳು ಈತನಿಗೆ ಗುರುಜೀಯ 


ಬಳಿ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಇವರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಕಲೆಯುವ ಹಟಮಾರಿತವನ್ನು ವಿವರಿಸಿದರು. 
ಈ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕಾಗಲೆ ನಮ್‌ಗೀಲ್‌ಗೆ ೧೪ ವರ್ಷವಾಗಿತ್ತು. ಕಲಾವಿದನ ಹೇಳಿಕೆಯಂತೆ ಗುರುಗಳ 
ಹೆಸರು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಲ್ಲ , ಕಾರಣ ಎಲ್ಲರು ಗುರೂಜೀ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರಿಂದ ನಮ್‌ಗೀಲ್‌ ಇವರಲ್ಲಿ 
ಗುರುಕುಲದ ಮಾದರಿಯ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದನು. | 

ಗುರುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ೧೪ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಶಿಷ್ಕವೃಂದವು ಇತ್ತು . ಇವರಿಗೆಲ್ಲ ಗುರೂಜೀಯವರು 
ಮೊದಲು ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವುದು ಹಾಗೂ ಸರಳಗೈ ರೇಖಾಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ಭಿತ್ತಿಸಿದ್ದತೆಯ ಸಣ್ಣಿ 
ಪುಟ್ಟ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಕಲಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಬೆಳಿಗ್ಗೆಯಿಂದ ಸಂಜೆಯವರಿಗೆ ಗುರುವಿನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದು 
ಗುರು ಹೇಳಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ರೇಖಾಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವುದನ್ನು ಕಲಿಸಿದರು. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಎನ್‌ 
ಸೈಕ್ಲೋಪೀಡಿಯದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ತಾಳಮಾನಗಳು ಹಾಗೂ ಅಳತೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು 
ಕಲಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಗುರೂಜೀ ಚಿತ್ರ ಬರೆಯುವುದನ್ನು ಎಲ್ಲಾ ಶಿಷ್ಕರು ದಿನನಿತ್ಯ ಗಮನಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಹಾಗೂ 
ಗುರುಗಳು ಚಿತ್ರಿಸಿದಂತೆ ಇವರು ಸಹ ಗುರುವಿಲ್ಲದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿ, ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಗುರುಗಳಿಂದ 
ಸರಿಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಕಲಿಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರ ಗುರುಗಳು 'ಕುಲುಮನಾಲಿ' ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯಿಂದ ತರಬೇತಿ 
ಪಡೆದವರಾಗಿದ್ದು, ನಂತರ ಧರ್ಮಶಾಲೆ ಹಾಗೂ ನೇಪಾಳದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ನಂತರ ಬೈಲುಕುಪೆಯ ದೇವಾಲಯ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಲು ಹಾಗೂ ಕಿರಿಯ 
ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ತರಬೇತಿ ನೀಡಲು ಬಂದಂತಹ ಕಲಾವಿದರ ಜೊತೆ ಸೇರಿಕೂಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಧರ್ಮಪಠಣ, ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಹೊಂದ ಇವರು ಭಾರತದಲ್ಲಿರುವ ತಮ್ಮ ಪರಿಸರವನ್ನು 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಪರಿಸರದಂತೆ ಸುಂದರವಾಗಿಡಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೇಶ ಹೊಂದಿದವರು. ಗುರುಗಳ ಶಿಷ್ಕನಾಗಿ 
ಕಲಿಯಲು ಅವಕಾಶ ದೊರೆತದ್ದು ಹೆಮ್ಮೆಯ ವಿಷಯವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ದಿನಗಳು ಕಳೆದಂತೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಆಸಕ್ತಿ ಹುಟ್ಟಿ ಗುರೂಜೀಯವರು ರಚಿಸುವ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತಾನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಪುಗಳಿಲ್ಲದೆ ತಾಳಮಾನವನ್ನು ಕಲಿಯಬೇಕೆಂದು ಹಾಗೂ 
ನಂತರದಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಗಳ ಮಿಶ್ರಣ ಮಾಡುವುದು ಹಾಗೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಯಾವ ರೀತಿ ತುಂಬಬೇಕು 
ವಿಶೇಷವಾದ ಬಣ್ಣಗಳಂತೆ ಚಿನ್ನ ಮತ್ತು ಬೆಳ್ಳಿ ಬಣ್ಣಗಳ ಬಳಸುವ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡರು. 
ನಮ್‌ಗೀಲ್‌ರವರು ಗುರುಗಳಿಗೆ ಅನಾರೋಗ್ಯ ಇದ್ದ ಕಾರಣ ಅರ್ಧಕ್ಕೆ ನಿಂತುಹೋಗಿದ್ದ ಚಿತ್ರಪಟವನ್ನು 
ಸ್ಪತಃ ತಾನೇ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವ ಸಂದರ್ಭ: ಬಂದಾಗ ಗುರುವಿನ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಪಡೆದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ತಾನೇ ಅತಿ ಸುಂದರವಾಗಿ ಗುರೂಜೀಯವರಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಪಡೆದು, 
ಇತರರಿಗೆ ಹೀಗೆ ಕಲಿಯಬೇಕೆಂದು ಪ್ರೇರೇಪಣೆ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಂದಿನಿಂದ ನಮ್‌ಗೀಲ್‌ ಕಲಾವಿದನು 
ತನ್ನದೇಯಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಶಿಲಗಳಿಗೆ ವರ್ಣಲೇಪನ 
ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದಹಸ್ತರಾದರು. 
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ಈ ಅವಧಿಗಾಗಲೆ ಇವರಿಗೆ ೨೫ ವರ್ಷ ತುಂಬಿತು. ನಂತರದಲ್ಲಿ ಗುರುಕುಲವನ್ನು ತೊರೆದು 
ತನ್ನದೇಯಾದ ಚಿತ್ರದ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಆರಂಭಿಸಿದರು. ನಂತರದಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೆ ತಾನು ಒಂದು 
ಗುರುಕುಲಮಾದರಿಯ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಬೇಕು ಹಾಗೂ ಗುರೂಜೀಯಂತೆ ಇತರರಿಗೆ 
ಚಿತ್ರ ಕಲಿಸಬೇಕೆಂಬ ಆಸಕ್ತಿ ಮೂಡಿತ್ತು. ಅದರೆ ತಂದೆ ತಾಯಿಯರ ಹೇಳಿಕೆಯಂತೆ ಮದುವೆಯಾಗಲು 


ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ನಂತರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯನ್ನು ಅರಂಭಿಸಿದರು. ನಂತರ ಇವರಲ್ಲಿ ೨೦-೨೫ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ 


ಶಿಷ್ಠರು ಕಲಿಯಲು ಸೇರಿಕೂಂಡರು. ಕಲ್‌ಸಾಂಗ್‌ ಡೊಲಾನ್‌ ಎಂಬ ೩೧ ವರ್ಷದ ಹೆಂಡತಿ, 
ಇಕೆಯು ೨ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಜನ್ಮ ನೀಡಿದ್ದಾಳೆ, ಏರ್‌ ಪೀಲ್‌ ಎಂಬ ಗಂಡುಮಗು, ತೇನ್‌ ಜೀನ್‌ ನಮ್‌ 
ದೊಲ್‌ ಎಂಬ ಮಗಳು ಇದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಮಕ್ಕಳು ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಲಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸುವುದು ಹಾಗೂ ಬಿಡುವಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ 
ಕುಟುಂಬದ ಸದಸ್ಯರೊಂದಿಗೆ ಕಾಲ ಕಳೆಯುವುದು, ಬಿಡುವಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಸಲಿಸುವುದು. ಇವರ ಬಳಿ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗೆ ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಬರುವ ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು 
ಸ್ಥಳೀಯರು, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಹಾಗೂ ಹೊರಗಡೆಯಿಂದ ಬರುವಂತಹ ಸಹೃದಯರು ನೀಡುವ 


ಅಳತೆ ಹಾಗೂ ಅವರ ಮನೆಯ ಜಾತಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಸರಿಹೊಂದುವಂತೆ ಚಿತ್ರಪಟಗಳನ್ನು 


ಹಾಗೂ ಶಿಲಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸಿ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಬರುವ ಹಣದಿಂದ ತನ್ನ ಗುರುಕುಲ 


ಮಾದರಿಯ ಚಿತ್ರಶಾಲೆ ಹಾಗೂ ಶಿಷ್ಯರಿಗೆ ಸಂಬಳದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹಣ ನೀಡಿ ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು 


ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಹರಕೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಗುರುಗಳು 
ಲಾಮರವರು ತಿಳಿಸಿದಂತೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ದಾನದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 


ನಮ್‌ಗೇಲ್‌ ರವರ ಬಳಿಗೆ ಬರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಹಾಗೂ ಅವರ ಆರ್ಥಿಕ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಹಣವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಸುಮಾರು ಒಂದು ಪಟಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಮೂವತ್ತು ಸಾವಿರದಿಂದ ಐವತ್ತು 
ಸಾವಿರದವರೆಗೆ ಹಾಗೂ ಬಡವರಿಗೆ ೩ ಸಾವಿರದಿಂದ ೧೦ ಸಾವಿರದವರಿಗಿನ ಹಣವನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಪಟಚಿತ್ರದ ಮೌಲ್ಯವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣ ಬಳಸುವ ಹಾಗೂ ಅದರ ಸುತ್ತ 


ಣದ ಡಿಸೈನ್‌ ರೇಷ್ಮಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಧರಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಶಿಲಕಲಾಕೃತಿಯು 
ಕೂಡ, ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕಲಾಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಶಿಲಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು (ಕಂಚಿನ) 


ದೆಹಲಿಯಿಂದ ತರಿಸಿ ನಂತರ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣ ಹಾಗೂ ಇತರ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಶಿಲಗಳಿಗೆ ಹಚ್ಚಿ, ನಂತರದಲ್ಲಿ 


ಅವುಗಳಿಗೆ ಮೇಲಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಣ ಪಡೆದು ಬದುಕು ಸಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದು ಅಡಿಯಿಂದ 
೨೦ ಅಡಿಗಿಂತಲು ಹೆಚ್ಚು ಅಳತೆಯ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇವರ ಕೈಕೆಳಗೆ ೪ ರಿಂದ ೫ ಜನರ ಶಿಷ್ಯವೃಂದ ಇರುತ್ತದೆ. ಇವರು ಉತ್ತಮ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸಲು 
ಕಲಿತರೆಂದರೆ ೪ ಅಥವಾ ೬ ವರ್ಷದ ನಂತರ ತಮ್ಮದೇಯಾದ ಸ್ವ ಉದ್ಯೋಗವನ್ನು ಪಡೆದುಕೂಳುತ್ತಾರೆ. 


. ಕೆಲವರು ಅರ್ಧಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆ ಉದ್ಯೋಗವನ್ನು ಅರಸಿಕೂಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಕಲಿತ ೨೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಶಿಷ್ಠವೃಂದದವರು ಮುಂಡಗೋಡ, ಒಡೆಯರಪಾಳ್ಯ ಮತ್ತು ಗುರುಪುರದಲ್ಲಿ 


ಸ್ಲೂಪಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ, ಭಿತ್ತಿನಿರ್ಮಾಣ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದರೆ. ಕೆಲವರು ಥಾಂಕಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಬಿಡಿಸುವ 
ಮಳಿಗೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ ಅಂಶವು ಸಂಶೋಧನೆಯಿಂದ 
ತಿಳಿದುಕೂಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 

ನಮ್‌ಗೇಲ್‌ ಕಲಾವಿದರು ” ಒಡನಾಡಿ” ಎಂಬ ಮೈಸೂರಿನ ಪ್ರತಿಷ್ಟಿತ ಸಂಸ್ಥೆಯವರು ೨೦೦೫ 
ರಲ್ಲಿ ಅಯೋಜಿಸಿದ ವರ್ಣ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ೧೫ ದಿನಗಳ ಕಾಲ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಅಂತಾರಾಜ್ಯ ಕಲಾವಿದರ ಜೊತೆ ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಹಾಗೂ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ವಿಚಾರ 
ಮಂಥನವನ್ನು ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಶಿಬಿರದ ಮೂಲ ಉದ್ದೇಶ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪಿಡುಗಾದ ಮಹಿಳಾ 
ಶೋಷಣೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವುದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇವರು ತಮ್ಮ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಇದಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದುವಂತೆ ಚಿತ್ರರಚಿಸಿ, ಭಾರತೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪಿಡುಗಿಗೆ ತನ್ನದೊಂದು ಕಿರುಕಾಣಿಕೆ 
ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಇವರು ಬಿಡುವಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಅಧುನಿಕ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು 
ಆಧುನಿಕ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಕಲಿಯಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕೋರಮಂಗಲದಲ್ಲಿ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕೇಂದ್ರೀಯ ಕಛೇರಿಯ ಗೊಡೆಯ ಮೇಲೆ 'ಲಾಸಾಅರಮನೆಯ ೪*೬ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತವನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ದೇವ-ದೇವತೆಗಳ, ಯಕ್ಷ, 
ಯಕ್ಷಿಣಿಯರ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದುವರೆಗೆ ಇವರ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಿತ ೩೦ಕ್ಕೂ 
ಅಧಿಕ ಶಿಷ್ಯವೃಂದವಿದೆ. ಈ ಕಲಾಜೀವನದಿಂದ ಇವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಗೌರವ ಹಾಗೂ ಜೀವನ ನಡೆಸಲು 
ಹಣ ದೊರೆಯುತ್ತಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಸಂತೃಪ್ತ ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಬಿಡುವಿನ 
ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕೇಳುವುದು, ದೇವರನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುವುದು, 
ನಂತರದ ಬಿಡುವಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಥಾಂಕ ಭಿತ್ತಿಯ ಚೌಕಟ್ಟು ಇತ್ಯಾದಿ ಭಿತ್ತಿಸಿದ್ದಾಂತ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನದ 
ಕಾರ್ಯ ಹಾಗೂ ಬಣ್ಣ, ಕುಂಚ, ಅಂಟು ಇತ್ಯಾದಿ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸಿಕೊಳುತ್ತಾರೆ. ಥಾಂಕ 
ಚಿತ್ರದ ಸುತ್ತಲು ಇರುವ ರೇಷ್ಠೆನಕ್ಷೆಯ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಬನಾರಸಿನಿಂದ ತರಿಸಿಕೊಂಡು. ಅಲ್ಲಿನ ಸಿದ್ಧ ಹಸ್ತರ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಡಿಸೈನನ್ನು ಸಿದ್ದಪಡಿಸಿಕೂಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ೨೨೦೦ರೂ 
ಕೊಟ್ಟು ಕೊಂಡು ತಾವು ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಚಿತ್ರಪಟಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿ ಹೂಲಿಯುತ್ತಾರೆ. 

, ಈ ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು ದೇವರ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಪೂಜೆ 
ಸಲ್ಲಿಸಿ ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಚಿತ್ರಗಳು ಬಳಕೆಯಾಗುವುದರಿಂದ ಪುನಃ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಠಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ನಂಬಿದ್ದಾರೆ. ೧೯೫೯ ರಲ್ಲಿ ನಡೆದಂತಹ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ 
ದಾರುಣ ಘಟನೆಯನ್ನು ಅಧುನಿಕ ಶೈಲಿ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಇಡೀ ಜಗತ್ತಿಗೆ ತೋರಿಸಬೇಕು ಎ೦ಬುವಂತಹ 
ಮಹದಾಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ತಮ್ಮ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ತಾಯಿನಾಡಿಗೆ 
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ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ 


ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ಕಲಾವಿದರು 


ಚಂಪಾತುಪತೇನ್‌ 


ಸಂಶೋಧಕರೊಂದಿಗೆ ಗುರು ಮತ್ತು ಶಿಷ್ಯರು ಸಂದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವುದು 
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ಸ್ಥಾತಂತ್ಯ ಸಿಕ್ಕರೆ ಚೀನಾ ಸೇನೆ ಹಾಳು ಮಾಡಿರುವ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಪುನಃ 


ರೂಪಿಸುವಂತಹ ಉದ್ದೇಶ ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಧರ್ಮಾಚರಣೆಯನ್ನು ಶ್ರೇಷ್ಠಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ 
ಈ ಕಲೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ-ಬೆಳೆಸುವ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ಕಲಾವಿದನ ಮುಂದಿನ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. ಈ 


ರೀತಿಯ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಒಂದು ಗುರುಕುಲಮಾದರಿಯ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಜೀವನ 


ನಡೆಸುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಸಂಶೋಧನೆಯ ಅಧ್ಯಯಾನದಿಂದ ತಿಳಿದುಕೂಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ' 
೨. ಸಾಮ್‌ತೇನ್‌ ಕಲಾವಿದ 


ದಲೈ ಲಾಮರವರೊಂದಿಗೆ ಬಂದಂತಹವರಲ್ಲಿ ಈ ಕಲಾವಿದರು ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಇವರು ಚಿಕ್ಕ ಮಗುವಾಗಿದ್ದರು. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಯಾರು ಕರೆತಂದರು ಎಂಬುವುದು ಇವರಿಗೆ ತಿಳಿಯದು. 
ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ನಿರಾಶ್ರಿತರಾಗಿ ೮ ವರ್ಷಗಳವರೆಗೆ ಭಾರತ ಸರ್ಕಾರ ನೀಡಿದ ಆಶ್ರಯದ 
ಹಲವು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದು, ನಂತರ ಚೈತ್ಯಾಲಯ ಹಾಗೂ ಸ್ತೂಪಗಳಂತಹ ಕಟ್ಟಡ 
ನಿರ್ಮಾಣ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದರು. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೆ ೧೨ ವರ್ಷವಾಗಿತ್ತು ನಂತರ ಟಿಬೆಟಿನಿಂದ 
ಬಂದಂತಹ ನಿಪುಣ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡುವ ಕೆಲಸ ವಹಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಇಂಥಹ ಕಲಾ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತ ತನ್ನ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಬರೆಯುವ ಕಡೆ 
ತೋರಿಸಿದರು. ಇದರಿಂದ ಬಿಡುವಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ರೇಖಾಚಿತ್ರ ಬರೆಯುವುದನ್ನು ಕಲಿತರು. ಇದನ್ನು 
ತಿಳಿದ ಅಲ್ಲಿನ ಧರ್ಮ ಗುರುಗಳು ಇವರನ್ನು ಅಲ್ಲಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇದ್ದು ಗುರುಕುಲ ಮಾದರಿಯನ 
ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗೆ ಸೇರಿಸಿ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ಇದರಿಂದ ಇವರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಕಲಿಕೆ ಮತ್ತು ಉದ್ಯೋಗವು ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ನಡೆದವು. ಕ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಎಲ್ಲರಂತೆ ನುರಿತ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ 
ಬೆಳೆಯನ್ನು ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತಾದೆ. 

ಗುರುಕುಲ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಇವರು ೮ ವರ್ಷ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಯ 
ಪರಿಸರದ ವಿಹಾರದಲ್ಲಿ ಊಟ, ವಸತಿನಿಲಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು, ಸ್ಪಲ್ಪ ಹಣ, 


ಬಟ್ಟೆ ಬರೆಗೆ ಸರಿ ಹೋಗುವಂತಹ ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದರು. ಕಮೇಣ ಸಾಮ್‌ತೇನ್‌ 


ಕಲಾವಿದರ ಜೀವನದ ಶೈಲಿಯೇ ಬದಲಾಗಿ ಹೋಗಿತ್ತು. ಇವರು ಅದೇ ಪರಿಸರದ ತೇಲಿನ್‌ ಪೊ 
ಎಂಬ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ಗುರುವಿನ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಮೇರೆಗೆ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿಯೇ ಮದುವೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು. 
ಅಲ್ಲಿನ ಸಹಕಾರ ಸಂಘದಿಂದ ಸಾಲ ಪಡೆದು ೩ನೇ ಕ್ಯಾಂಪ್‌ನಲ್ಲಿ ತನ್ನದೆಯಾದ ಮನೆಯನ್ನು 
ಕಟಿಕೊಂಡು ಜೀವನ ನಡಸಿದ್ದರು. ೩ ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ತೇನ್‌ಲಿನ್‌- ಪೂಚೆಗೆ ೩'ಜನ ಮಕ್ಕಳಾದರು. 
pe 
ಅವರ ಹೆಸರು ತಂಜಿನ್‌ ತಂಬಾ, ತೆಂಜಿನ್‌, ತಂಜಿನ್‌ಲಾಮಾ. ಇವರೆಲ್ಲರು ಬೈಲುಕುಪೆಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿಯೇ 
ಸಂತೋಷದ ಜೀವನವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಒಂದನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿ. ತಮ್ಮದೇಯಾದ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಮ್‌ತೇನ್‌ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯನ್ನು ೧೯೯೦ ರಲ್ಲಿ ಗುರುಕುಲದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 


ಧರ್ಮ ಗುರುವಿನ ಪೂಜೆಯೊಂದಿಗೆ ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಮೊದ ಮೊದಲು ೩ ಜನ ಶಿಷ್ಕರನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು __್ವ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ನಂತರ ವರ್ಷಗಳು ಕಳೆದಂತೆ ೧೦ ಶಿಷ್ಯಂದಿರು ಕಲಿಯಲು ಬರುತ್ತಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ 


ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಎನ್‌ಸೈಕ್ಷೋಪಿಡಿಯಾದಿಂದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಿ 
ರಚಿಸುವುದನ್ನು ಹಾಗೂ ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶಾಸ್ತ್ರದ ವಿವರಣೆಯ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಎರಡನೇ 
ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿರುವ ನಲಂದಾ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಿಂದ ತರಿಸಿ ಕಲಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ 
ಜನರು ಹಾಗೂ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಗುರುಗಳು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರಿಂದ ಸಾಮ್‌ತೇನ್‌ 
ಪಟಚಿತ್ರಗಳು nis ಕೆಲವೊಮ್ಮ ಸ್ಪರ್ಣದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು, ಉಳಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಶಿಷ್ಯರಿಗೆ ಚಿತ್ರಬರೆಯುವುದು, ಅದಕ್ಕೆ ಅಳತೆ 
ಹಾಕುವುದು ಹಾಗೂ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸುವುದು, ರೇಷೈಬಟ್ಟೆಯಿಂದ 
ಹೇಗೆ ಭಿತ್ತಿ ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಹಾಗೂ ಪಟವನ್ನು ಹೇಗೆ ಕಟ್ಟಿಗೆಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರ ರಚಿಸಬೇಕು 
ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ತಾನು ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದನ್ನು ನೋಡಿ ಶಿಷ್ಕರಿಗೆ ಕಲಿಯುವಂತೆ ಹೇಳಿ ಶಿಷ್ಠರೊಂದಿಗೆ 
ತಾವು ಮೇಲಿನ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರು ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಎಲ್ಲಾ 
ವಸ್ತುವಿಷಯದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದಹಸ್ತರಾಗಿದ್ದರು. 

ಬಿಡುವಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಗಂಥಗಳ ಪಠಣ ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಲ್ಲಿ 
ಭಾಗಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಚಿತ್ರಶಾಲೆ ಬಿಟ್ಟರೆ ದೇವಾಲಯ ಎಂಬಂಥ ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು ಕಲೆಗೆ 
ಮೀಸಲಾಗಿಟ್ಟಿದ್ದರು. ಇದುವರೆಗೆ ಇವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ೩೦ರಿಂದ ೫೦ರವರೆಗೂ ಶಿಷ್ಯರು ಕಲಿತಿದ್ದು, ಸದ್ಯಕ್ಕೆ 
ಅವರ ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ೮ ಜನ ಶಿಷ್ಯರು ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಪಟ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವುತ್ತಾರೆ. 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ದೆಹಲಿಯಿಂದ ತಂದಂತಹ ಚಿಕ್ಕ ಶಿಲ್ಲದಿಂದ ಹಿಡಿದು ದೊಡ್ಡ ಶಿಲ್ಲದವರೆಗೂ 
ವರ್ಣಲೇಪನವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹೆಚ್ಚು ಕೆಲಸ ಕಲಿತಿರುವ ಆಧಾರದ ಮೇರೆಗೆ ೮೦೦೦ ಸಾವಿರ 
ರೂ ಗಳವರೆಗೆ ಮಾಸಿಕ ಹಣವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಿಯಲು ಬೇರೆ ಕ್ಕಾಂಪುಗಳಿಂದ 
ಅಲ್ಲದೆ ದೇಶ-ವಿದೇಶದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಬಂದು ತಿಂಗಳು ಗಟ್ಟಲೆ ಇವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದುಕೊಂಡು 
ಕಲಿಯುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಲಿತ ನಂತರ ಕಲಾವಿದರಾದ ಸಾಮ್‌ತೇನ್‌ರವರಿಗೆ ಇಂತಿಷ್ಟು ಗುರುದಕ್ಷಿಣೆ 
ನೀಡಿ ಗೌರವಿಸುತ್ತಾಂ: ಇಂಥಹ ಗುರು ಹಾಗೂ ಶಿಷ್ಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯು 
ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. | 

ಕಲಾವಿದರಾದ ಸಾಮ್‌ತೇನ್‌ ರವರು ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ನೆಲೆಯ ಎಲ್ಲಾ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಿಗೂ ಪರಿಚಿತ 
ಕಲಾವಿದರಾಗಿದ್ದು ಯಾವುದೇ ಪಟಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಇವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಬರುತ್ತಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ದೇವಾಲಯದಿಂದ ಗುರುಗಳ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಗೌರವ ಸನ್ಮಾನಗಳು 
ನಡೆದಿವೆ ಹಾಗೂ ಇವರನ್ನು ಭೇಟಿ ಮಾಡಲು ಅನೇಕ ಪತ್ರಕರ್ತರು. ಟಿ.ವಿ, ಮಾಧ್ಯಮದವರು 
ಬಂದು ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ, ಮೈಸೂರು ಸಿಟಿ. ಚಾನಲ್‌ಗಳಲ್ಲ ಇವರ ಬಗ್ಗೆ 
ವಿವರಗಳನ್ನು ಸಹ ಪರಿಚಯಿಸುವ ಕೆಲಸವಾಗಿದೆ. ಅನೇಕ ಮಾನವೀಯಶಾಸ್ತ್ರ, ಚಿತ್ರಕಲೆ, ದೇವಾಲಯ, 


7 


ಗ. ಸ ಇರದ ಕಹಲ er 
೨8 ಜರಿಯಾಜಂಜ 08 ಆಹ ನಗರದ 


§ a 


ಖಿ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ವಾಸ್ತುಶಾಸ್ತಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಭ್ಯಸಿಸುವ ಅನೇಕ ಸಂಶೋಧಕರು ಸಹ ಇವರನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಅವರಿಗೆ 


ಬೇಕಾದಂತಹ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡ, ಹಿಂದಿ ಮತ್ತು ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ ಪಡೆದು ಕೂಲ್ಬುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗೆ 
ಬೇಕಾದ ಅವಶ್ಯಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಉತ್ತರವನ್ನು ಪಡೆದು ಕೂಳ್ಗಲಾಗಿದೆ. 

೨೦೦೪ ನೇ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪರಿಷತ್ತಿನಲ್ಲಿನ ಕಲಾಗ್ಯಾಲರಿಯನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ 
ತಮ್ಮ ಪರಿಸರದ ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾವಿದರ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ಮಾಡಿದರು, ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಮತ್ತು 
ಇತರ ಪ್ರದೇಶದ ಟಿಬೆಟಿನ ಕಲೆಯ ಕಲಾವಿದರೆಂದು ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಪರಿಚಿತರಾದರು, ಇದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಇವರದೇಯಾದ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಇತರರಿಗೆ ಪರಿಚಯವಾಗಲೆಂದು ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ 
ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ಹಲವು ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬೆಂಗಳೂರು, ಮೈಸೂರು, ಹಂಪಿ, ಇತ್ಯಾದಿ 
ಅಂತಾರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದಗಳಿಗೆ ಕಳಿಸುವಂತೆ ಇವರು ಸಹ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅವರೇ ಬಂದು ಕೊಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಇವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಹಣ ಲಭಿಸುತ್ತದೆ, 
ಬಂದ ಹಣದಿಂದ ಕಲಾಶಾಲೆ ಹಾಗೂ ಅವರ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಆರ್ಥಿಕ ಸಹಾಯ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ, 
ಇದರಿಂದ ಉತ್ತಮ ಕಲೆಯ ಪೋಷಣೆ ಹಾಗೂ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ಕಲಾವಿದ ಸಾಮ್‌ತೇನ್‌ರವರು ಸಂತೋಷದಿಂದ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು, ಇದರಿಂದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರದ 
ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ನಾನು ಒಂದು ಅಲ್ಪ ಕಾಣಿಕೆ ನೀಡುತ್ತೇನೆ. ಭಗವಾನ್‌ ಬುದ್ದನು ಸಂಚರಿಸಿದಂತೆ ನಮ್ಮ 
ಚಿತ್ರಗಳು ಸಂಚರಿಸಲಿ, ಅಷ್ಟು ಸಾಕು ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಅಂಶಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಕಲಾಜೀವನದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ವಾಸಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಇವರು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಪಾತಂತ್ಯ ದೊರೆತರೆ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಭಾರತೀಯರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟು 
ನಾವು ಹೇಗೆ ಬಂದೆವೂ ಹಾಗೆ ಹೋಗಿ ಚೀನಿಯರ ಆಕ್ರಮಣಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿರುವಂತಹ ಬೌದ್ದ 
ದೇವಾಲಯಗಳು ಹಾಗೂ ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ಮರು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಆಶೆಯನ್ನು ಮನದಲ್ಲಿ 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬದುಕಿರುವುದಾಗಿ ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 


೩. ಚಂಪಾ ಕಲಾವಿದ 

ಚಂಪಾರವರು ತೇನ್‌ ಪೊವಾರವರ ಮನೆತನದವರಾಗಿದ್ದು, ತೇನ್‌ಪೊವಾರವರು ಬೈಲುಕುಪೆಗೆ 
ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದ ಮೇಲೆ ಪೇಚನ್‌ರವರ ಒಬ್ಬನೆ ಮಗನಾಗಿ ೧೯೭೭ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿ ಬೈಲುಕುಪೆಯ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ' ೧೦ನೇ ತರಗತಿಯವರೆಗೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕೇಂದ್ರೀಯ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಶಿಕ್ಷಕರಾದ ಗೋವಾಪೋರವರು ಕಲಿಸುವಂತಹ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆಗೊಂಡು ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ತನ್ನ ಬಾಲ್ಕದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದೇವಲಯಗಳ 
ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಹಿರಿಯ ಟಿಬೆಟಿನ ಹಾಗೂ ನೇಪಾಳಕಲಾವಿದರನ್ನು 


ಗಮನಿಸುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪ್ರಭಾವ-ಪೇರಣೆಗೆ ಒಳಗಾದರು. ಇವರು ಬಿಡುವಿನ ವೇಳಯಲ್ಲಿ ಎ | 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಚಿತ್ರಕಲಾ ಶಿಕ್ಷಕರು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟಂತಹ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳನ್ನು ರೇಖಾಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ನಕಲು 
ಮಾಡಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು, ಇದನ್ನು ದಿನವಿಡೀ ಗಮನಿಸುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ಸಂತೋಷ ಪಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರ 
ಪೂಷಕರು ತನ್ನ ಮಗ ಎಲ್ಲಿ ಅರ್ಧಕ್ಕೆ ಶಿಕ್ಷಣ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ಭಯದಿಂದ ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸುವುದು 
ಸಾಕು, ಮೊದಲು ಓದುವುದನ್ನು ಕಲಿ” ಎಂದು ಗದರಿಸುತ್ತಿದ್ದು ಸಹ ಉಂಟು, ಅದರೆ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ 
ಗುರುವಿನ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಹೆಚ್ಚು ಇದ್ದುದರಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಕಲಿಯುವಿಕೆಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಶಾಲೆಯ ಮನೆಪಾಠಗಳನ್ನು ಓದುವುದನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಪೋಷಕರು ಇವನಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಅತಿಯಾದ ಅಡೆ ತಡೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. 
ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಈತನ ಗೆಳೆಯರು ಸಹ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದರು ಹಾಗೂ ಕಲಾವಿದರು 
ಬರೆದ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ನಮಸ್ಕರಿಸಿ ತಮ್ಮ ಬ್ಯಾಗಿನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಅಷ್ಟರ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಇವರು ೧೦ನೇ ತರಗತಿಯ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮುಗಿಸಿ ೧೯೮೪ರಲ್ಲಿ ತಂದೆ ಹಾಗೂ 
ತಾಯಿಯ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದ ಜೊತೆಗೆ ಗುರುವಿನ ಸಹಾಯದಿಂದ ನಮ್‌ಗೇಲ್‌ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗೆ ಚಿತ್ರ ಕಲಿಯಲು 


ಕಳಿಸಿದರು. ಅದೇ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಇರುವ ನಮ್‌ಗೇಲ್‌ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗಿ ಸಂಜೆಯವರೆಗೆ ಚಿತ್ರ 


ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ನಡೆಸಿದರು, ಮೊದ ಮೊದಲು ಗುರುಗಳು ಈತನಿಗೆ ಸಲಕರಣೆಗಳನ್ನು ತೊಳೆಯುವುದು 
ಹಾಗೂ ಪಟದಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಲು, ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಬಿಗಿಗೊಳಿಸಿ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸುವುದು 
ಇತ್ಯಾದಿ ಪರಿಕರಗಳ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಸಿಕೊಟ್ಟರು, 


ಕೆಲವು ದಿನಗಳು ಕಳೆದ ಮೇಲೆ ಈತನು ಬಿಡುವಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 


ಗಮನಿಸಿದ ಗುರುಗಳು ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವ ವಿಧಾನ, ತಾಳಮಾನದ ಅಳತೆಯ 
ಒಳ ಗುಟ್ಟನ್ನು ತಿಳಿಸಿದರು. ಅದರಂತೆ ಅಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳು ಹಾಗೂ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಸಿದ್ದ ಹಸ್ತನಾದ ಬಳಿಕ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಬಳಸುವ ವಿಧಾನವನ್ನು ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟರು. 
ಅಷ್ಟರ ಹೊತ್ತಿಗಾಗಲೆ ಗುರುವು ಅರ್ಧಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಬಣ್ಣಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಲು ಸಹ 


ತಿಳಿಸಿದರು. ಇಂಥಹ ಕೆಲಸವನ್ನು ನಿಧಾನವಾಗಿಯಾದರೂ ಸರಿಯಾಗಿ ತುಂಬುವುದನ್ನು 


ಕಲಿಯುವಂತಾದರು. ಹೀಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಪಟಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆಯುವುದನ್ನು ಕಲಿತರು. ನಂತರ ಇತರ 

ದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ ಕೊಡುವಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ವೃದ್ಧಿಸಿಕೊಂಡು, ಹೀಗೆ 
ತಮ್ಮ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ೮ ವರ್ಷದವರೆಗೆ ಕಲಿತು, ಗುರುವಿನಿಂದ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಹಾಗೂ ಬೈಲುಕುಪೆಯ 
ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬ ಉತ್ತಮ ಕಲಾವಿದನೆಂದು ಹೆಸರು ಗಳಿಸಿದರು, ಮುಂದೆ ಗುರುವಿನ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಂತೆ 
ಒಂದನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನ ಕರಕುಶಲ ಮಳಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ "ಚಂಪಾ ಕಲಾಶಾಲೆ”ಯನ್ನು 
೧೯೯೪ರಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು, ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣ ಮುಗಿಸಿದ ಉರ್ಪೂ ಗೆಳೆಯನೊಂದಿಗೆ 


ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡತೊಡಗಿದರು. ಸಾಮಾನ್ಯ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಹಾಗೂ ಲಾಮಗಳು ತಮ್ಮ ಹರಕೆಯನ್ನು 


ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಲು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದ ಚಿತ್ರಪಟ ಹಾಗೂ ಶಿಲ್ಪಗಳ ಅಳತೆಯಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಕೆಟ್ಟು ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
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ಹಣ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬರುವ ಮಾನ್ಯತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಬಿಡುವಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ತತ್ನಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಯೋಗಾಸನವನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿ, ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಭಾಷೆಯ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕೇಳುವುದು, ಇವರಿಬ್ದರು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಕನ್ನಡವನ್ನು ಮಾತನಾಡ ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಂದ ಬಣ್ಣಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಕೇಳಿ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಕೆಲವೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ ಮಾಹಿತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲವೆಂದು 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತಾವು ಕಲಿತ ಶಾಲೆಯ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಟ್ರೇಸಿಂಗ್‌ 
ಪೇಪರಿನಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿಕೂಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರಬಿಡಿಸುವ ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಥಾಂಕಾ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಿಕ ತಾಳಮಾನದ ಮಾದರಿಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ಅತಿ 
ಚಿಕ್ಕ ಹಾಗೂ ಸಾಧಾರಣ ಅಳತೆಗಳ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ಮಾರಾಟ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ 
ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಸಹಕಾರ ಸಂಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಂಡು ತಮಗೆ ಬೇಕಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಿದ್ದಪಡಿಸಿಕೂಂಡು ಚಿತ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಹಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಹಲವು ಚಿತ್ರರಚನೆಯನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದು ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಭ್ಯಸಿಸುವುದು ಹಾಗೂ ದೊಡ್ಡ 
ದೊಡ್ಡ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವಂತಹ ಕನಸು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮದೇ. ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದ 
ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಕನಸು ಕಂಡು ತಮ್ಮ ಕಲಾಬದುಕನ್ನು 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಶಾಲಾ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗಾಗಿ ಮೀಸಲಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು, ತಮಗೆ ಆಧುನಿಕ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲ ಅವುಗಳು ದೈವತ್ವಕ್ಕಿಂತ ದೂರವಿದ್ದು, ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ ಬರದಂತಹ ಕಲೆಗಳೆಂದು ಧ್ವನಿಸುವ 
ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವರು ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಮಹತ್ವ ನೀಡುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಚಿತ್ರಗಳ ವಸ್ತುವಿಷಯವನ್ನು ತಾವೂ ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಸಿಸಿಲ್ಲವಾದ ಕಾರಣ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮೇಲೆ ಮನಸ್ಸು ಹೊಂದಿರುವುದರಿಂದ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಥಾಂಕಾದ ಅಭ್ಯಾಸವು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತಿಳಿದಿಲ್ಲ. ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಎಲ್ಲಾ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಇಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ 
ಕೈ ಹಾಕಿದರೆ ವರ್ಷಗಳು ಉರುಳುವುದೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಟಿಬೆಟಿ ನೆಲೆಗಳಿರುವ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿನ 
ಬೌದ್ಧದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲ ಹೆಚ್ಚು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಬೇಕೆಂಬ ಮಹದಾಶೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿದವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 


೪. ದುಂಡೋ ಕಲಾವಿದ | 

ನೇಪಾಳ ದೇಶವು ಸಹ ಅನೇಕ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನೆಲೆಬೀಡು. ಇಲ್ಲಿಂದ ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರು 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ದೇವಾಲಯ, ಸ್ತೂಪ ಹಾಗೂ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇಂಥಹ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಬಂದಂತಹ ಕಲಾವಿದರ ದುಂಡೋರವರು ಒಬ್ಬರು. ಇವರು 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


೧೯೯೩ರಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ನೆಲೆಯಾದ ಮುಂಡಗೋಡಕ್ಕೆ ಬಂದವರು, ಇವರ ಜೊತೆ 
ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರು ಬಂದಿರುವರು. ಇವರು ಮುಂಡಗೊಡಕ್ಕೆ ಬಂದು ಅಲ್ಲಿನ ಬೌದ್ದ ವಿಹಾರದಲ್ಲಿ 


ಉಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದು, ಇವರಿಗೆ ಅಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಗುರುಗಳ ಸಮ್ಮತಿ ಮೇರೆಗೆ ಹಾಗೂ 
ಅಲ್ಲಿನ ಕಲಾ ಕೆಲಸಗಳು ಇರುವುದರಿಂದ, ವಸತಿ ಹಾಗೂ ಸಂಬಳವನ್ನು ನೀಡಿ ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಇವರಿಗೆ ೪೫ ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಾಗಿದ್ದು ಇವರ ತಂದೆಯ ಹೆಸರು ರವಿನೋಪಾ, ತಾಯಿಯ 
ಹೆಸರು ದುಂಡೋಪಾವಿ, ಚೂನಾಲ್‌ ಎಂಬ ಅಣ್ಣನನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು ಅಣ್ಣ ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ 
ಇಂಜಿನಿಯರಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದು, ತನ್ನ ಸಂಸಾರವನ್ನು ಅಲ್ಲೇ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ದುಂಡೋ 
ಕಲಾವಿದರು ತನ್ನ ಬಾಲ್ಕದ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಗುರುಕುಲಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ನೇಪಾಳದ ದೇವಾಲಯದ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಅನೌಪಚಾರಿಕ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದು, ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ವಿದ್ದಾ ದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಮಾಡಿರುವುದಿಲ್ಲ, ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದ ಅಲ್ಲಿನ ಪರಿಸರದ ದೇವಾಲಯಗಳ ಮೇಲಿನ ೮ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಚಿಹ್ನೆಗಳು 
ರಸ್ತೆಯ ಮೇಲೆ ಅಳಿಸಿ ಹೋಗಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುವಂತಹ 


ಕ್ರಿಯತ್ನಾಕ ಚಟುವಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಕಲಿತಿದ್ದಾರೆ, ಸೀಸದ ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು 


ಕಲಿಯಲು ಮುಂದುವರಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯದ ಗುರುಗಳು ಹಾಗೂ ಲಾಮಗಳ ಪ್ರೋತ್ಸಹದಿಂದ, 
ಅಲ್ಲೆ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಲಾವಿದರ ಬಳಿ ಕಲಿಯಲು ಸೇರಿಕೂಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

ಅವರ ಬಳಿ ಎಂಟು ವರ್ಷದವರೆಗೆ ಕಲಿತ ಇವರು ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ 
ತೋರಿದ್ದರಿಂದ ಮೊದ ಮೊದಲು ಸ್ತೂಪಗಳ ಆಕಾರವನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದರಿಂದ ಏರಕ ಹೊಯ್ಯವ 
(ಲೋಹ ಮಾಧ್ಯಮ) ಬೃಹತ್‌ ಅಕಾರದ ಶಿಲ್ಪ ಮಾಡುವ ಕಡೆ ಕಲಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ, ಅಲ್ಲೆ 
ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳವರೆಗೆ ಕಲಿತು, ನಂತರದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಶಿಲಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದಹಸ್ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ, ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದ ಪರಮ ಪೂಜ್ಯ ಪೇನ್‌ರೀನ್‌ ಪೊಚಿಯವರು 


ಮುಂಡಗೋಡದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸುವ ದೇವಾಲಯಗಳ, ಸ್ತೂಪಗಳ, ಹಾಗೂ ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲುಗಳ ಉಬ್ಬು 


ಶಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಕರೆಸಿಕೊಂಡರು. 

ಸುಮಾರು ೧೯೯೩ರಲ್ಲಿ ಬಂದ ಇವರು ಮುಂಡಗೋಡದಲ್ಲಿ ಇದ್ದು ಅಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ನೇಪಾಳದಿಂದ ಹಾಗೂ ದೆಹಲಿಯಿಂದ ಬರುವ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲಗಳ ಬಿಡಿಭಾಗವನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ 
ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಇತರ ಕಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರ ಸಹಾಯದಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಲೋಹದ 
ತಗಡಿನಿಂದ ಫಸ ತಂದ ಶಿಲ್ಲಗಳ ಜೋಡಣೆಯನ್ನು ತಾಮ್ರದಿಂದ ಬೆಸೆಯುವುದನ್ನು 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಪ ಷ್ಞಾಪಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದು. ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದ ಲೇಪನ 
os Ro ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರದಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು ಇವುಗಳಿಗೆ 
ವರ್ಣಲೇಪನವನ್ನು Rn ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 


ದೇವಾಲಯಗಳ ಬಾಗಿಲಿನ ಉಬ್ಬುನಕ್ಷಾ ಕೆಲಸ ಹಾಗೂ ಸ್ತೂಪಗಳ ಮೇಲಿನ ಎಂಟು ವಿವಿಧ ಆಕಾರದ .- 
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ಸ್ತೂಪದ ರಚನೆ ಹಾಗೂ ಅವುಗಳ ಮೇಲಿನ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲದ ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಿಮೆಂಟಿನಿಂದ ತಯಾರಿಸುವ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಕೆಲವೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ನಿಗದಿತವಾದ ಗುತ್ತಿಗೆ ಪಡೆದು ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಹಣವನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸಿ ತಮ್ಮ ಕಲಾಕೆಲಸವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಜೊತೆ ನೇಪಾಳದ ಸೇರಾ, ಲಾಮ್‌ 
ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿ ಕಲಿತವರು ಶಿಲ್ಪಗಳಿಗೆ ಬಣ್ಣಗಾರಿಕೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ, ದೆಹಲಿಯಿಂದ ಲೋಹವಿಗ್ರಹ ತರಿಸಿ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಟೊಳ್ಳುಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದಪಡಿಸಿ ಅವುಗಳ ಬಿರುಕಿನ ಭಾಗಕ್ಕೆ ತಾಮ್ರದಿಂದ ಬೆಸೆದು 
ಗಟ್ಟಿಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ದುಂಡೋ ಕಲಾವಿದರು ಸಿದ್ದಹಸ್ತರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ, ಇವರು ತಾಮ್ರದಿಂದ ಮಾಡುವ 
ಶಿಲ್ಪ ಕೆಲಸವನ್ನು ತುಂಬ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದ ಸಿದ್ದಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ, ಹುಣ್ಣಿಮೆ ದಿನಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಬುದ್ದನ ಹಾಗೂ ಇತರ ದೇವತೆಯ ತಲೆಯ ಭಾಗವನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿಯು ಸಹ ಇದೇ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಿಕ್ಕರೆ ದುಂಡೋರವರು ಹೇಳುವಂತೆ, ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ದೇವಾಲಯ 
ಕಟ್ಟುವುದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ತರಬೇತಿ ಹಾಗೂ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಕೆಲಸವನ್ನು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಕಲಿಸುತ್ತೇನೆ, ಎಲ್ಲರನ್ನು 
ಸಿದ್ದಹಸ್ತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ ಎಂಬುವ ಮಾತು ಇವರ ಅಂತರಾಳದಿಂದ ಮೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಈ ಕಲಾವಿದನು ತನ್ನ ವ್ಯಾಪಾರಮಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಶಿಲ್ಪಗಳಿಗೆ ವರ್ಣಲೇಪನ ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಜಿ. ಸೊನಮ್‌ ರೀನ್‌ ಚೀನ್‌ ಕಲಾವಿದ 

ಭಾರತದ ಹಿಮಾಚಲ ಪ್ರದೇಶದಿಂದ ೨೦೦೪ರಲ್ಲಿ ಬಂದಂತಹ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದು ಸಾಮ್‌ತೇನ್‌ 
ಕಲಾವಿದರ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯಾದ ಸಾಮ್‌ತೇನ್‌ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಕಲಿಯಲು ಬಂದವರಾಗಿದ್ದು, 
ಇಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಪ್ರವೇಶ ಪತ್ರ, ಶುಲ್ಕ ಇತ್ಯಾದಿ ಪದ್ಧತಿಗಳಿಲ್ಲದೆ ಬಾಯಿಮಾತಿನ ಪರಿಚಯದಿಂದಲೆ 
ಒಪಿಕೊಂಡರೆ ಪ್ರವೇಶ ಪಡೆದಂತೆ. ಅಂದಿನಿಂದ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಅಭ್ಯಾಸ ಗುರುಕುಲ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ೧೯೮೬ರಲ್ಲಿ ಸೊನಮ್‌ರೀನ್‌ ಚೀನ್‌ ಅವರು ಜನಿಸಿದ್ದು, ಇವರ ತಂದೆ ತಾಸಿದೂನ್‌, 
ತಾಯಿ ತಾಸಿಯಂಗ್‌ತೋಕ್ಷೆಯವರಿಗೆ ಮೂರು ಜನ ಮಕ್ಕಳಿದ್ದಾರೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದವರು 
ಸೊನಮ್‌ರವರು, ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಕಲಿಯುವ ಆಸಕ್ತಿ ಹೊಂದಿದ್ದು. ಇವರು ಬಾಲ್ಕದ 
ಪರಿಸರವನ್ನು ಹಿಮಾಚಲ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಕಳೆದಿದ್ದು ಏಳನೇ ತರಗತಿಯವರೆಗೆ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮುಗಿಸಿ 
ನಂತರ ಓದಿನಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದೆ ಶಾಲೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. | 

ನಂತರದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ .ಇರುವ ಬೋರ್ಡ್‌ ಬರೆಯುವ. ಕಲಾವಿದರ ಪರಿಚಯ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅಕ್ಷರಲೇಖನ ಹಾಗೂ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
೨೦ ವರ್ಷ ತುಂಬುವವರೆಗೂ ಕೆಲವು ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಜಾಹೀರಾತುಗಳಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 


ಹಾಗೂ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಬೌದ್ಧದೇವತೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾ ಕೊನೆಗೆ ಥಾಂಕಾಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು . 
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ಕಲಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. ಅದರೆ ಕಲಿಯಲು ಕಷ್ಟವೆನಿಸಿತ್ತು. ಇದನ್ನು ಕಲಿತೆ, ಕಲಿಯುತ್ತೇನೆಂದು 
ಹಟಮಾರಿತನಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಬೌದ್ಧ ಗುರುಗಳು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗೆ ಕಳುಹಿಸಿದರು. ಇದಕ್ಕೆ 


ಕಲಾವಿದರ ತಂದೆ-ತಾಯಿಯರ ಒಪ್ಪಿಗೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಕಲಿಯಲು ಬಂದು. 


ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

೪ ವರ್ಷದಿಂದ ಇದುವರೆಗೂ ಅನೇಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಬರೆಯುವ ರೇಖಾವಿಧಾನ ಹಾಗೂ ಪಟಚಿತ್ರಕ್ಕೆ 
ಬಣ್ಣ ಲೇಪಿಸುವಂತಹ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಕಲಿತಿದ್ದು ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಹಾಗೂ ಭಿತ್ತಿಗೆ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸುವಂತಹ ಪೂರ್ವ ಸಿದ್ದತೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ಕಲಿತುಕೊಂಡರು. 
ನಿತ್ಯವಿಡಿ ಗುರುವಿನ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಮಾಡುವುದರ 
ಜೊತೆ ಬೌದ್ಧಿಸ್ಟ್‌ ಎನ್‌ಸೈಕ್ಷೋಪಿಡಿಯದಲ್ಲಿನ ರೇಖಾಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ತಾಳಮಾನಗಳ ಅಳತೆ, 
ವಿಧಿ-ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ತರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಾಗುವಂತೆ ಗುರುವಿನ ಬಳಿ ಬಿಡುವಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ 
ಚರ್ಚೆ, ವಾದ-ವಿವಾದಗಳ ಮೂಲಕ ಕಲೆಯನ್ನು ಕಲಿಯುತ್ತಾರೆ. ಮೇಲಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕಲಾಬದುಕಿನ 
ಜೊತೆಗೆ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ, ಇತ್ಯಾದಿ ಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗುವುದು, ಹೆಚ್ಚು ದಿನಗಳ ಕಾಲ 
ಕುಳಿತಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಬರೆಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಯೋಗ, ಮೇಡಿಟೇಷನ್‌, ಪ್ರಾಣಾಯಾಮ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಕಲಿತ ನಂತರ ತಮ್ಮ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯನ್ನು ತೆರೆಯುವಂತಹ ಮಹದಾಸೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. 


೬. ದೀಪೇಶ್‌ ಕಲಾವಿದ 

ಭಾರತದ ಪಕ್ಕದ ನೆಲೆಯಾದ ನೇಪಾಳವು ಸಹ ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರ ತಾಣವಾಗಿದ್ದು ಅಲ್ಲಿನ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಿರುವುದು, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕಲಾಇತಿಹಾಸದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
ನೇಪಾಳದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾದ ದೀಪೇಶ್‌ರವರು ೧೯೯೮ರಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ನೆಲೆಯಾದ ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ 
ನಮ್‌ಗೇಲ್‌ ಕಲಾಶಾಲೆಗೆ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಕಲಿಯಲು ಬಂದು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ದೀಪೇಶರವರು 
೧೯೮೪ರಲ್ಲಿ ಗಾವಂದಲ್‌ ಎಂಬ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದ್ದು, ರಾಮ್‌ ಬಹದ್ದೂರ್‌ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ತಾಯಿ 
ಬೀಬಾರವರು ೧೦ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಜನ್ಮನೀಡಿದ್ದು. ಅವರಲ್ಲಿ ಐದನೇ ಮಗನಾಗಿ ಇವರು ಜನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವರು ನಾಲ್ಕನೇ ತರಗತಿಯವರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮುಗಿಸಿದ್ದು ಮುಂದೆ ಓದಿನಲ್ಲಿ 
ಆಸಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದೆ ಅರ್ಧಕ್ಕೆ ಶಾಲೆಬಿಟ್ಟು, ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕಸಗುಡಿಸುವ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸೇರಿಕೊಂಡರು. ಕಾರಣ 
ಹೆಚ್ಚು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಸಂಸಾರ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು ಕಷ್ಟ ಸಾಧ್ಯವಾದರಿಂದ ಕಲಾವಿದರು 
ತಮ್ಮಲ್ಲೇ ಇರುವ ದೇವಾಲಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದು ಹಾಗೂ ಬಿಡುವಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯದ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಲಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ತನ್ನ ಹತ್ತು ವರ್ಷ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು 
ಹವ್ಯಾಸಿಯಾಗಿ ಕಲಿತರು. ಗುರುಗಳೇ ಇಲ್ಲದೆ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಅರಂಭಿಸಿ ಉತ್ತಮ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆಯುವ 
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ಚತುರುತೆಯನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೂಂಡರು. ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತಲಿನ ಜನರು ಇವನನ್ನು 
ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗೆ ಸೇರಿಸಿ ಎಂದು ತಂದೆ, ತಾಯಿಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದರು. ಆದರೆ ತಮ್ಮ ಸಂಸಾರವನ್ನು 
ಸಾಕಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ತಂದೆ-ತಾಯಿಗಳು, ಇದು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಅಲ್ಲಿನ 
ದೇವಾಲಯದ ಗುರುವಿಗೆ ಕಲಾವಿದರು ಚಿತ್ರ ಬರೆದು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದುದರಿಂದ ನಮ್‌ಗೇಲ್‌ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯ 
ವಿಳಾಸವನ್ನು ನೀಡಿ, ಅಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ರೀತಿ ಕಲಿಯಲು ಹಣ ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ, ಗುರುಕುಲ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಲಿಸುವರು ಎಂದು ತಿಳಿಸಿದರು. ತಮ್ಮ ಒಂದು ಪತ್ರವನ್ನು ಬರೆದು ಕೊಟ್ಟು, ಊರಿನ ಕೆಲವು 
ಶ್ರೀಮಂತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಬಳಿ ಹಣವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಕಳುಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ೧೯೯೫ರಲ್ಲಿ ಭಾರತ 
ಸರ್ಕಾರದ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಮೇರೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಬಂದು ನಮ್‌ಗೇಲ್‌ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೇರಿಕೊಂಡರು. 

ನಮ್‌ಗೇಲ್‌ ಗುರುವಿನ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ತನ್ನ ಕಲಾ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ: 
ಕಲಾವಿದರು. ಮೊದಲು ಅಲ್ಲಿನ ಕಲಾಶಾಲೆಯ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಸ್ವಚ್ಛತೆ ಮಾಡುವ ಹಾಗೂ ವಿವಿಧ 
ಬಣ್ಣದ ಡಬ್ಬಗಳಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣ ಕಲೆಸಿ ಇಡುವಂತಹ ಕೆಲಸ ಕಲಿತು, ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುಗಳು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟ 
ಸರಳಗೈ ಚಿತ್ರಣ, ಜಾಮಿತಿ ಚಿತ್ರಣ ಹಾಗೂ ಥಾಂಕಚಿತ್ತಕಲೆಯ ತಾಳಮಾನಗಳ ಅಳತೆಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡು 
ಅನಾಟಮಿಯರೂಪದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ಒಂದು ವರ್ಷದವರೆಗೆ ಅಭ್ಯಸಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರದಲ್ಲಿ 
ಗುರುವಿನ ರಚನೆಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದು ಹಾಗೂ ಅವರು ಬಳಸುವಂತಹ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನವನ್ನು 
ಅನುಕರಿಸುವುದು, ಜೊತೆಗೆ ಗುರುವಿಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುವಂತ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಡುವಂತಹ 
ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಪರೀಣಿತಿ ಹೊಂದಿದವರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇತರ ವಿದ್ಧಾ ದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಜೊತೆಗೂಡಿ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ, ಗುರುವಿನ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಂತೆ ವರ್ಣಗಾರಿಕೆಯ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ಅಭ್ಯಸಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಷ್ಟವಾದಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗುರುವಿನ ಸಲಹೆ ಪಡೆಯತ್ತಾರೆ. ಕಾರಣ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದಂತಹ ರೇಖೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವಾಗ ಬೂದುಗನ್ನಡಿಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ರಚಿಸುವುದುಂಟು 
ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕಶೈಲಿಯ ಬಣ್ಣಗಾರಿಕೆ ಮೂಲ ಬೌದ್ಧ ತತ್ವದಡಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೂಳ್ಳಬಹುದು. 

ಮೊದಲು ಕಲಾವಿದರಾದ ದೀಪೇಶ್‌ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಚಿತ್ರ ಬರೆಯುವುದನ್ನು ೨ 
ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ನಂತರ ಮೂರನೆ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೇ ವರ್ಷದ ಹೊತ್ತಿಗೆ 
ಅನೇಕ ದೇವತೆಗಳ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡುವ, ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತಾಳಮಾನ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ರಚಿಸುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಚತುರತೆಯನ್ನು ವೃ ದ್ವಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. 

ಐದು ಮ ನಂತರ ನಮ್‌ಗೇಲ್‌ ಗುರುಗಳು ಇವರ ಚಿತ್ರ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ತನ್ನ 
ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯಲ್ಲಿಗೆ ಬರುವಂತಹ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಿಗೆ ಚಿತ್ರಪಟ ಬರೆದು ಅವರಿಂದ ಹಣವನ್ನು ಪಡೆಯುವಂತಹ 
ಕೆಲಸವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗುರುವಿನ ಸಲಹೆಯಂತೆ ತಾನು ದುಡಿದು ಸಂಪಾದಿಸಿದ ಹಣವನ್ನು 
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ಟಿಸಿನ್‌ ನೈಮಾ 


ಸಾಮ್‌ ತೇನ್‌ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ತನ್ನ ಮನೆಗೆ ಕಳುಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲಾ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಂತೆ ಸಾಧಾರಣ ಜೀವನ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು 


ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈಗಲು ಸಹ ನಮ್‌ಗೇಲ್‌ ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುಗಳಿಗೆ ಬರುವಂತಹ ಗುತ್ತಿಗೆಕೆಲಸಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಭ್ಯಾಸದ ಹಂಬಲ ಹಾಗೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪರಿಣಿತಿ ಪಡೆದು, ತಮ್ಮ 


ಗುರುಗಳು ನಡೆಸುತ್ತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯನ್ನು ನಡೆಸಿ ಅನೇಕ ಆಸಕ್ತಿ ಹೊಂದಿರುವ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಕಲಿಸಬೇಕೆಂದು ಆಶೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ, ಮುಂದೆ ನೇಪಾಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ತನ್ನ ಊರಿನ 
ಜನರ ಆಸೆಯಂತೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಚಿತ್ರಶಾಲೆ ತೆರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಆಸಕ್ತ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹಾಗೂ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಹಿತಿ ನೀಎಉವುದು, ಉತ್ತಮ ಚಿತ್ರಕಾರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ದೇಶಕ್ಕೆ ಕೀರ್ತಿತರುವಂತೆ 
ಮಾಡುವ ಶಿಷ್ಠ್ಯಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೂಂಡು ಸಾಧಾರಣ ಜೀವನ 
ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
೭. ಚಂಪಾ ಚೊಡು (ಕಾಷ್ಮಶಿಲ್ಪ ಕಲಾವಿದ) 

ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಚೀನಾದ ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ ಸರ್ಕಾರವು ನಡೆಸಿದ ಆಕ್ರಮಣದಿಂದ ಬೇಸತ್ತು ಕಾಲ್ಗಡಿಗೆಯಲ್ಲಿಯೇ 


ಭಾರತಕ್ಕೆ ಧಾವಿಸಿದವರು. ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷದ ಹೆಣ್ಣುಮಗಳು ಶ್ರೀ ಸ್ತೀಂಗ್‌-ಡೊಲ್ಲರವರು ಭಾರತಕ್ಕೆ 


ಬಂದ ಮೇಲೆ ಮಗನಾಗಿ ಜನಿಸಿದವನು ಚಂಪಾಚೊಡು. ಈತನು ಕರ್ನಾಟಕದ ಗುರುಪುರದ 

ಪರಿಸರದಲ್ಲಿಯೇ ಜನಿಸಿದ್ದು, ಈತನ ನೆನಪಿನ ಪ್ರಕಾರ ಮೂಲ ಗುರುಪುರದ “ಜೆ” ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ 
ತನ್ನದೇ ಆದ ತಾಯಿಯ ಮನೆ ನಂ. ೯ರಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಈತನಿಗೆ ಈಗ ೩೫ ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಾಗಿದ್ದು, 
ಇವರ ತಾಯಿಗೆ ೬೧ ವರ್ಷ ಹಾಗೂ ಇವರ ತಂಗಿ ತೊಸೀ (ಅವಿವಾಹಿತೆ), ಚೀನಿಯೂಂದಿಗೆ 
ಮದುವೆಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಪ್ರೇಮಾ ಎಂಬ ಮಗುವಿಗೆ ಜನ್ಮನೀಡಿದ್ದಾಳ. ಮೇಲಿನ ಸದಸ್ಯರನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
ಕುಟುಂಬವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ಸಾಧಾರಣ ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ತಾಯಿಗೆ ಬೈಲುಕುಪೆೆಗೆ 
ಬಂದು ಸೇರಿದಾಗ ದಲೈಲಾಮರವರ ಆದೇಶದ ಮೇರೆಗೆ ನಿರಾಶ್ರಿತರ ಗುಡಿಸಲುಗಳಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರು. ನಂತರ ತಮ್ಮ ದುಡಿಮೆಯಿಂದ ಸಂಗಹಿಸಿದ ಹಣದಿಂದ ಇವರ ತಾಯಿಯವರೆ ಮನೆ 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡರು ಎಂದು ಕಲಾವಿದರೇ ಅವರ ತಾಯಿಯು ತನ್ನ ಅಳಿದುಳಿದ ನನಪಿನ ಕರಾಳದಿನವಾದ 
ಚೀನಾ ಅಕ್ರಮಣದಿಂದ ಬೆಂದು ಟಿಬೆಟ್‌ ತೂರೆದು ಭಾರತಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿರುಗಿದ ಹಾಗೂ ಮೊದಲು 
ಉತ್ತರಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ದಿನ ಕಾಲಹರಣ ಮಾಡಿದ ನೆನಪುಗಳನ್ನು ದುಃಖದಿಂದ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 


ತನ್ನದೇಯಾದ ಕರಕುಶಲ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಹಣ ಸಂಗಹಿಸಿಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲಾ ಮೇಲಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು 


ಕಲಾವಿದ ಒಂದು ಹಂತಕ್ಕೆ 'ಸ್ಫಂತ ತನ್ನು ಕಾಲಿನ ಮೇಲೆ ನಿಲ್ಲುವವರೆಗೆ ನಿಭಾಯಿಸಿದ ಪ್ರಮುಖ 
ಅಂಶವನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಚಂಪಾಚೊಡು ಕಲಾವಿದನು ತನ್ನ ಚಿಕ್ಕ ವಯಸ್ಸಿನಿಂದಲೂ ಅನೇಕ ಚಿ ತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡುವ 
ಹಾಗೂ ಅದರಂತೆ ಬಿಡಿಸುವ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಉಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದರು. ಜೊತೆಗೆ ತನ್ನ ತಾಯಿ ಕರಕುಶಲ 
ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ತರಬೇತಿ ಪಡೆಯಲು ಹೋಗುವಾಗ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಲ್ಲಿ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * ——— 


ಅನೇಕ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವ ಹಾಗೂ ಕಾರಪೇಟ್‌, ಬಾಗಿಲಿನ ಪರದೆ ಇತ್ಯಾದಿ ರೇಷ್ಮೆಯ ನಕ್ಷೆಯ ಮೇಲಿನ 


ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು. ಜೊತೆಗೆ ದೇವಾಲಯದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗಿ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದ ಬಿಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದರಿಂದ ಈ 
ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸುವ ಪ್ರವೀಣತೆಯು ವೃದ್ಧಿಸಿತ್ತು. ಇದನ್ನು ತನ್ನ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತಲಿನವರಿಗೆ 
ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂಥಹ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ, ಪ್ರೇರಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಚಿತ್ರಕಲಾ ತರಬೇತಿಯನ್ನು ಯಾವುದೇ ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಪಡೆದವರಲ್ಲ. ಈ 
ರೀತಿಯಾಗಿ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ ಹವ್ಯಾಸಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದವರು. 
ಈತನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ ಸ್ಥಳೀಯ ಹಿರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರರಚನೆ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಹಿರಿಯ ಲಾಮಗಳ ಜೊತೆ ತರಬೇತಿ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಲು 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದರು. ಇದರಿಂದ ಅಭ್ಯಾಸನಿರತರಾಗಿ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಸಾಧಾರಣ ಪರಿಣಿತಿ 
ಪಡೆಯಲು ಅನುಕೂಲಕರವಾದ ವಾತಾವರಣ ಸಿಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ರೀತಿಯ ಉತ್ತಮ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರು, ಧರ್ಮಗುರುಗಳು, 
ಹಾಗೂ ಸ್ಥಳೀಯರು ಹೆಚ್ಚಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಮತ್ತು ಕಾಷ್ಟ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಪ, ಶಿಲ್ಲಗಳ ತರಬೇತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಲು 
ಧರ್ಮಶಾಲೆಗೆ ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ವೃತ್ತಿ ತರಬೇತಿ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ತರಬೇತಿ ಹಾಗೂ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು 
ಈ ರೀತಿಯ ೩ ವರ್ಷಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕುಸೂರಿ ಕೆಲಸವನ್ನು ತನ್ನ ಅಭ್ಯಾಸವಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಈ ರೀತಿ ಪರಿಣಿತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿ ವೃತ್ತಿ ಕಲೆಯಾಗಿ ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಚತುರತೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯ ತರಬೇತಿಯಲ್ಲಿ ಪಡೆದುಕೊಂಡರು. ನಂತರ ಹಿಮಾಚಲ ಪ್ರದೇಶದ ಹಾಗೂ 
ಸ್ಥಳೀಯ ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯದ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಗುರುವಿನ ಆದೇಶದಂತೆ 
ಹಲವು ವರ್ಷಗಳು ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕಾಷ್ಟಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ ಜೀವನ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಇವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಿದೆನೆ ಎಂದುಕೂಂಡು 
ತೃಪ್ಪರಾಗುತ್ತಾರೆ. 

ಚಂಪಾಚೊಡುರವರು ನಂತರ ತಮ್ಮ ತವರೂರಾದ ಗುರುಖುರಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ಹವ್ಯಾಸಿ ಕಲಾವಿದರಂತೆ, ಚವೃತ್ತಿ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ೧೯೯೨ರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮನೆಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಗುರುಕುಲ 
ಮಾದರಿಯ ಕಾಷ್ಟ ಶಿಲ್ಪಕಲಾ ಕೇಂದವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ಬಂಡವಾಳದಿಂದ 
ಶ್ರೀಮಂತರ ಮನೆಗಳಿಗೆ ಹಾಗೂ ದೇವಾಲಯದ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ .ಕಾಷ್ಟ ಶಿಲ್ಪ ಹಾಗೂ 
ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಡುವುದಕ್ಕೆ ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಜೊತೆಗೆ ಸಳೀಯ ಕಾರ್ಪೆಂಟರ್‌ (ಬಡಿಗೆಗಳ) 
ಸಹಾಯವನ್ನು ಪಡೆದು ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಲು ಸ್ಥಳೀಯ ಗುರುಪುರದ ಟಿಬೆಟಿನ ಸಹಕಾರ ಸಂಘದಿಂದ ಆರ್ಥಿಕ 


ನೆರವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ದಲೈಲಾಮರವರ ಪೂಜಾ, ಆಶೀರ್ವಾದದಿಂದ ಶಾಲೆಯನ್ನು 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ ೪ 


ಪ್ರಾರಂಭಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿಕೊಂಡು ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ 


೧೯೯೮ ರಿಂದ ೨೦೦೦ ದವರೆಗೆ ಸ್ಪರ್ಣದೇವಾಲಯದ ನಿರ್ಮಾಣದ ಕಾರ್ಯ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲಿಗೆ ಇವರನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ಬಾಗಿಲುಗಳು, ಕಪಾಟು, ದಲ್ಕಲಾಮರವರ ಸಿಂಹಾಸನ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಕಾಷ್ಕಕಲೆಯ ಕರಕುಶಲತೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಆಹ್ವಾನ ನೀಡಲಾಗಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಧರ್ಮಶಾಲೆ 
ಮತ್ತು ನೇಪಾಳ ಕಾಷ್ಟ ಕಲಾವಿದರು ಅಗಮಿಸಿದರು. ಈ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಇವರು ಒಬ್ಬ ಪರಿಣಿತ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ 
ಕೆಲಸವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಹಾಯಕ್ಕೆ ಸ್ಥಳೀಯ ಊರಿನ ಬಡಿಗರನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ತಮಗೆ 
ಒಪ್ಪಿಸಿದ ಅನೇಕ ಕಲಾತ್ಮಕ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಮೂರು 
ವರ್ಷಗಳವರೆಗೆ ನಿರಂತರ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ಕಾಷ್ಟಶಿಲ್ಲಿಗಳ ಪ್ರಶಸ್ತಿ, ಇಂತಿಷ್ಟು ಹಣವನ್ನು 
ನೀಡಿ ಗೌರವಿಸಿದರು. ದಲೈಲಾಮರವರಿಂದ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಪತ್ರವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದು ಇದರಿಂದ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಐದೂ ಪರಿಸರದವರಿಂದ ಜನಮೆಚ್ಚುಗೆಗೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಇಂದಿಗೂ ಅನೇಕ 
ಕಾಷ್ಟಶಿಲ್ಲಗಳ ತಯಾರಿಕೆಗೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಗುತ್ತಿಗೆಯ ಆಹ್ನಾನವು ಬರತ್ತಲಿವೆ. 

ಇವರು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಸ್ಪರ್ಣದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ನೋಡಲು ಸಿಗುತ್ತವೆ. 
ಅವುಗಳೆಂದರೆ ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವ ಪೀಠ, ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು, ಪ್ರಧಾನ ಶಿಲ್ಪಗಳ ಹಿಂದಿನ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ 
ಪ್ರಭಾವಳಿ, ಕಿಟಕಿಯ ಮೇಲಿನ ಕಲಾತ್ಮಕ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳು, ಅಲಂಕಾರಿಕ ಬೋರ್ಡ್‌ಗಳು, ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲಿನ 
ಸುತ್ತಣದ ಚೌಕಟ್ಟು, ವಿವಿಧ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮದ ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಇವರಿಗೆ ಗೌರವ ಹಣವನ್ನು ದಲೈಲಾಮರವರ ಆದೇಶದ ಮೇರೆಗೆ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಈ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಹಣ ಸಂಪಾದನೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಗೌರವ, ದೇವರ ಸೇವೆ ಹಾಗೂ 
ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ಹೆಸರುಗಳಿಸಿದ್ದರು. ಹಾಗೂ ಗುರುಪುರದ ಪರಿಸರದ ತುಂಬೆಲ್ಲಾ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಲಾವಿದರೆಂಬ 
ಗೌರವ, ಮನ್ನಣೆ ದೊರೆಯುದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಶ್ರೀಮಂತರ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ರೀತಿ ದೇವರಮನೆಗಳಿಗೆ 
ಕಾಷ್ಟದ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವ ಕೆಲಸವು ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲಿನವರೆಗೂ ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು 
ಬರತೊಡಗಿದವು. 

ಗುರುುರಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರ ಪ್ರದೇಶದ ಕೆಲಸಗಾರರಾದ ಮುರುಗೇಸ್‌ರವರು ಹೆಚ್‌.ಡಿ ಕೋಟೆ ತಾಲೂಕಿನ 
ಭೀಮನಹಳ್ಳಿಯವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಷಣ್ಮುಗಂರವರು ಗುರುಪುರದ ಹುಣಸೂರು 
ತಾಲೂಕಿನವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಸ್ಥಳೀಯವಾಗಿ ವೃತ್ತಿಪರವಾದ ಕಮ್ಮಾರರಾಗಿದ್ದು, ೧೦ ವರ್ಷಗಳಿಂದ 


ಈತನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿಯೇ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಕೆಲಸವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿಕೂಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ . 


ಕಷ್ಟದಾಯಕವಾದ ಸ್ತೂಪದ ರೂಪದ ಆಕಾರವಾದ ಸ್ತೂಪದ ಆಕಾರ, ಬಾಗಿಲಿನ ದಪುದ ಚೌಕಟ್ಟು 
ಕಪಾಟನ್ನು ಸಿದ್ಧತೆ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಉಳಿದವುಗಳ ಮೇಲಿನ ಕುಶಲ ಸೂಕ್ಷ್ಮಕತ್ತನೆ, ಚಿತ್ರರಚನೆಯನ್ನು 
ಇನ್ನೂ ಕಲಿಕೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಮತ್ತಿಬ್ಬರು ಶಿಷ್ಕಂದಿರು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸ್ಥಳೀಯ ಕಲಾವಿದರು 
ನಿರಂತರವಾಗಿ ಕಲಾವಿದನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇವತ್ತಿನ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ದಿನಕ್ಕೆ ೩೦೦ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ರಿಂದ ೪೦೦ರವರೆಗೆ ದಿನಗೂಲಿಯನ್ನು ಇವರಿಗೆ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಹಿಮಾಚಲ ಪ್ರದೇಶದ ಧರ್ಮಶಾಲೆಯಿಂದ 
ಚಿತ್ರಕಲೆ ಹಾಗೂ ಶಿಲ್ಲಕಲೆಯ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದು, ಹೆಚ್ಚಿನ ಕೆಲಸವನ್ನು ಕಲಿಯಲು ಗುರುಕುಲ 
ಮಾದರಿಯ ಈ ಶಿಲ್ಪಕಲಾ ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ಪರಿಣಿತ ಗುರುವನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಬಂದವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವರು ಯಾವುದೇ ಆರ್ಥಿಕ ನಿರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಬಯಸದೆ ವಿನೂತನ ಶಿಕ್ಷಣ ಪದ್ಧತಿಯ, ಕರಕುಶಲತೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಸಕ್ತಿವಹಿಸಿ, ಗುರುವಿನಂತೆ ಶಿಷ್ಠನು ಹೆಸರುಗಳಿಸಿ ಉತ್ತಮ ಮಟ್ಟದ ಕಲಾವಿದನಾಗಿ ಬೆಳೆಯಬೇಕೆಂಬ 
ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿನ ತರಬೇತಿಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿವರಣೆಯನ್ನು 
ಈ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೮. ಸನಮ್‌ರಿಂಗ್‌ (ಶಿಷ್ಯ) 

ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಅರಾಜಕತೆ ಆರಂಭವಾಗಿದ್ದರಿಂದ ಸುಮಾರು ೧೦ ವರ್ಷಕ್ಕೂ ಹಿಂದೆ ಪ್ರಾಣಕ್ಕೆ 
ಬೆದರಿ ಟಿಬೆಟಿನಿಂದ ನೇಪಾಳದ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಓಡಿ ಬಂದವರು. ಇವರು ತನ್ನ ೧೯ನೇ 
ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕೇಂದ್ರ ಕಛೇರಿ ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ನಿರಾಶ್ರಿತರಾಗಿ ಬಂದವನೆಂದು 
ಹೆಸರು ನೋಂದಣಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ನಂತರ 
ಧರ್ಮಗುರುಗಳು ಈತನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಹವ್ಯಾಸವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಧರ್ಮಶಾಲೆಯ ಚಿತ್ರಕಲಾ ತರಬೇತಿ 
ಶಾಲೆಗೆ ಪ್ರವೇಶ ಪಡೆಯಲು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ತರಬೇತಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಊಟ, ವಸತಿಗಳನ್ನು 
ಕಲ್ಲಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಪ್ರಾರಂಭಿಕವಾಗಿ ಒಂದು ವರ್ಷದವರೆಗೆ ರೇಖಾಚಿತ್ರ ರಚನೆ-ವಿಧಿವಿಧಾನ, 
ತಾಳೆಮಾನಗಳಂತಹ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಪಡೆದು ಉತ್ತಮ ರೇಖಾಚಿತ್ರ (ವಿನ್ಯಾಸಕರಾಗಿ) ಅಭ್ಯಾಸ 
ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದುವರೆದು ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರರಚಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಮೊದಲು ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು 
ಕೆತ್ತನೆಯ ಅಭ್ಯಾಸದ ಒಂದು ವರ್ಷದವರೆಗಿನ ತರಬೇತಿ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಗುರು ಹಾಗೂ 
ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಅನೇಕ ಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಜಾಗರೂಕತೆ ಹಾಗೂ ಕುತೂಹಲದಿಂದ 
ಗಮನಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಇದರಿಂದ ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ, ರಚನೆ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಮೂರನೇ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ೩ಡಿ ಆಯಾಮದ ಶಿಲ್ಪ 
ರಚನೆಯ ತರಬೇತಿಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಭಾರತದ ಇತರ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯ, ಸೂಪ, 
ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೆ, ಸಿಂಹಾಸನ, ಕಪಾಟುಗಳಂತಹ ಶಿಲ್ಪ, ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಈ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥಹ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಇವರನ್ನು ಭಾಗವಹಿಸಲು" ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಉತ್ತಮ 
ತರಬೇತಿದಾರರಾಗಿ ಕಲಾಕೌಶಲ್ಯ್ಕವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆಂದು ಸಂದರ್ಶನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಿಳಿದುಬಂದಿದೆ. 

ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತರಬೇತಿಯನ್ನು ಮುಗಿಸಿದ ನಂತರ ಇವರ ಕೌಶಲ್ಯ ಹಾಗೂ ಮನೋಭಾವಾತ್ಮಕ 
ಆಶೆ-ಅಕಾಂಕ್ಷೆಗಳ, ಕೌಶಲ್ಯ ಹಾಗೂ ಕಲಾವೃಶ್ತಿಯನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಳ್ಳಲೆಂದು ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರು 
(ಗುರುಗಳ ಬಳಿ) ಹೋಗುವಂತೆ ದಲೈಲಾಮರವರ ಸೂಚನೆಯಂತೆ ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೂ ಈ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಈತನು ತಯಾರಿಸಿದ ಅನೇಕ ಬೆಲೆಬಾಳುವ ಕಲಾತ್ಮಕ ವಸ್ತುವನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸಿ ಇಂತಿಷ್ಟು 


ಗೌರವಧನವನ್ನು ಹಾಗೂ ಪ್ರಶಸ್ತಿಪತ್ರವನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಇತನು ತರಬೇತಿ ಪಡೆಯುವುದರ 
ಜೊತೆಗೆ ತನ್ನ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ತಾನೇ ಹುಡುಕಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಮೇಲಿನ ರೀತಿಯ 
ತರಬೇತಿ ಹಾಗೂ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಂತೆ ಹುಣಸೂರು ತಾಲೂಕಿನ ಗುರುಪುರದ ಟಿಬೆಟಿನ “ಜೆ” 
ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿರುವ ಚಂಪಾಚೊಡು ಗುರುಗಳ ಬಳಿ ಉನ್ನತ ತರಬೇತಿಗಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ಈತನು ಗುರುಗಳ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ದೇವಾಲಯ ಹಾಗೂ ಧರ್ಮಗುಣೆಸಹೆಣ 
ಬರುವಂಥ ಗುತ್ತಿಗೆ ಆಧಾರಿತ ಕೆಲಸಗಳಿಗೆ ಭಾಗಿಯಾಗಿ ಕೆಲಸ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಊಟ, 
ವಸತಿಗಳನ್ನು ನೀಡಿ ಗುರುಗಳು ದಿನಕ್ಕೆ ೨೫೦ ರಿಂದ ೩೦೦ವರೆಗೆ ಗೌರವ ಸಂಭಾವನೆ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 
ಇವರು ಬಂದ ಹಣವನ್ನು ಗುರುಗಳಲ್ಲೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಡುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ ಸ್ವ ಉದ್ಯೋಗ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ 
ಅನುಕೂಲವಾಗಲೆಂದು ಈ ರೀತಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ಪಲ್ಪ ಹಣವನ್ನು i ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿ 
ನೀಡಿ, ತನ್ನ ಮೂಲಭೂತ ಸೌಕರ್ಯಗಳಿಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಕಲಾವಿದನು 
ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗಲೇ ತನ್ನ ತಂದೆ-ತಾಯಿಯರು ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲೇ ಮರಣ ಹೊಂದಿರುವುದಾಗಿ 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಕಲಾವಿದನು ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಆಧುನಿಕ ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದು. ಮೊಬೈಲ್‌, ವಾಕ್‌ಮೇನ್‌, 
ಶೂ, ಜೀನ್ಸ್‌ ಪ್ಯಾಂಟ್‌, ಟೀಷರ್ಟ್‌ಗಳನ್ನು ಧರಿಸುವಂತಹ ಜೀವನ ಹಾಗೂ ಸಾಧಾರಣ ಊಟೋಪಚಾರ, 
ವಸ್ತ್ರ ಉಡುಗೊರೆಯನ್ನು ತೊಡುತ್ತಾರೆ. ಸಾಧಾರಣ ಕಾಲೇಜು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಜೀವನವನ್ನೇ ನಡೆಸುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಕಲಾವಿದನು ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಎದ್ದು ತನ್ನ ನಿತ್ಯ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ಕರಕುಶಲ 
ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ೮ ಗಂಟೆಗೆ ಬಂದು ತನ್ನ ಕೆತ್ತನೆ ಕೆಲಸ ಹಾಗೂ ಇತರ ಚಿತ್ರರಚನೆ ಕೆಲಸವನ್ನು ಸಂಜೆ ೬ರ 
ತನಕ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ರಾತ್ರಿಯ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದು ಅಥವಾ ರೇಖಾಚಿತ್ರಣ 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಇವರು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ 
ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ಕಲಾವಿದನು ತನ್ನ ಸ್ಪತಃ ಉದ್ಯೋಗವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ವೃತ್ತಿ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ಜೀವಿಸಬೇಕೆಂಬ 
ಆಶೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. ಮುಂದೊಮ್ಮೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನ ರ ಕಿರಿಯ ವಿದಾ ರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಗುರುವಿನಂತೆ 
ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ದಾನ ಮಾಡುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಸಂದರ್ಭೋಚಿತವಾಗಿ ತಮಗೆ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಾತಂತ್ಯ ದೊರಕಿದ ನಂತರ ಚೀನಾ ಸರ್ಕಾರ ನಾಶಮಾಡಿದ ಅನೇಕ ಕಾಷ್ಟ ಮಾಧ್ಯಮದ ಬೌದ್ದವಿಹಾರ, 
ಮಂದಿರಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುತ್ತೇವೆಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮೊದಲಿನಂತೆ ತಮ್ಮ ದೇಶ, 


ರಾಜ್ಯ ಊರಿನ ಎಲ್ಲಾ ದೇವಾಲಯ ಇರುವ ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಬುದ್ದ 


ದೇವರ ಆರಾಧನೆಯ ತಾಣವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಆಶೆಯಿಂದಲೇ ಭಾರತದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯ 
ಪಡೆದು ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಇಲ್ಲ ಉತ್ತಮ ಕಲಾ ತರಬೇತಿ ತಂಡವನ್ನು ಬೆಳೆಸುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂದಾಗಿದ್ದೇವೆ. ಭಾರತಮಾತೆಯ 
ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿರುವುದಕ್ಕೆ ಈ ತಾಯಿಯ ಖಯಣಕ್ಕಾಗಿ ನಮ್ಮ ಪರಿಸರದ ತುಂಬೆಲ್ಲಾ ಅನೇಕ 
ಬೌದ್ಧವಿಹಾರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೂಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಧರ್ಮಾಚರಣೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ ಎಂಬ ಸಂತೋಷದ 
ವಿಷಯವೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಬುದ್ಧನ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಜೀವನ ನಡೆಸುವುದಕ್ಕೆ ಬುದ್ಧನೇ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಕರೆಸಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ನಮಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ಯ ದೊರಕಿದರೆ ಬರಿ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಬಂದಂತೆ ಹೋಗುತ್ತೇವೆ. ಈ ದೇವಮಂದಿರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿ ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ 
ಧರ್ಮದವರನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವಂತೆ ತಿಳಿಸುವುದಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ನಾವೆಲ್ಲರು 
ಟಿಬೆಟಿನ ಸ್ಥಾತಂತ್ಯದ ದಿನಗಳನ್ನು ಎದುರು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ದಿನ ನಮಗೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ 
ಎಂಬದನ್ನು ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಕಲಾವಿದರು ಅತ್ಯಂತ ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 


೯. ಟಿಸಿನ್‌ ನಮಗೆಲ್‌ 


ಈ ಕಲಾವಿದರು ಟಿಬೆಟಿನಿಂದ ಭಾರತಕ್ಕೆ ವಲಸೆ ಬಂದವರಾಗಿದ್ದು, ಇವರ ತಂದೆ-ತಾಯಿಯರು 
ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದು, ಚೀನಾಸರ್ಕಾರದ ವಿರುದ್ದ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಂಡಿದ್ದರ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಈತನನ್ನು ಚೀನಾದ ಸೈನಿಕರು ಕೊಲ್ಲಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದರು. ಇದರಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು 
೨೦೦೦ದ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದು ಟಿಬೆಟಿನ ನಿರಾಶ್ರಿತರ ಕಛೇರಿಯಲ್ಲಿ ನೋಂದಣಿ 
ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಧರ್ಮಶಾಲೆಯ ಕಲಾಶಾಲೆಗೆ ತನ್ನ ಸ್ವ ಇಚ್ಛೆಯಿಂದ ತರಬೇತಿ ಪಡೆಯಲು 
ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಗುರುಗಳು ಈತ ತೋರಿದ ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಉತ್ತಮವಾದ ರೇಖಾಚಿತ್ರ 
ರಚನೆಯನ್ನು ಕಲಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಇವರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ದುಷ್ಠದೇವತೆಯ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಆಸಕ್ತಿ 
ತೋರಿ ಚಿತ್ರರಚಿಸುವುದನ್ನು ಕಲಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

೩ ವರ್ಷದ ತರಬೇತಿಯನ್ನು ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಮುಗಿಸಿ ಧರ್ಮಶಾಲೆಗೆ ಬರುವಂತಹ ಗುತ್ತಿಗೆ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗಿಯಾಗಿ ಅನೇಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರೇಖಾಚಿತ್ರ 
ರಚನೆಯನ್ನು ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪರಿಣಿತರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಧರ್ಮಶಾಲೆಯ ಗುರುಗಳ ಆದೇಶದಂತೆ 
ಚಂಪಾ ಚೊಡುವರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾಷ್ಟಶಿಲ್ಲ-ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳ ಕೆತ್ತನೆ ಕೆಲಸವನ್ನು ಕಲಿಯಲು ಗುರುಪುರದ 
ನೆಲೆಗೆ ೨೦೦೬ರಲ್ಲಿ ಬಬರುತ್ತಾರೆ. ಅಗ ಇವರಿಗೆ ೨೭ ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಾಗಿದ್ದು, ಗುರುಪುರದ ಈ 
ತರಬೇತಿ ಕೇಂದಕ್ಕೆ ಬಂದು ಚಂಪಾಚೋಡುರವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಗುರುಗಳ 
" ಇವರಿಗೆ ವಸತಿ, ಊಟವನ್ನು ನೀಡಿ ಜೊತೆಗೆ ದಿನಕ್ಕೆ ೩೦೦ರೂಗಳ ಸಂಭಾವನೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಸಂಗಹಿಸಿದ ಹಣವನ್ನು ತನ್ನ ತಂದೆ-ತಾಯಿಗಳಿಗೆ ಅಂಚೆಯ ಮೂಲಕ 
ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ಸಾಧಾರಣ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಿರುವಂಥ ಹಣವನ್ನು ಖರ್ಚು ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಇತರ ಕಲಾಪುಸಕವನ್ನು ಕೊಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಬಳಸುವುದು ಹಾಗೂ ಮೊಬೈಲ್‌, ವಾಕ್‌ಮೇನ್‌, 
ವಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು, ಬೂಟುಗಳನ್ನು ಖರೀದಿಸಲು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಈತನು ತನ್ನ ತಾಯಿನಾಡಿಗೆ ಬಹುಬೇಗ 
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ಸ್ಪತಂತ್ರತೆ ಲಭಿಸಿದ ನಂತರ ತಾನು ಕಲಿತ ವಿದ್ಯೆಯಿಂದ ತನ್ನ ತಂದೆ, ತಾಯಿಯರನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಾಗಿ ಹಾಗೂ ಚೀನಾಸರ್ಕಾರದ ಬಾಂಬಿನ ದಾಳಿಯಿಂದ ತನ್ನ ಮನೆಯು ಹಾಳಾಗಿದ್ದು 
ಅದನ್ನು ಮರು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವುದು, ಜಮೀನಿನ ಇತರೆ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವಂತಹ 
ಕನಸ್ಸನ್ನು ಬಹುದಿನದಿಂದಲು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಜೊತೆಗೆ ತಾನು ಕಲಿತ ಕಾಷ್ಟ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಸ್ಥಳೀಯ ಜನರಿಗೆ ಕಲಿಸುವ ಹಂಬಲದೊಂದಿಗೆ 
'ಹೆಚ್ಚಿನ ಕರಕುಶಲತೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಸಲುವಾಗಿ ಈ ಚಿತ್ರಕಲಾ ತರಬೇತಿಯ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಧರ್ಮ ಆರಾಧನೆಯು ಈತನ ಹೆಚ್ಚಿನ ಹವ್ಯಾಸವಾಗಿದ್ದು ದಿನಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಬೌದ್ಧ 
ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ, ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು ಪಠಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ 
ಸಂಘ-ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ವಿಚಾರಮಂಥನಗಳಿಗೆ ಭಾಗಿಯಾಗುವುದು ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಸ್ಥಾತಂತ್ಯದ ಹೋರಾಟ ಸಮಿತಿಯ ಸದಸ್ಯರಾಗಿ ಕಾರ್ಯ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಉಳಿದ ವೇಳೆಯಲ್ಲೆಲ್ಲ ತನ್ನ ಕರಕುಶಲ ಕಲೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ಶಿಲ್ಪಕಲಾ ಕೇಂದದಲ್ಲಿ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ಇಬ್ಬರು ಶಿಷ್ಕರ ಪರಿಣಿತಿಯ ಸಹಾಯ ಹಾಗೂ ದಲೈಲಾಮರವರ ಆದೇಶದಂತೆ 
೨೦೦೦ದಲ್ಲಿ ಮುಂಡಗೋಡದ ಅಶೋಕ ಸಂಭವನ್ನು ಶಿಲ್ಪ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಂದಮೇಲೆ 
ಇವರು ಶಿಲಾ ಮಾಧ್ಯಮದ ಶಿಲ್ಲವನ್ನು ತಯಾರಿಸುವ ಚತುರತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದವರಾಗಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು 
ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಅಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿನ ದಲ್ಕೈಲಾಮರವರ ಕಾಷ್ಟ ಮಾಧ್ಯಮದ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು, 
ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು, ದೇವರ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಭಾವಳಿ, ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಕಪಾಟು ಇತ್ಯಾದಿ ರೀತಿಯ 
ಮರದ ಶಿಲ್ಪ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ಗುತ್ತಿಗೆಯ ಆಧಾರದಲ್ಲಿ ವಹಿಸಿಕೊಂಡು 
ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳನ್ನು ಗುರುಪುರದಲ್ಲಿ ವಿನೋತನವಾಗಿ ದೇವಾಲಯ 
ನಿರ್ಮಿಸುವ ಪ್ರದೇಶದ ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯ ಮಾಡುವಾಗ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಇವುಗಳಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲದೇ ಚಂಪಾಚೊಡುರವರು ಹಾಗೂ ಆತನ ಶಿಷ್ಯಂದಿರಿಗೆ ನೇಪಾಳದಲ್ಲಿರುವ 
ಸ್ತೂಪದ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳ, ಹೊರ ಮೈ ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಣಗಳ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತಲು ಆಹ್ವಾನ 
ನೀಡಿದರು. ಗುರುಗಳ ಅಪಣೆ ಪಡೆದು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಒಂದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಕೆಲಸ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದರಿಂದ ಇವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಹಣ ಸಹಾಯ ದೊರಕಿದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಗುತ್ತಿಗೆ ಆಧಾರದ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ನಿರ್ವಹಿಸಲು ಗುಂಪು ಗುಂಪಾಗಿ ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರ ಸಮೂಹದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಲಾತ್ಮಕ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ಇವರ ಬಳಿಯ ಸಂಗ್ರಹಗೊಂಡ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಶಿಲಕಲಾ ಕೇಂದದಲ್ಲಿಗೆ ಬರುವ ಗುತ್ತಿಗೆ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಇಬ್ಬರು ಶಿಷ್ಯರು ಹಾಗೂ 
ಇಬ್ಬರು ಸ್ಥಳೀಯ ಬಡಿಗರನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲ, ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಬೀಟೆ, 
ಹೊನ್ನೆ, ಸಾಗುವಾನಿಗಳಂತಹ ಹೆಚ್ಚುದಿನ ಬಾಳಿಕೆ ಬರುವ ಬೆಲೆಬಾಳುವ ಮರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ಅನೇಕ ಕೆತ್ತನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕೆಲವು ಆಧುನಿಕ ಯಂತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚತ್ರಕಲೆ * 


ಕೆಲಸ ಬಹುಬೇಗ ಮುಗಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಬರುವ ಹಣದಿಂದ ಅವರ ಸಂಸಾರದ ಬದುಕನ್ನು 


ತೃಪ್ತಿಕರವಾಗಿ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈ ವೃತ್ತಿಜೀವನದಲ್ಲಿ ತಾವು ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸಗಳೆಲ್ಲವು ದೇವರ ಆಜ್ಞೆಯ 
ಕೆಲಸವೆಂದು, ಆ ದೇವರು ನಮಗೆ ನಿತ್ಯ ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನು ಮಾಡುವನು ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ ಜೀವನ 
ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ರೀತಿಯ ಶಿಲ್ಲ-ಉಬ್ಬುಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಮಾಡಲು ಅನೇಕ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಅಳತೆಯ ಥಾಂಕ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು, ವಿವಿಧ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ದೇವರುಗಳ 
ತಾಳಮಾನ ಅಳತೆಯ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ತಮ್ಮ ಬಳಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಸಂಗಹಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು 
ಧರ್ಮಶಾಲೆಯ ಸಾಂಪುದಾಯಿಕ ಥಾಂಕಶೈಲಿಯ ತರಬೇತಿಕೇಂದ್ರದಿಂದ ತಂದಿರುವುದಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲವು 
ಮೂಲ ಟಿಬೆಟಿನಿಂದಲೇ ತಂದಿರುವ ಪುಸ್ತಕಗಳೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೊಮ್ಮೆ ನಮಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಬಂದರೆ ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಹೋಗಿ ಚೀನಾದೇಶದ ಸೈನಿಕರ ಬಾಂಬ್‌ದಾಳಿಗೆ ತುತ್ತಾಗಿರುವ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು 
ಮತ್ತೆ ಮರು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುತ್ತೇವೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಈ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲ್ಪಕಲೆ, 
ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳನ್ನು ಗುರುಕುಲಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಜನರಿಗೆ ಕಲಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ ಎಂದು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ನಮಗೆ ಭಗವಾನ್‌ ಬುದ್ಧನ ಆಶೀರ್ವಾದವು ನಿತ್ಯವಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಒಟ್ಟಾರೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿನ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನ ಕಾಷ್ಟ ಶಿಲ್ಪ ತರಬೇತಿ ಕೇಂದ್ರವು 
ಮಾತ್ರ ಇದ್ದು ಇದರಲ್ಲಿಯೇ ೨೦ಕ್ಕೂ ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರು ತರಬೇತಿ ಪಡೆದು ವಿವಿಧ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಲಿತ ಕಲಾವಿದರು ಈ ವೃತ್ತಿಯನ್ನೇ ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತೇವೆ ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ತಾವು ಕೆಲಸ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ ಅನೇಕ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಣ 
ಹಾಗೂ ರೇಖಾಚಿತ್ರಣದ ಸಂಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಅನೇಕ ಪ್ರಶಸ್ತಿಪತ್ರಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಬಳಿ ಸಂಗ್ರಹ 
ಮಾಡಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಗುತ್ತಿಗೆ ಆಧಾರದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ನೀಡುವ ಸಹೃದಯರಿಗೆ 
ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ, ಹಿರಿಯ ಅಥವಾ ಕಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರ ಸಂಗಹಕ್ಕೆ ಹಾಗೂ ಸಂಶೋಧಕರಿಗೆ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಲು ನೀಡುತ್ತೆವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


೧೦. ಸಾಮ್‌ದೊಪ್‌ (Samdup) 

ಈ ಕಲಾವಿದನು ಬೈಲುಕುಪ್ರೆ ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿರುವ ನಮಗೆಲ್‌ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವರು ಟಿಬೆಟಿನ 'ಡ್ರಾನಾಂಗ್‌' ಎ೦ಬ ಊರಿನಿಂದ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷದ ಮಗುವಿದ್ದಾಗಲೇ ತನ್ನ ತಾಯಿಯ 
ತೋಳಿನಿಂದ ಭಾರತದತ್ತ ವಲಸೆ ಬಂದವರು. ಇವರ ತಾಯಿಯ ಹೆಸರು 'ದಾವಾ' (DAVA), ತಂದೆ 
ನಿಮಾರವರು ಟಿಬೆಟಿನಿಂದ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬರುವ ದಾರಿಯ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಈತನ ಅಣ್ಣ 
ಕರ್ಮೆಪಾ ಎಂಬುವರು ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯಲ್ಲಿನ ಸ್ಪರ್ಣದೇವಾಲಯದ ವಿಹಾರದಲ್ಲಿ ಲಾಮರಾಗಿದ್ದು, ಇಲ್ಲಿ 
ಐದು ವರ್ಷದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ೨೫ 


ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಾಗಿದ್ದು, ತನ್ನ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಟಿ.ಸಿ.ಯು .ವು ಪ್ರೌಢಶಾಲೆ ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯಲ್ಲಿ ಎ 
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ಪಡೆದವರು. ತನ್ನ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಹಾಗೂ ಪ್ರೌಢಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು 


ಹೊಂದಿದವರು. ಆಗಾಗ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ .ಶಾಲೆಯ ಪಠ್ಯಕ್ರಮದ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡುತ್ತಿದ್ದು ಶಾಲೆಯ ಎಲ್ಲಾ ಶಿಕ್ಷಕರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದರು. ಉತ್ತಮ 
ಚಿತ್ರರಚನೆ ಹಾಗೂ ವರ್ಣಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪ್ರಶಸಿಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿನ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವ ದಲೈಲಾಮ ಅರಮನೆಯೊಂದರ ಲಾಸದ ಸುತ್ತಲಿನ ವಾಸ್ತು ಪರಿಸರವನ್ನು 
ಅದರದ್ದೇಯಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಮಾದರಿಯ ದಲೈಲಾಮರವರ ಅರಮನೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಸುಮಾರು ೧ವಿ ಅಡಿಯವರೆಗಿನ ಎತ್ತರವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಸುಮಾರು ೫೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಮಾಡೆಲ್‌ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಈತನ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ನೋಡಿ ಸ್ಪರ್ಣದೇವಾಲಯದ ಲಾಮಗುರುಗಳು ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ಆಡಳಿತ 
ಕಛೇರಿಯ ಸಹಾಯದೊಂದಿಗೆ ಧರ್ಮಶಾಲೆಯ ಚಿತ್ರಕಲಾ ತರಬೇತಿ ಶಾಲೆಗೆ ಸೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಅವರ ತಾಯಿಯ ಪ್ರೋತ್ಲಾಹವು ಹಾಗೂ ನಮಗೇಲ್‌ ಗುರುವಿನ ಸಹಾಯವಿತ್ತು. ಈ ಕಲಾವಿದರು 
ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷ ಧರ್ಮಶಾಲೆಯ ಚಿತ್ರಕಲಾ ತರಬೇತಿ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅನೇಕ ತರಬೇತಿ ಶಿಬಿರಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾಗಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಧರ್ಮಶಾಲೆಯಲ್ಲಿನ ಊಟ-ವಸತಿ, ಇತರೆ ಖರ್ಚುಗಳನ್ನು ಶಾಲೆಯ 
ಆಡಳಿತ ಕಛೇರಿಯು ಭರಿಸುತ್ತಿತ್ತು. | 

ತರಬೇತಿ ಮುಗಿದನಂತರ ಬೈಲುಕುಪೆಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ತರಬೇತಿಗಾಗಿ ತನ್ನ ತಾಯಿ 
ಹಾಗೂ ಗುರುಗಳ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಂತೆ ನಮಗೆಲ್‌ರವರ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗೆ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಲಿಯುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಗೌರವ ಸಂಭಾವನೆಯನ್ನು ದಿನಕ್ಕೆ ೩೦೦ ರಿಂದ ೪೦೦ರವರೆಗೆ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರಿಂದ ಒಡೆಯರಪಾಳ್ಕದಲ್ಲಿನ ಬುಡ್ಡ-ಬುಡ್ಡಿಯ ಲಾಮದ ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿ ಅಡುಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ನಮಗೆಲ್‌ ಗುರುಗಳ ಬಳಿ ೨ ವರ್ಷದಿಂದ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಗುರುಗಳ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ 
ಶಿಷ್ಕನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇದೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವತಃ ರೂಂ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಶಾಂತ ದೇವತೆಯ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದನ್ನು ಕಲಿತಿದ್ದಾರೆ. ಉಳಿದ ಸ್ನೇಹಿತರೊಂದಿಗೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಆಸಕ್ತಿವಹಿಸುವಂತೆ ಕೆಲವರಿಗೆ ಚಿತ್ರರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಕಾದರ ಅಥವಾ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಚಿತ್ರರಚನೆ 
ಮಾಡಲು ಹೇಳಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಅವರಿಗೆ ಬೇಸರ ಉಂಟಾದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯದ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಿ 
ಎಲ್ಲರನ್ನು ಸಂತೋಷ ಪಡಿಸುತ್ತಾ ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರವಾದ ಅಧ್ಯಯನ. ಜೊತೆಗೆ ಚಿತ್ರ 
ರಚನೆಯನ್ನು ದಿನವಿಡಿ ಕುಳಿತುಕೊಂಡಲ್ಲಿಯ ಕುಳಿತುರಚಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಇವರ ಮುಂದಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಚಾರಿಸಿದಾಗ, ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ತರಬೇತಿ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ 
ಗುರುಗಳ ರೀತಿ ಬೆಳೆಸುತ್ತೇನೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ ಒಂದು ದಿನ ನಮಗೆ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪಾತಂತ್ರ್ಯ ದೊರಕುತ್ತದೆ. ದೊರೆತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ತೆರಳಿ ಒಂದು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚಿತ್ರಶಾಲೆ 


ಮ 


ಸಾಮಡೂಪ್‌ 


ನಮ್‌ಗೇಲ್‌ ಗುರುಗಳು 


ಪೇನ್‌ ತೋ 


ದುಂಡೂಪ್‌ 


ತೆರೆದು, ಅಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಥಾಂಕಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ತರಬೇತಿ ನೀಡುತ್ತೇನೆ. ಚೀನಾದವರಿಂದ ಧ್ವಂಸಗೊಂಡ 


ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯ, ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಮೊದಲಿನಂತೆ ಕಂಡುಬರುವ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ತಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತೇವೆ. ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಆರಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಜನರು ತೊಡಗುವಂತೆ 
ಮಾಡುತ್ತೇವೆಎಂದು ಹೆಮ್ಮೆಯ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಸ್ಟಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಿಕ್ಕರೆ ಎಲ್ಲರಂತೆ ನಾವು ಸಹ 
ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಹೋಗಿ ನಮ್ಮ ವಾಸಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಸಂತೋಷದಾಯಕವಾದ ನೆಮ್ಮದಿಯ ಜೀವನ ಸಾಗಿಸುತ್ತೇವೆ. 
ನಿರಂತರ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಅಭ್ಯಾಸ ಹಾಗೂ ಮತ್ತೊಬ್ಬರಿಗೆ ಅಭ್ಯಸಿಸುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಗುರುವಿನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ತುಂಬುತ್ತೇನೆಂದು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 


೧೧. ಯುನ್‌ ಡೇನ್‌ ದ್ಯೊಂಡೊಪ್‌ 


ದ್ಯೊಂಡೊಪ್‌ರವರು ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ ಒಂಭತ್ತನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನ ಮನೆ ನಂ. ೧೪ರಲ್ಲಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವರ ತಂದೆ, ತಾಯಿಯರು ಟಿಬೆಟಿನಿಂದ ನಿರಾಶ್ರಿತರಾಗಿ ಬಂದವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ತಂದೆಯ 
ಹೆಸರು ದಾವ ಗ್ಕಾಲ್ಪ, ತಾಯಿಯ ಹೆಸರು ದಾಲ್‌ಮ ಸಂಗಮಾ. ಇವರಿಗೆ ೪೮ ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಾಗಿದೆ. 
ತಂದೆ ೪ ವರ್ಷದ ಹಿಂದೆಯೇ ತೀರಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಲಾವಿದನು ಇತ್ತೀಚಿನ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಮದುವೆಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಹೆಂಡತಿ 'ಟೇನ್‌ಜೇನ್‌ ಎವಾಂಗ್‌'ರೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನು 
ಸಾಗಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಈ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ೨೯ ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಾಗಿದೆ. ಇವರು ತಮ್ಮ ಕಲಾಜೀವನದ 
ಅನುಭವ ಹಾಗೂ ತರಬೇತಿಯನ್ನು ಬೈಲುಕುಪೆಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿಯೇ ಪಡೆದವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಇವರು ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಹವ್ಯಾಸವಾಗಿ ಕಲಿತುಕೊಂಡಿದ್ದು, ಯಾವುದೇ ಶಾಲೆಗೆ 
ಹೋಗಿ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಲಿತವರಲ್ಲ, ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯಲ್ಲಿ ೧೬ ವರ್ಷದವರೆಗೆ ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರು 
ತಾಸೀ ಲೊಂಪಾ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚಿಸುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಾವು ಅದೇ ರೀತಿ 
ಚಿತ್ರರಚಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂತಹ ಸ್ವಯಂ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಹಿರಿಯ ಲಾಮ ಕಲಾವಿದರಿಂದ ತಿದ್ದಿ-ತೀಡಿ ಕಲಿಯುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಬಿಳಿಯ ಹಾಳೆಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ ಅಲ್ಲಿನ ಹಿರಿಯ 
ಛಾಮಕಲಾವಿದ ಬೆಂಬಾ ಚೇಂಗ್‌ರವರು ಈತನಿಗೆ ಕಲೆಯನ್ನು ಕಲಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂದೆ ಬಂದವರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬರು. 

ಇವರು ಅನೇಕ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ತಾಳಮಾನ ಅಳತೆಗಳ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ' ಅನೇಕ ಪುಸಕಗಳನ್ನು ಈತನಿಗೆ ನೀಡಿ ಅಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು 
ಕಲಿಯಲು ಗುರುಗಳು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಇವರು ಗುರುವಿನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ತುಂಬಿ, ಸುಮಾರು 
೧೬ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲದವರೆಗೆ ದೇವಾಲಯ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ: ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದನ್ನು ಸ್ವಯಂ ಅಭ್ಯಸಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಇತರರು ಚಿತ್ರಿಸುವುದನ್ನು ನೋಡಿ 
ಕಲಿಯುವುದೇ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳ ತಾಳಮಾನ, ಅಳತೆಯನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ, ಚಿತ್ರ 
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ರಚನೆಯ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ, ನಂತರ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳನ್ನು 
ಲೇಪಿಸುವ ಹಾಗೂ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಮಿಶ್ರಣಮಾಡುವ ಇತ್ಯಾದಿ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ನೋಡಿಯೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಕಲಿತವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ದಿನನಿತ್ಯದ ದೃಶ್ಯಾತ್ಸಕ ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಸ್ವತಃ 
ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡುವ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಕೈ ಹಶಕಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಂದ 
ಕಲಾವಿದನು ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಲಾ ಅನುಭವವನ್ನು ಉತ್ತಮ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಮೊದಲು ಬಣ್ಣ ಕಲೆಸುವುದು, ತಾಳಮಾನದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದು, ನಕ್ಷಾಚಿತ್ರಣದ, ಬಣ್ಣಗಳ 
ಲೇಪನ ಮತ್ತು ಸಂಯೋಜನಾ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಇತರ ಕಲಾವಿದರಂತೆ ತಾವು ಚಿತ್ರಿಸುವುದನ್ನು, ಗುರುಗಳ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ಉತ್ತಮ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಕಲಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇತರ ಐದು ಜನರು ಹವ್ಯಾಸಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ತರಬೇತಿಯನ್ನು ಇವರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಪಡೆದುಕೊಂಡರು. ಇದರಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುವುದೆನೆಂದರೆ ಗುರುಕುಲ 
ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಗುಂಪು ಗುಂಪಾಗಿ ಅಲೆಮಾರಿಗಳಂತೆ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಇವರು ಹೆಚ್ಚಿನ ತರಬೇತಿಗೆ ನೇಪಾಳ, ಹಿಮಾಚಲ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿನ ಹಲವು ಕಲಾವಿದರೊಂದಿಗೆ 
ಸೇರಿಕೊಂಡು ಮುಂಡಗೋಡ, ಗುರುಪುರ, ಒಡೆಯರ ಪಾಳ್ಯದ ದೇವಾಲಯಗಳ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸಿ ಮತ್ತಷ್ಟು ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಧರ್ಮಗುರುಗಳ ಆದೇಶದಂತೆ ತನಗೆ 
ದೊರಕಿದ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹಗೊಂಡ ಅಲ್ಪ ಸ್ಪಲ್ಪ ಹಣದಿಂದ ತಾನೇ ಸ್ಪತಃ ಒಂದು ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯನ್ನು 
ಬೈಲುಕುಪೆಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾರಣವೇನೆಂದರೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತಂದ ಈ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಉಳಿಸಿ-ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. 
೧೯೯೬ರಲ್ಲಿ ೨ನೇ ಕ್ಯಾಂಪ್‌ ಪ್ರದೇಶದ ಟಿ.ಡಿ.ಎಲ್‌ ಹೊಸ ಕ್ಯಾಂಪಿನ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರದ 
ಮಳಿಗೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಜಾಗವನ್ನು ಬಾಡಿಗೆಗೆ ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರೆ 
ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರರಚಿಸುವುದನ್ನು ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರೊಂದಿಗೆ ಮೂರು ಜನ ಶಿಷ್ಯರು 
ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕ-ಚಿಕ್ಕ ಚಿತ್ರಪಟಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ, ನಂತರ ದೊಡ್ಡ ಅಳತೆಯ 
ಚಿತ್ರಪಟಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಅವುಗಳನ್ನು ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರಗಳಿಗೆ ಪಟಚಿತ್ರದ ಸುತ್ತಣದ ಕಲಾತ್ಮಕ ನಕ್ಷಾ 
ನ್ಯಾಸದ ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಶೃಂಗರಿಸಿಕೊಡಲು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಶ್ರೀಮಂತರ ಮನೆಗಳಿಗೆ, 
ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಹಾಗೂ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಾಚರಣೆ ಮಾಡಲು ಹಾಗೂ 
ಹರಕೆ, ಕಾಣಿಕೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಗೆ ನೀಡಲು, ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಸುವಂಥವರಿಗೆ 
ಗುತ್ತಿಗೆ ಆಧಾರದಲ್ಲಿ ಚಿ ತ್ರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿ ಚಿತ್ರರಚಿಸುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂದಂತಹ ಹಣದಿಂದ 
ತನ್ನ ಸಂಸಾರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಚ್ಚಿನ ಹಣವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಸಹಕಾರ 
ಸಂಘದಲ್ಲಿ ಸಂಗಹಿಸಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಸ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಇವರ ಚಿತ್ರಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ೫೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ವಿವಿಧ 
ರೀತಿಯ ದೇವ-ದೇವತೆಗಳ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ೨೦ಕ್ಕೂ ಅಧಿಕ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
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ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ಬಿಗಿದಿದ್ದು ಇವುಗಳ ಚಿತ್ರರಚನೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಸಾಲಾಗಿ 
ಗೋಡೆಗೆ ಒರಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವು ಪೂರ್ಣಗೊಂಡ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಗೋಡೆಗೆ ಮೊಳ ಬಡಿದು 
ನೇತುಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥಹ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಂಪು ಪ್ರಧಾನ, ಕಪ್ಪು ಪ್ರಧಾನ, ಸ್ಪರ್ಣ ಪ್ರಧಾನ, ಥಾಂಕಗಳನ್ನು 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಇವು ದೈವ ಆರಾಧನೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಬಳಕೆಯಾಗುವುದನ್ನು ಸ್ಥಳೀಯ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಲಾಮಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಉತ್ತರಪ್ರದೇಶ, ನೇಪಾಳ, ಲಢಾಕ್‌, ಹಿಮಾಚಲಪುದೇಶಗಳಿಗೆ 
ಇಂತಿಷ್ಟು ಹಣವನ್ನು ಅಂಚಿ ಮೂಲಕ ಕಳುಹಿಸಿ, ನೈಸರ್ಗಿಕ ಮೂಲ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿನ ಕಲಾವಿದರಿಂದ 
ತರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಪಾಟಿನಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಡಬ್ಬಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಟ್ಟಿರುವ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಇವುಗಳನ್ನು ಪಿಂಗಾಣಿಬಟ್ಟಲಿನಿಂದ ಅರೆದು ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಮೂಲ 
ಬಣ್ಣಗಳೊಂದಿಗೆ ಫ್ಯಾಬ್ರಿಕ್‌, ಪೋಸ್ಟರ್‌, ಆಯಿಲ್‌, ಸ್ಕೈನರ್‌ಗಳಂಥ ವಿವಿಧ ಮಾಧ್ಯಮದ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು 
ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಗ್ರಾಹಕರು ನೀಡುವ ಹಣಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಪಟಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ 
ಚಿತ್ರರಚನೆಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುವ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರೇಖಾಚಿತ್ರದ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಚಿತ್ರಗಳ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಅದರಂತೆ ತಪುಗಳಾಗದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಚಿತ್ರರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಪದೇ ಪದೇ ರಚಿಸುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಟ್ರೇಸಿಂಗ್‌ ಕಾಗದದಿಂದ ನಕಲು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅವರು 
ಸಂಗಹಿಸಿಟ್ಟುಕೊಂ೦ಡದ್ದನ್ನು ಕಲಾವಿದರ ಟ್ರೇಸಿಂಗ್‌ ಕಾಗದಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ತಮ್ಮ 
ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಲಾವಿದರು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ನೇಪಾಳ, 
ಉತ್ತರಪ್ರದೇಶ, ಬಿಹಾರ, ಮುಂಡಗೋಡ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ 
ರಚಿಸುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ತಮ್ಮ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ದೇವಾಲಯಗಳ ಶೃಂಗಾರಕ್ಕಾಗಿ ಹಾಗೂ ಬುದ್ಧನ ಧರ್ಮ ತತ್ವಗಳನ್ನು 
ಪಸರಿಸುವ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಉಪಯೋಗವಾಗುತ್ತವೆ. ನಾವು ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಸಂತೋಷವಾಗಿ 
ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ ನಮ್ಮ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸ್ನಾತಂತ್ರ್ಯ ದೊರೆತರೆ 
ಅಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪಟಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸುವ ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಈ 
ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ರಚನೆಯನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ 


ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಜನರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತೇವೆ. ಸಂತೋಷವಾಗಿ ಇಲ್ಲೆ ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುತ್ತೇವೆ ಎಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ 
ಅಭ್ಯಸಿಸಿ ಈ ಚಿತ್ರಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ-ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಶ್ರಮವು 
ನಿರಂತರವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಕಲಾವಿದರೇ ಸ್ವತಃ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
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೧೨. ತಾಸಾ ತಂಡೊ (ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ನಡೆಸುವ ಕಲಾವಿದ) 
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ಬೈಲುಕುಪೆಯ ಪ್ರದೇಶದ ಟಿ.ಡಿ.ಎಲ್‌ ಹೊಸ ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮದೇಯಾದ (ಟಿ.ಸಿ.ಸಿ) ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ 
ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ೪೧ ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಿನವರಾಗಿದ್ದು, ತಮ್ಮದೇಯಾದ 
ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ತೆರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲೇ ದಲ್ಫಲಾಮರವರೊಂದಿಗೆ ಬಂದ ಬಾಲಕ. 
ಬೈಲುಕುಪ್ರೆ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ನಂತರ ಹೊಲಿಗೆ ತರಬೇತಿಯನ್ನು ಪಡೆದವನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದ 
ಹೊಲಿಗೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಹವ್ಯಾಸವಾಗಿ ಕಲಿತವನಾಗಿದ್ದು, ಹೊಲಿಗೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಅನೇಕ 
ರೇಖೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನವನ್ನು ಕಲಿತವನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಹೊಲಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ತೋರಿಸಿದ್ದುದರಿಂದ ಈ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ಟಿಬೆಟ್‌, ನೇಪಾಳ, ಧರ್ಮಶಾಲೆಗಳಿಂದ ದೇವಾಲಯ ನಿರ್ಮಿಸಲು ಬಂದಂತಹ ಅನೇಕ 
ಕಲಾವಿದರೊಂದಿಗೆ ಇವರು ಸೇರಿಕೊಂಡರು. ಇವರು ರಚಿಸಿದ ಥಾಂಕ ಪಟಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ 
ರೇಷ್ಮೆಯ ನಕ್ಷಾ ವಿನ್ಯಾಸದ ತುಂಡುಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಪಟಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಚೌಕಟ್ಟು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಕರಕುಶಲತೆಯನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಲಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಸುಮಾರು ಐದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ ಇವರು 
ಹೊಲಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣತೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿ 
ಇತರ ನಿರುದ್ಕೊಗಿಗಳಿಗೆ ಹೊಲಿಗೆ ತರಬೇತಿಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಪಟಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಹೊರಭಾಗದ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು 
ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯ ಕರಕುಶಲ ಕಲಾವಿದ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಗಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ತಮ್ಮ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ 
ಅಭ್ಯಸಿಸುತ್ತಿದ್ದವರಿಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಸಹಕಾರ ಸಂಘದ ಹಣಸಹಾಯದಿಂದ ತನ್ನದೇಯಾದ ಮೇಲಿನ 
ಹೆಸರಿನ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ಬೈಲುಕುಪ್ಲೆಯ ೩ನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ "“ಟಿ.ಸಿ.ಸಿ”ಎ೦ಬ 

' ನಾಮಾಂಕಿತವಾದ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈತನ ಹೆಂಡತಿಯ ಹೆಸರು 'ಡಾಡಿ', 

ಈಕೆಗೆ 'ತೆನ್‌ಬೇನ್‌' ಮತ್ತು 'ದಿಕೇ ಯೊಮ್ಮೆಸಂ' ಎ೦ಬ ಇಬ್ಬರು ಮಕ್ಕಳಿದ್ದಾರೆ. ಸದ್ಯಕ್ಕೆ 'ತೇನ್‌ ಬೇನ್‌' 
ಒಂಭತ್ತು ವರ್ಷದವನಾಗಿದ್ದು, ಈತ ಒಂದನೆಯ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಮತ್ತೊಬ್ಬ 
ಹೆಣ್ಣುಮಗಳು 'ದಿಕೇ ಯೊಮ್ಮಸಂಳು' ೧೬ ವರ್ಷದವಳಾಗಿದ್ದು, ಒಂಭತ್ತನೇ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸಂಗ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದು ಇವರಿಬ್ಬರು ಟಿಬೆಟಿನ ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಸಂಸಾರವನ್ನು 
ಸುಖಕರವಾಗಿ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲು ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ವಿವಿಧ ಏನ್ಮಾಸದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ, ಕೂಡಿಸಿ ಹೊಲಿದು ಒಂದು ಅಲಂಕಾರಿಕ ರೂಪಕ್ಕೆ 
ತರುವುದರಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದಹಸ್ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಅಂದಾಜಿನ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಟ್ಟೆಗಳು ಸರಿಯಾಗಿ ಹೊಂದುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಕತ್ತರಿಸುವ ಚತುರತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಲಾವಿದರು 
ದೇವಾಲಯದ ಕಂಚಿನ ಮೂರ್ತಿಗಳಿಗೆ ವಸ್ತಗಳನ್ನು ಹೊಲಿಯುವುದು, ಕಂಬದ ಮೇಲೆ ಇಳಿಬಿಡುವ 
ನಕ್ಷಾ ಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಪುಗ್ಗ, ಪಟಚಿತ್ರದ ಚೌಕಟ್ಟು, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಜನಪದ ನೃತ್ಯಗಳಾದ ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ 
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ಮುಖವಾಡ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಈ ಕಲಾವಿದರು ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾಗಿ ಹೊಲಿದು 
ಕೂಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಹೊಲಿಗೆಯನ್ನು ಹೊಲಿಯುವ ಅಳತೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
ಅನೇಕ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಇದ್ದು. ಇವರ ಬಳಿ ತರಬೇತಿ ಪಡೆಯಲು ಬರುವವರಿಗೆ 
ಕಲಿಯಲು ಇಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಮೇಲಿನ ಅನೇಕ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಹೊಲಿದು 
ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಹೊಲಿಗೆ ಯಂತ್ರಗಳನ್ನು ಆರುಜನ 
ಕರಕುಶಲಕರ್ಮಿಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ತಿಂಗಳಿಗೆ ೩೦೦೦ ದಿಂದ ೩೫೦೦ರವರೆಗೆ 
ವೇತನವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಸ್ಥಳೀಯ ಕುಶಲಕರ್ಮಿಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಇವರು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ 
ಹೊಲಿಗೆ ಹೊಲಿಯುವುದನ್ನು ಕಲಿತು ನಂತರ ಉದ್ಯೋಗವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ತರಬೇತಿಗಳನ್ನು ನೀಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಉದ್ಯೋಗವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಕರಕುಶಲ 
ಕೇ೦ದ್ರ ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಟಿಬೆಟಿನ ಜನರಿಗೆ ಸ್ವಯಂ ಉದ್ಯೋಗ ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟಂತಾಗುತ್ತದೆ 
ಎ೦ದು ಕಲಾವಿದರೇ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ರೀತಿಯ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ಕಚ್ಚಾ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಾದ ನಕ್ಷಾವಿನ್ಯಾಸದ ರೇಷ್ಠಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು 
ಬನಾರಸಿನ ರೇಷ್ಮೆಬಟ್ಟೆ ಉದ್ಯಮದಿಂದ ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳತ್ತಾರೆ. ಈ ರೇಷೈಬಟ್ಟಿಗಳನ್ನು ತುಂಡಾಗಿ ಕತ್ತರಿಸಿ 
ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ ಬಾರದ ನಕ್ಷಾಪಟ್ಟಿಕೆಯ ಬಟ್ಟೆಯ ತುಂಡನ್ನು ಹರಾಜಿನಲ್ಲಿ ಖರೀದಿಸಿ ತರುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ದಲ್ಲಾಳಿಗಳ ರೂಪದ ವರ್ತಕನು ಹಿಂದಿ ಮಾತನಾಡುವನಾಗಿದ್ದು, ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆಯ 
ಪ್ರದೇಶದ ಅನೇಕರಿಗೆ ತಂದುಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಈತನ ಸಹಾಯದಿಂದ ಅಲ್ಲಿನ ಕಲಾವಿದರು ಆರುಜನ 
ಕುಶಲಕರ್ಮಿಗಳಿಂದ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಗುರುಪದ್ಮಸಂಭವನ ಪೀಠ, ಪಟಚಿತ್ರಗಳ ಚೌಕಟ್ಟು, ಹಸ್ತಪ್ರತಿ 
ಸುತ್ತಿಡುವ ಚೀಲ, ಕಂಬಗಳ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ನೀಳವಾಗಿ ಇಳಿಬಿಟ್ಟು ಉದ್ದನೆಯ ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷಾಪಟ್ಟಿಕೆ, 
ವೃತ್ತಾಕಾರದ, ಆಯತಾಕಾರದ, ಸಿಲೆಂಡರ್‌ರೀತಿಯ ಪುಗ್ಗಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯ ತುಂಡುಗಳಿಂದ 
ತಯಾರಿಸುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಈ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿ ಕೂಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ 
ಬಂದಂತಹ ಹಣದಿಂದ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಐದು ನೆಲೆಯಿಂದ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಬರುವ ಗುತ್ತಿಗೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಅವರ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದವು ಕಾರ್ಯಪುವೃತ್ತವಾಗಿ ಮುಂದುವರೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲು 
ಸಹಾಯಕವಾಗಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿನ ಕರಕುಶಲ ಕರ್ಮಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅವರ ಕುಶಲತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಕೆಲವರು ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು 
ಮಡಚಿ ವಿವಿಧ ಆಕಾರಕ್ಕೆ ಹೊಲಿಯುವ, ಕೆಲವರು ಹೊಲಿದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ರಟ್ಟಿಗೆ ಅಂಟಿಸುವ, 
ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕಲಾವಿದರು ವೃತ್ತಾಕಾರವಾಗಿ ವ್ಯವಸ್ಥಿತರೂಪದಲ್ಲಿ ಜೋಡಿಸಿ ಹೊಲಿಗೆ ಹಾಕುವ ಹತ್ತು 
ಹಲವು ಕೌಶಲ್ಯಗಳನ್ನು ಅವರವರ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತುಂಬ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೆ 
ಕೆಲವರು ಸುಕ್ಕಾದ ರೇಷ್ಮೆಯ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ನೀಟಾಗಿ ಇಸ್ತೀ ಮಾಡುವ ಚತುರತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತಾರೆ. 
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ಈ ರೀತಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಕೌಶಲ್ಯದ ಸಂಗಮದಿಂದ ಉತ್ಸಪ್ಪ ಮಟ್ಟದ ರೇಷ್ಮೆಬಟ್ಟೆಯ ಕರಕುಶಲತೆಯ 
ಕೆಲಸ ಎಂಥವರನ್ನು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುವಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇಂಥಹ ಕಲಾತ್ಮಕ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು 


ಅತ್ಯಂತ ಬೇಡಿಕೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರುವುದರಿಂದ ದೇಶ-ವಿದೇಶಗಳಿಗೂ ತಯಾರಿಸಿಕೊಡುವ ಕೆಲಸವನ್ನು 


ಈ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರದ ಕಲಾವಿದರು ಮಾಡುತಾರೆ. 

ಉತ್ತಮ ಕಲಾಬದುಕು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತಿದ್ದು, ಮುಂದೆ ಟಿಬೆಟಿನ 
ಸ್ಪಾತಂತ್ಯವು ದೊರಕಿದರೆ ಈ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಹಾಗೂ ಅನೇಕ 
ಚೀನೀ ಸೈನಿಕರ ಬಾಂಬ್‌ ದಾಳಿಗೆ ಜಾಳಾದ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ರೇಷ್ಠೆಬಟ್ಟೆಗಳಿಂದ ಶೃಂಗರಿಸುವ 
ಕನಸು ಈ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರದ ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾವಿದರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಸದ್ಯದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಈ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬೇಡಿಕೆಯು ಕಂಡುಬರುವುದನ್ನು ಕ್ಷೇತಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೧೩. ತ್ಲುಲ್‌ಟೈಮ್‌ ತಾರ್‌ಚೀನ್‌ (ಕರಕುಶಲತೆಯ ಕಲಾವಿದ) 


ಟಿಬೆಟಿನಿಂದ ನಿರಾಶ್ರಿತರಾಗಿ ಬಂದವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ತ್ಲಾರೀಂಗ್‌ ಡೊಲ್ಮ್‌ರವರ ಮಗ 
ತ್ಲಾರ್‌ಚೀನ್‌ರವರು. ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಇವರ ತಾಯಿಗೆ ೬೭ ವರ್ಷ ವಯಸಾಗಿದೆ. ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಈಕೆಯು 
೧೮ ವರ್ಷದವಯಸ್ಸಾಗಿತ್ತು ಅಷ್ಟರವತ್ತಿಗೆ ತನ್ನ ಗಂಡ ಚೀನಾಸೈನ್ಯದಿಂದ ಹತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಈಕೆ 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ನಾಲ್ಕು ತಿಂಗಳಿನ ಗರ್ಭಿಣಿಯಾಗಿದ್ದಳು. ನಂತರ ಭಾರತದ ಗಡಿಭಾಗದ ನೇಪಾಳದಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಕಾಲ ಉಳಿದುಕೊಂಡಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನು ಜನಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ದೆಹಲಿಯ ಟಿಬೆಟಿನ ಕೇಂದ್ರ ಕಛೇರಿಯ ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ಆದೇಶದಂತೆ ಇವರು ಬಂದು 
ಒಡೆಯರಪಾಳ್ಯದ ನಿರಾಶ್ರಿತರ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇವರಿಗೆ “ಜೆ” ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಮನೆ ನಂ. ಒಂದರಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುವ ಅವಕಾಶ ದೊರಕಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಈಗ ೩೫ ವರ್ಷ 
ವಯಸಾಗಿದೆ. ಇವರಿಗೆ ಮದುವೆಯಾಗಿ “ತೀನ್‌ಚಿನ್‌ ಪಾಕ್‌ಡನ್‌” ಹೆಂಡತಿಯ ಹೆಸರು. ೨೬ ವರ್ಷದ 
ಇವರು ೧೨ನೇ ತರಗತಿಯವರೆಗೆ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಐದು ವರ್ಷದ ಮಗಳು 
ಇದ್ದಾಳ, ಈಕೆಯ ಹೆಸರು ತಮ್‌ಚೇನ್‌ಲಾಡಾನ್‌, ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ನರ್ನ್ಸರಿಯ ಶಾಲೆಗೆ ಕಳುಹಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ಇವರಿಬ್ಬರು ಸ್ವಯಂ ಉದ್ಯೋಗ ತರಬೇತಿ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ನೀಡಿದ ಹೊಲಿಗೆ ತರಬೇತಿ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ 
ಎಏದು ವರ್ಷದವರೆಗೆ ತರಬೇತಿ ಪಡೆದುಕೊಂಡು, ಮುಂದೆ ಇದನ್ನೇ ತಮ್ಮ ವೃತ್ತಿಯಾಗಿ 
ಮುಂದುವರೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ತರಬೇತಿ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಲಿಗೆಗೆ. ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ನಕ್ಷಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದನ್ನು ಪ್ರಾ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿ ತರಬೇತಿ ನೀಡಿದರು. ಇಂತಹ ತರಬೇತಿಯಿಂದ 


ಅಲ್ಪಸ್ಪಲ್ಪ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆಯುವುದನ್ನು ಕಲಿತಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಬ್ದರು ಟಿಬೆಟಿನ ಬೈಲುಕುಪ್ಪೆ: ಪೆಯ ಸಹಕಾರ 


ಸಂಘದಿಂದ ಆರ್ಥಿಕ ಸಹಾಯವನ್ನು ಸಾ ಸಾಲದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಬೈಲುಕುಪೆ ನೆಯಲ್ಲಿನ ಒಂದನೇ 
ಕ್ಯಾಂಪಿನ ವ್ಯಾಪಾರಿ ಮಳಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ತಿಂಗಳಿಗೆ ೧೨೦೦ ರೂ.ಗಳನ್ನು ಬಾಡಿಗೆಗೆ ಪಡೆದುಕೊಂಡು 
“ತಾರಾ ಚೇನ್‌ ಆರ್ಟ್‌” ಎಂಬ ಅಂಗಡಿಯನ್ನು ತೆಗೆದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ ಪಟಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ 
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* ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಹಾಕುವುದು, ರೇಷ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯಿಂದ ತಯಾರಿಸಲಾಗುವ ಅನೇಕ ಕೈಚೀಲ, ೬ 
ಪಾಟೀಚೇಲ, ಗೋಡೆಗೆ ತೂಗುಹಾಕುವ ಪರದೆಗಳು, ತೋರಣಗಳು. ದಲೈಲಾಮರ ಸಿಂಹಾಸನಕ್ಕೆ ry 
ಹೊದಿಸುವ ಬಟ್ಟೆಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ಹೊಲಿಗೆಯನ್ನು ಹಾಕುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. 

ಅತ್ಯಂತ ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯ ಬಟ್ಟೆಯ ಆಕಾರಗಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸುವುದು, ಹೊಲಿಯುವುದು ಹಾಗೂ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಅನೇಕ ಕರಕುಶಲ ವ್ಯಾಪಾರಿ ಮಳಿಗೆಗೆ ಮಾರಾಟ ಮಾಡುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ದಿನನಿತ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ತಮ್ಮ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ಸುಗಮವಾಗಿ ನೋಡಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಸ್ಥಳೀಯ ದೇವಾಲಯದ ಧರ್ಮಗುರುಗಳ ಪೂಜೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳನ್ನು ಹೊಲಿದುಕೊಡುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ನಿಗದಿತ 
ಸಂಭಾವನೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಕಚ್ಚಾವಸ್ತುವನ್ನು 
ಬನರಾಸಿನಿಂದ ತರುವ “ತಾಸಾ ತಂಡೊ” ಕಲಾವಿದರ ಕರಕುಶಲ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಇಂತಿಷ್ಟು ಹಣವನ್ನು ನೀಡಿ ಖರೀದಿಸುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ 
ಇವರು ತಮಗೆ ಬರುವಂತಹ ಗುತ್ತಿಗೆ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ತಮ್ಮ ಕರಕುಶಲ ಕೆಲಸವನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ 
೧೦ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಮುಂದುವರೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಇವರು ಒಂದನೇ ಕ್ಯಾಂಪಿನ 

ಪಾರಿಮಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸಿದ ಮೇಲಿನ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಪಾರ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಜೀವನ 
ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಇವರು ಟಿಬೆಟಿನ ಜನಪ ಪದನೃತ್ಯ, ಡ್ರಯಾಗಾನ್‌ ನೃತ್ಯ, ಮುಖವಾಡಗಳ 
ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವಸ್ತ್ರವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಹೊಲಿದುಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಉಡುಗೆಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವ 
ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಬೈಲುಕುಪ್ರೆ ಹಾಗೂ ಇತರ ಪ್ರಾಂತಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಹೆಸರುಗಳಿಸಿದ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಇವರು ಒಬ್ಬರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರೆ ಸ್ಪತಃ 
ನೀಡಿದ ಮಾಹಿತಿಯಿಂದ ಸಂಗಹಿಸಿದೆ. 

ಮೇಲಿನ ಅಧ್ಯಯನ ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಗುರುಕುಲ ಪದ್ಧತಿಯ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ ಪಸ್ಥಾ ಸ್ಥಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 

ಪ್ರಾಚೀನ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ, ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಥಾಂಕಾ ಪದ್ಧತಿ ಹಾಗೂ ಸಂಚಾರಿಯಾಗಿ 
ಹಲವು ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸಿಕೊಂಡು ತನ್ನದೇಯಾದ RA ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ 
ವಿವರಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ ಕರ್ನಾಟಕ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂದರ್ಭದ 
ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು ಗುರುಕುಲ ಮಾದರಿಯ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ' 
ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ನಂತರ ಕಲಾವಿದರು ತಾನು ಇರುವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಾಶಾಲೆ ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಉದ್ದೇಶ, 
ಗುರಿ ಹಾಗೂ ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ ಶಿಕ್ಷಣಪದ್ದತಿ, ನಂತರ ತಮ್ಮ ಜೀವನ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು , 
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ಹೋಗುವ ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು ನೀಡಲಾಗಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಇವರಿಗೆ ದೊರೆತ ಆರ್ಥಿಕ 
ಸಹಾಯ ಗೌರವ ಪುರಸ್ಪರಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮನ್ನಣೆಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೊಳಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 

ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತ ಕಲಾವಿದರು ಇತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರೊಂದಿಗೆ ಸೇರದೇ ತಮ್ಮದೇ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲು ಇರುವ ಕಾರಣ ಹಾಗೂ ಉದ್ದೇಶ, 
ಮುಂದೇ ತಮಗೆ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ದಿನ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ಯ ಲಭಿಸುತ್ತದೆ, ಎಂದು ನಂಬಿ ಈ 
ಕಲಾಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದು ಹಾಗೂ ಸ್ಥಾತಂತ್ರ್ಯ ದೊರೆತ ನಂತರ ತಮ್ಮ 
ತಾಯಿ ನಾಡಿಗೆ ಹೋಗಿ ಚೀನಿಯರ ಮಿಲಿಟರಿಯಿಂದ ನಾಶಗೊಂಡ ದೇವಾಲಯ, ಸ್ತೂಪ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು, 
ಬೆಂಕಿಗೆ ಆಹುತಿಯಾದ ಪಟಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಮೊದಲಿನಂತೆ ಅನೇಕ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ 
ಪರಿಸರವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೇಶ, ಗುರಿಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಹತ್ತು ಹಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ತ ಆಕರದೊಂದಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 
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ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಅನೇಕ ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳು ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತ 
ತಮ್ಮ ಭವ್ಯವಾದ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ-ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮದೇಂಯಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಚಿತ್ರಕಲಾಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿವೆ. ಪ್ರಾಗೈತಿಹಾಸಿಕ ಕಾಲ, ಸಿಂಧೂನಾಗರಿಕತೆ, ವೇಧಗಳ ಕಾಲ, 
ಪಾಲ-ಸೇನ, ಕಾನಿಷ್ಠ, ಶಾತವಾಹನ, ವಾಕಾಟಕರು, ಚಾಲುಕ್ಕರು, ವಿಜಯನಗರ, ಹೊಯ್ದಳ, ಮೈಸೂರು, 
ದಖ್ಪಿನಿ, ಸುರಪುರ, ತಂಜಾವೂರು, ಮುಸ್ಲೀಮ್‌, ಬ್ರಿಟೀಷ್‌ ಹಾಗೂ ಆಧುನಿಕೋತ್ತರ ಕಲಾಶೈಲಿಗಳಲ್ಲದೇ 
ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ಶೈಲಿಯು ತನ್ನದೇಯಾದ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಭಾವ ಪೇರಣೆಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ ಹಾಗೂ ವಾಸ್ತುಕಲೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅರಳಿಕೊಂಡು 
ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮೌಲಿಕತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತಿದೆ. 
ಭಾರತದ ಗಡಿಯಿಂದಾಚೆಗೆ ಹಿಮ ತುಂಬಿದ ಭೌಗೋಳಿಕ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಹಸಿರು ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು 
ಮೈದುಂಬಿಕೊಂಡು ಶೋಭಾಯಮಾನವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಬೌದ್ದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ 
ಟಿಬೆಟ್‌ ದೇಶವು ತನ್ನದೇಯಾದ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಭಾರತದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಪರಿಚಯಿಸಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ 
ಪರಿಸರಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಆಚರಣೆ ಹಾಗೂ ಜನ ಜೀವನ ಪದ್ಧತಿಗಳೂಂದಿಗೆ ತಮ್ಮ ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು 
ತಾವು ನೆಲೆಸಿದ ಪರಿಸರಗಳಲ್ಲಿ ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಈ ಕಲಾಕೊಡುಗೆಗಳಿಂದಾಗಿ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಪ್ರದೇಶದ ಕಲಾಪರಂಪರೆಗೆ ಹೊಸ ಆಯಾಮವೊಂದು ದೊರಕಿದಂತಾಗಿದೆ. 
ಇವರ 'ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲ್ಲಕಲೆ ಹಾಗೂ ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿನ ಮೂಲ ಥಾಂಕ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಹತ್ತು ಹಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿ 
ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ನಾಡಿನ ಪ್ರೇಕ್ಷಣಿಯ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಇವರ ನೆಲೆಗಳು ವಿಶಿಷ್ಠವಾಗಿದ್ದು, ಪ್ರವಾಸಿಗರ ಕಣ್ಮನ 
ಸೆಳೆಯುವ ಪ್ರಮುಖ ಬೌದ್ದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕೇಂದಗಳಾಗಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದುತ್ತಲಿವೆ. ಇವರು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವ 
ದೇವಾಲಯಗಳು, ಸ್ತೂಪ, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು, ದ್ಹಾರಬಾಗಿಲು, ಪಾರ್ಥನಾಚಕ್ರದ ಮಂದಿರ, ಬೌದ್ದವಿಹಾರ 
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ಹಾಗೂ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರದೇಶಗಳ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು 
ಪಬುದ್ದವಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ದೆಯ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥಹ ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು - 
ಕುರಿತಾಗಿ ಈ ಅಧ್ಯಯನವು ಬೆಳಕುಚೆಲ್ಲಿದೆ. ಪ್ರಸುತ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಒಟ್ಟು ಎಂಟು ಅಧ್ಯಾಯಗಳಾಗಿ 
ವಿಂಗಡಿಸಿಕೊಂಡು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಅಧ್ಯಾಯ : ಒಂದು 
ಅಧ್ಯಯನದ ಉದ್ದೇಶ, ಸ್ವರೂಪ, ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಮತ್ತು ವೈಧಾನಿಕತೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನದ ಉದ್ದೇಶ, ಸ್ಪರೂಪ, ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಹಾಗೂ ವೈಧಾನಿಕತೆಯನ್ನೊಳಗೊಂಡಿದೆ. ಯಾವುದೇ 
ಕಾಲದ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಆಯಾ ಕಾಲದ ಜನಜೀವನದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿವರಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು 
ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ಒಂದು ನಾಡಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು 
ತಿಳಿಯಲು ಇವು ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ ಅಂಶಗಳಾಗಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಐದು ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೊಳಪಡಿಸಿಕೊಂಡ: ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೂಲ ಆಕರ ಸಾಮಗ್ರಿ ಮತ್ತು ಆನುಷಂಗಿಕ ಆಕರ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನ ಕೈಗೊಂಡಿದ್ದನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಅಧ್ಯಾಯ : ಎರಡು 
ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆ 


ಇಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಲಾಗಿದೆ. 
ಭಾರತೀಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಉಗಮಗೊಂಡ ಹಂತ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಳು 
ಅನಾವರಣಗೊಂಡ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಜೊತೆಗೆ ರಾಜಕೀಯ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು 
ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ಕುರುಹುನೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಬೌದ್ಧ 
ಧರ್ಮದ ನೆಲೆಗಳ ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತ, ಟಿಬೆಟಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭಗೊಂಡ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ 
ಆಚರಣೆ, ಇದಕ್ಕೆ ಧರ್ಮಾರಾಧಕರು ಪಾಲನೆ-ಪೋಷಣೆಯೊಂದಿಗೆ ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿದವರ 
ವಿವರಗಳನ್ನು ದೃಶ್ಯಕಲೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಒಳಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಅನ್ಯ ದೇಶೀಯ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ರಾಜಕೀಯ ಅರಾಜಕತೆಯಿಂದ ದಕ್ಷಿಣಭಾರತ 
ಪ್ರಾಂತ್ಯದ ಕರ್ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ್ದು, ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೊಂಡ 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಕಲೆಯ ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ದೃಶ್ಯಕಲೆಯ 


ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೊಳಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 
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* ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ದ ಚಿತ್ರರಲೆ * 


ಅಧ್ಯಾಯ : ಮೂರು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ದಚಿತ್ರಕಲೆಯ ನೆಲೆಗಳು 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಐದು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ನೆಲೆಯನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ . 


ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಹಿನ್ನೋಟಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವುದರೊಂದಿಗೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು 
ಈ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿ ತಾವು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ ವಿನೂತನ ಸಾಂಸ್ಥೃತಿಕ ಪರಿಸರ, ಜೀವನಪದ್ಧತಿಯ 
ಕ್ರಮದ ಜೊತೆಗೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ 
ಆಧಾರಿತ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಈ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪುನರಾರಂಭಗೊಂಡ ರೀತಿ ಹಾಗೂ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ 
ಅಂಶಗಳಂತಹ ವಿವರಗಳನ್ನು ದೇಶೀಯ ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಮೀಕರಿಸಿಕೊಂಡು ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ ದೇವಾಲಯ, ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, 


ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಕ್ರದ ಮಂದಿರ, ವಿಹಾರಗಳು, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು, ಸ್ತೂಪ, ಕಲಾಶಾಲೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಕುರುಹುಗಳನ್ನು 


ಪರಿಚಯಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಅವುಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ಇವರ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತಲಿನ ಪರಿಸರಗಳೊಂದಿಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಸಹ ಸಂಬಂಧಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಸಮೀಕರಿಸಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಚರಿಸುವ 
ಉತ್ತವಾಚರಣೆಗಳು, ವ್ಯಾಪಾ ಪಾರ, ಸಂಬಂಧಗಳು, ನಿತ್ಯಜೀವನ ವ್ಯವಹಾರಿಕ ಬದುಕು, ಸ್ಥಳೀಯ ಜನರ 
ಜೊತೆಗಿನ ಸಂಬಂಧ ಇತ್ಯಾದಿ ಕಲೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ ಮೂಲಕ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಐದು 
ನೆಲೆಗಳ ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಅಧ್ಯಾಯ : ನಾಲ್ಕು 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ದಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವೈವಿಧ್ಯತೆ, ವಸ್ತುವಿಷಯ, ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳ, ವೈವಿಧ್ಯಗಳನ್ನು 


ಐದೂ ನೆಲೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ, ಭಿತ್ತಿಯೇತರ 
ಚಿತ್ರಕಲೆ ಹಾಗೂ ಸಂಕೀರ್ಣಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಎಂದು ವಿಭಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೆ ದೇವಾಲಯಗಳು, ಸ್ತೂಪಗಳು, ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲುಗಳು, ರಸ್ತೆಗಳು, ಪ್ರಾರ್ಥನಾಚಿಕ್ರಗಳ ಮೇಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ 
ಎಂದು ಉಪವಿಂಗಡಣೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅಭ್ಯಸಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅದರಂತೆ ಭಿತ್ತಿಯೇತರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಪಟಚಿತ್ರಗಳು, ಬಾವುಟದ ಚಿತ್ರಗಳು, ಸುರಳಿ ಪಟಚಿ ತ್ರಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಎಂದು ವಿಂಗಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಲೋಹಮಾಧ್ಯಮ, 
ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಧ್ಯಮ, ಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮ, ಕರಕುಶಲ ವಸ್ತುಗಳ, ತಾಯತಗಳ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆ 
' ಹಾಗೂ ಗೋಧಿಹಿಟ್ಟು ಮತ್ತು ಬೆಣ್ಣೆಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸಿದ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ವಸ್ತುವಿಷಯ, 
ಪರಿಕರ, ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನ, ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ, ಶೈಲಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ, ಚಿತ್ರಗಳ ವಿವರಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ 


ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲಾಗಿದೆ. 
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* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಅಧ್ಯಾಯ : ಐದು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ಧಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮೇಲಾದ ಪ್ರಭಾವ, ಪ್ರೇರಣೆ, ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ 
ಮತ್ತು ಶೈಲಿ 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ದಚಿತ್ರಕಲೆ ಹಾಗೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ರಚಿಸಿದ ಬೌದ್ಧಚಿತ್ರಕಲೆಗಳ 


ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ, ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳ ಮೇಲಾದ ಪ್ರಭಾವ, ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು 


ಪಾದೇಶಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದ ಭಿನ್ನತೆಯೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ವಸ್ತುವಿಷಯದ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು, ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಪರಿಕರ, ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ರಚನಾ ವಿಧಿ-ವಿಧಾನಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೇಲೆ ರಚಿತವಾದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಅಲ್ಲದೇ ಕಲಾವಿದರು ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ಚಿತ್ರಿತ 
ರೂಪದ ಶೈಲಿಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಭಾರತೀಯ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ 
ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ವಿವರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಟಿಬೆಟಿನ ಥಾಂಕಾ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 


ಅಧ್ಯಾಯ : ಆರು 
ಕರ್ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ಧಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವೈಲಕ್ಷಣಗಳು 
ಇದರಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಬೌದ್ಧಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮೇಲಾದ ರಾಜಕೀಯ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಪರಿಸರದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಅದು ಯಾವ ರೀತಿ ಬೆಳೆಯಿತು ಎಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಥಾಂಕಾ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಪ್ರಬುದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ 
ಸಹಾಯಕಾರಿಯಾಯಿತು ಎಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಹಾಗೂ 


ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಕೊಡುಕೊಳ್ಳುವಿಕೆಯ ಮೂಲಕ ಹೊಸ ಕಲಾ ಆಯಾಮವನ್ನು 


ನಾಡಿಗೆ ನೀಡಿದ ಗಣನೀಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಕಲೆಗಳು ಹಾಗೂ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲೆಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿ ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿವೆ 
ಎಂಬಂತಹ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಧ್ಯಾಯ : ಏಳು 
ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿನ ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು | 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿರುವ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂದರ್ಭದ ಕಲಾವಿದರ ಬಗ್ಗೆ 
ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕಲಾವಿದರು ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರ, ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಅವರು ಪಡೆದುಕೊಂಡ 
ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಧರ್ಮದ ಆಚರಣೆಯ ಪದ್ಧತಿ, ನಂತರ ೧೯೬೧ರಿಂದ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಹೊಂದಿದ ಅನೇಕ ಗುರುಕುಲ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಡೆ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದ ಪದ ೃತಿಗಳನ್ನು 
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* ಶರ್ನಾಟಕದ ಖೌದ್ದ ಚಿತ್ರರಲೆ * 


ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹಾಗೂ ಕಲಾವಿದರ ಜೀವನಕ್ರಮವನ್ನು ಕಲಾಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಂತಗಳೊಂದಿಗೆ 4 
ವಿವರಿಸಿದೆ. ಈ ಪರಿಶ್ರಮದಿಂದ ಸಿಕ್ಕ ಪೇರಣೆ-ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ, ಗೌರವ, ಪುರಸ್ವಾರ, ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಮಾರಾಟದ 
ಕ್ರಮದಿಂದ ಜೀವನ ಸಾಗಿಸುವ ಹಾಗೂ ಮುಂದಿನ ಕಲಾವಿದರ ನಿಲುವಿನ ಅನೇಕ ಸಾಧಕ- 
ಬಾಧಕಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಅಧ್ಯಾಯ : ಎಂಟು 
ಸಮಾರೋಪ 

ಈ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಸಮೀಕ್ಷಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಅಲ್ಲದೆ ಈ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಕಂಡುಕೊಂಡ ಪ್ರಮುಖ ಫಲಿತಗಳನ್ನು ನೀಡಲಾಗಿದೆ. 


ಅಧ್ಯಯನದ ಫಲಿತಗಳು 


೧. ಬೌದ್ದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಭೌಗೋಳಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಹೇಗೆ ವಿದೇಶೀಯ 
ಕಲೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂಗಮಗೊಂಡಿವೆ ಎಂಬ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಈ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 


೨. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಪರಿಸರ, ಜೀವನ ವಿಧಾನ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳು, ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತು 
ಇತ್ಯಾದಿ ಕಲೆಗಳು ತನ್ನದೇಯಾದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ ತಮ್ಮೊಂದಿಗೆ 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ. ಅನೇಕ ರಾಜಕೀಯ ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿದ ಇವರು ಬೇರೆ 
ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ತಾವು ನೆಲೆಸಿ, ವಿನೂತನ ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆಯನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಐದು ನೆಲೆಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 


೩. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಧಾರ್ಮಿಕ ದೇವರುಗಳ 
ವಸ್ತುವಿಷಯದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಪಟಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ದೇವರುಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ತಾಳಮಾನದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸದೊಂದಿಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ದೇವ-ದೇವತೆಯ ದೈಹಿಕ 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಭಾರತೀಯ 
ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅಮುಸರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 

೪, ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ವರ್ಣಗಳ ಬಳಕೆ, ಗಾಢತೆಯು ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಿಂದ 
ಕೂಡಿದೆ. ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸುವ ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ರಾಜ, ರಾಣಿಯರ 
ಹಾಗೂ ಜನಪದರ ವಸ್ತ್ರವಿನ್ಯಾ ಸಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿರುವಂತೆ ಚಿ ತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಚಿತ್ರಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪರಿಸ ಸರವನ್ನು ಟಿಬೆಟಿನ ನೈಸರ್ಗಿಕ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು, ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಶೈಲಿಯ, ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಕ್ಷಾವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದ ಚಿತ್ರದ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
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೫. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಅನೇಕ ಅನ್ಯ ಶೈಲಿಗಳ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಗೆ 
ಒಳಗಾಗಿದೆ. ಇವರು ವಿಶೇಷವಾದ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ಅಲಂಕಾರಿಕ ವಿನ್ಯಾಸಗಳಂತಹ ಆಕಾರವನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಕೊನೆಗೆ ತನ್ನದೇಯಾದ ಶೈಲಿಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡು ವಿಶಿಷ್ಟ ಶೈಲಿಯಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಂಡಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಈ ಶೈಲಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತರಲಾಗಿದೆ. 


«sq (Ae § 


೬. ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಥಾಂಕ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಕೊಡುಗೆ ಎಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ದೊಡ್ಡ ೨೦.೪೦ ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ 
ಸುರುಳಿ ಚಿತ್ರಗಳು (೧೦೮” ಅಡಿ), ಪಟಚಿತ್ರಗಳಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಶಿಲ್ಪಕಲಾ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ೬೦” ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಟೊಳ್ಳಾದ ಸ್ಪರ್ಣಲೇಪಿತ ಕಂಚಿನ ಶಿಲವನ್ನು ಅಧಿಕ 
ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಟ್ಟಿರುವುದು ಇವರ ಮತ್ತೊಂದು ಕೊಡುಗೆ ಎಂಬುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 


೭. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ಕಟ್ಟಾ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಆರಾಧಕರು, ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವನ್ನು 
ತಮ್ಮ ಜೀವನ ಶೈಲಿಯ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡವರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವರು ಇತರ 
ಅನ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮವನ್ನು ರಾಜಧರ್ಮವಾಗಿ 
ಇಂದಿಗೂ ಆಚರಿಸುತ್ತಿರುವ ಮೌಲ್ಕತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಅದರೆ ಇತರ ಧರ್ಮಿಯರೊಂದಿಗೆ 
ಇದುವರೆಗೂ ಯಾವುದೇ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಹೋಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಈ ಅ ್ಯೈಯನದಿಂದ 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 


೮, ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಕಲಾವಿದರು ಚಿತ್ರರಚಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಏಕಾಗ್ರತೆ, 
ಪ್ರಾಣಾಯಾಮ, ಯೋಗಾಸನ, ಧ್ಯಾನವನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ತಾಳ್ಗಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರರಚಿಸುವುದನ್ನು 
ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವರು ರಚಿಸುವ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳು ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ರೇಖಾವಿನ್ಯಾಸ, 
ವರ್ಣವಿನ್ಯಾಸ, ವಿಶಿಷ್ಟ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಅತಿ ಚಿಕ್ಕ ಆಕಾರಗಳಿಂದ ಅತಿದೊಡ್ಡ 
ಚಿತ್ರಗಳವರೆಗೆ ರಚಿಸಿದರೂ ಎಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಗೆ ಧಕ್ಕೆಬರದಂತೆ ಬಹು 
ಎಚ್ಚರಿಕೆವಹಿಸಿ ಚಿತ್ರರಚಿಸಿರುವುದನ್ನು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮಾಧ್ಯಮದ ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳಲ್ಲ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


೯. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ ಕಲಾತ್ಮಕ ಪರಿಸರದ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಧರ್ಮಾಚರಣೆಯ ಪದ್ಧತಿಗಾಗಿಯೇ ಎಂದು ತಿಳಿದುಬಂದಿದೆ. ಇವರ ಧರ್ಮದ ಆಚರಣೆ 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಆಚರಿಸುತ್ತಾರೆಯೋ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. 


೧೦. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ನೀಡುವ ಶಿಕ್ಷಣಗಳೆಲ್ಲವು ಧರ್ಮ ಆಚರಣೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಹೊಂದಿವೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಹಂತದಿಂದ ಪೌಢಶಾಲೆ, ಹಾಗೂ ಪಿಹೆಚ್‌.ಡಿ ಅಧ್ಯಯನದವರೆಗೂ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇವರು ಅಭ್ಯಸಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


pd ಬ್ಲೂದಿಶಂ೫ ಕ Mek - 
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೧೧. ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಬೆಟಿಯನ್ನರು ಇಲ್ಲಿನ ಕಲಾಶಾಲೆಯ ಅಕಾಡೆಮಿ, ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟದ ಕಲಾಶಿಬಿರ, 


ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಂಘ-ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಕಲಾಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಬದಿಗಿಟ್ಟು, ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆ ಹಾಗೂ 
ವ್ಯವಹಾರಿಕ ಬದುಕಿಗಾಗಿ ತಮ್ಮ ಕಲಾಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ನಿತ್ಯ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಉಳಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. 


೧೨. ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರು ತಮ್ಮ ದೇಶದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಎದುರು ನೋಡುತ್ತಿರುವ ಹಾಗೂ 
ಪುನಃ ಟಿಬೆಟಿಗೆ ಹೋಗಿ ತಮ್ಮ ತಾಯಿನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ದೇವಾಲಯ, ವಿಹಾರ, 
ಸ್ಹೂಪಗಳು, ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲಕಲೆಗಳನ್ನು ಪುನಃ ರಚಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಉಳಿಸಿ- 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಚೀನಿಯರ ದಾಳಿಯಿಂದ ಹಾಳಾಗಿರುವ ತಮ್ಮ ಪರಿಸರವನ್ನು 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು, ನೆಮ್ಮದಿಯ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸಿ ಬದುಕು ಸಾಗಿಸುವ 
ತವಕ ಇಲ್ಲಿನ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ತಿಳಿದುಬಂದಿದೆ. 

ಈ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಕಂಡುಬರುವ ಸಂಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ 
ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ಅನ್ಯ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಪಸರಿಸಿತು. ತದನಂತರದಲ್ಲಿ ಆಯಾ ದೇಶಗಳಲ್ಲನ ರಾಜಕೀಯ 
ಅರಾಜಕತೆಯಿಂದ ಮತ್ತೆ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಹಲವು ಬದಲಾವಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಬಂದು ಸೇರಿದೆ. 
ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅನ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತು ಮತ್ತೊಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಮೂಲಕ "ಕಲೆಯು ನಿತ್ಯ ಪರಿವರ್ತನಶೀಲ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತದೆ, ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಕಲೆ ಆಯಾ ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೊಂದಿ ವಸ್ತುವಿಷಯ, ಪರಿಕರ, ರಚನಾ ವಿಧಿ- 
ವಿಧಾನ, ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ, ಶೈಲಿ, ಪ್ರಭಾವ, ಪ್ರೇರಣೆಗಳು ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಆಯ್ಕೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಬದಲಾಗಿ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಈ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ಹಲವು ಧಾರ್ಮಿಕ ಮುಖಗಳ ಒಳ ಅರಿವು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಹಾಗೂ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಪರಿಸರದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಇಂತಹ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸಂಶೋಧನೆಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 

ಅನ್ಯ ದೇಶೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕುರಿತು ಇದುವರೆಗೂ ಯಾವುದೇ ಗಂಭೀರವಾದ ಅಧ್ಯಯನವು 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಡೆಯದೇ ಇರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ನಾಡಿನ ಇತರೆ ಕಲಾಶೈಲಿಗಳಂತೆ ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ 
ಥಾಂಕ ಕಲಾಶೈಲಿಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ-ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಪ್ರಯತ್ನವು ಅತ್ಯವಶ್ಯಕವಾಗಿದೆ. ಈ 
ಕಲೆಯನ್ನು ಕಲಾಸಾಹಿತ್ಯರೂಪಕ್ಕೆ ತಂದು ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸುವ ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನ 
ಇದಾಗಿದೆ. ಇದು ಮುಂದಿನ ಸಂಶೋಧಕರಿಗೆ, ಕಲಾಪೋಷಕರಿಗೆ, ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮನಗಂಡು ಈ ಸಂಶೋಧನ ಅಧ್ಯಯನ ಕೈಗೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 

ಮುಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಈ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ಪ್ರಯತ್ನದ ಜೊತೆಗೆ ಅನ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಾದ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಥಾಂಕ ಚಿತ್ರಶೈಲಿ ಸಂರಕ್ಷಿಸುವ ದೆಸೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನು ಇಡುವಂತಹ 
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ಪ್ರಮುಖವಾದ ಪ್ರಯತ್ನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಸಲಾಗಿದೆ. ಟಿಬೆಟಿಯನ್‌ ಕಲಾವಿದರನ್ನು 
ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಪರಿಗಣಿಸಿಕೊಂಡು ಇವರ ಕಲೆಗೆ ಸಹಕಾರ, ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 
ನೀಡಿ, ಗೌರವಿಸಿ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಇನ್ನೂ ಈ 
ವಿಷಯದ ಕುರಿತು ಸಂಶೋಧನೆಗಳು ಆಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಅದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಮತ್ತು 
ಕಾಲಮಿತಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ನಡೆಸಿ ಈ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಸಮಾರೋಪಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. 
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ಅನುಬಂಧ - ೧ 
ಸಂಕ್ಷೇಪಗಳು 
೦೧. ಸಂ — ಸಂಪಾದಕರು 
೦೨. ಪ್ರಸಂ — ಪ್ರಧಾನ ಸಂಪಾದಕರು 
೦೩. ಪು.ಸಂ — ಪುಟ ಸಂಖ್ಯೆ 
೦೪. ಕಿ.ಪ್ರ. — ಕಿರುಪ್ರಬಂಧ 
೦೫. ಸಂ.ಪ್ರ — ಸಂಪ್ರಬಂಧ 
೦೬. ಮ.ಪ್ರ — ಮಹಾಪ್ರಬಂಧ 
| ೦೭. ಚಿ.ಸಂ. -  ಚಿತ್ರಸಂಖ್ಯೆ 
೦೮. ಬೆಂ.ವಿ.ವಿ. — ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
೧೯. ಮ.ವಿ.ವಿ — ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
೧೦. ಮೈ.ವಿ.ಎ ~ ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
೧೧. ಕ.ವಿ.ವಿ.ಹಂ. -- ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಹಂಪಿ 
೧೨. ಕ.ವಿ.ವಿ — ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
೧೩. ಗು.ವಿ.ಏ ~— ಗುಲ್ಬರ್ಗಾ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
೧೪. ಕ.ಲ.ಅ.ಬೆಂ - ಕರ್ನಾಟಕ ಲಲಿತಕಲಾ ಅಕಾಡಮಿ, ಬೆಂಗಳೂರು 
೧೫. ಅ.ಪ್ರ — ಅಪ್ರಕಟಿತ 
೧೬. ಪ್ರ -' ಪ್ರಕಟಿತ 
೧೭. ಯೋ.ವ — ಯೋಜನಾ ವರದಿ 
೧೮. ಕ.ಸಾ.ಪ - ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್‌ 
೧೯. ಕ್ರಿಪೂ - ಕ್ರಿಸ್ತಪೂರ್ವ 
೨೦. ಕ್ರಿಶ. - ಕ್ರಿಸ್ತಶಕ 
೨೧. ಅನು ps ಅನುವಾದ 
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ಅನುಬಂಧ - ೨ 
ಗಂಥಯಣ 


. ಕನ್ನಡ ಗ್ರಂಥಗಳು 


ಅಜಂತಾ - ಎಲ್ಲೋರಾ By 
ಪ್ರಸಾರಾಂಗ, ಮೈಸೂರು 

ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಮೈಸೂರು 

೧೯೬೭ 

ಆನಂದ ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ pe 
ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನ, ಹೆಗೂಡು, ಸಾಗರ 

೧೯೯೫ 


ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಕಲೆ - ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನ - 
ಅಪ್ರಕಟಿತ ಪಿಹೆಚ್‌.ಡಿ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧ 

ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಹಂಪಿ 

೨೦೦೧ 


ಕರ್ನಾಟಕ ಜನಪದ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಆ 
ವೀರಶೈವ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ, ಗದಗ 

೧೯೯೩ 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪರಂಪರೆ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಲಲಿತಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿ 

ಬೆಂಗಳೂರು 

೧೯೯೮ 

ಕರ್ನಾಟಕ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ - ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನ — 
ಅಪ್ರಕಟಿತ ಪಿಹೆಚ್‌.ಡಿ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧ 

ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಹಂಪಿ 

೨೦೦೫ 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು | 
ಕರ್ನಾಟಕ ಲಲಿತಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿ, 

ಬೆಂಗಳೂರು 

೧೯೮೨ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಖೌಧ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


ಎಂ. ಹೆಚ್‌. ಕೃಷ್ಣಯ್ಯ 


ಕೆ. ಎಸ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ 


ಡಾ. ಯಾದಪ್ಪ ಬಿ. ಪರದೇಶಿ 


ಡಾ. ಅ. ಲ. ನರಸಿಂಹನ್‌ 


ಡಾ. ಹೆಚ್‌. ಎನ್‌. ಚಿತ್ರಗಾರ 


ಡಾ. ಬಿ.ವಿ.ಕೆ. ಶಾಸಿ 
I) 
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೧೦೯ 


೧೦. 


೧೧. 


೧೨. 


೧೩. 


೧೪. 


೧೫. 


ಕರ್ನಾಟಕ-ನೇಪಾಳ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಬಂಧ 
ಪ್ರಸಾರಾಂಗ, ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಹಂಪಿ 
೨ವಿ೦ಂಂ೦ಷಿ 


ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಮೀಕ್ಷೆ 
ಡಿ.ವಿ.ಕೆ. ಮೂರ್ತಿ ಪ್ರಕಾಶನ 
ಮೈಸೂರು 

೧೯೬೮ 


ಕರ್ನಾಟಕದ ನಾಥಪಂಥ 

ಪ್ರಸಾರಾಂಗ, ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, 
ಹಂಪಿ. 

೨೦೦೬ 


ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 

ಮುಂಬಯಿ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ 
ವಿಭಾಗ, ವಿನಯ ಪ್ರಕಾಶನ 

ಬೆಂಗಳೂರು 

೨ಂಂಔಖ 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರವಾಸಿ ತಾಣಗಳು ಭಾಗ-೧ 
ಸಾಧನ ಪ್ರಕಾಶನ, 
ಬೆಂಗಳೂರು 


ಕರ್ನಾಟಕ ಆರಂಭಿಕ ಶಿಲ್ಲಕಲೆ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಲಲಿತಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿ 
ಬೆಂಗಳೂರು 

೨೦೦೮ 


ಕರ್ನಾಟಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣದ ಬಳಕೆ 


ಪ್ರಸಾರಾಂಗ, ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, 
ಹಂಪಿ 
೨೦೦೦ 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲೆ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ 
ರಂಜಿತಾ ಪ್ರಕಾಶನ 

ನಂ. ೪೯, ಸಮೃದ್ಧಿ, ಗುರು ಲೇಔಟ್‌ 
ತುಮಕೂರು 

೧೯೯೮ 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ 4 


ಡಾ. ಎಂ. ಚಿದಾನಂದ ಮೂರ್ತಿ 


ಡಾ. ಹೆಚ್‌. ತಿಪ್ಪೇರುದಸ್ವಾಮಿ 


ಡಾ. ರಹಮತ್‌ ತರೀಕೆರೆ 


ಡಾ. ತಾಳಜೆ ವಸಂತ ಕುಮಾರ್‌ 


ಸೇಸುನಾಧನ್‌ 


ಸಂ. ಡಾ.ಹೆಚ್‌.ಎಸ್‌. 
ಗೋಪಾಲರಾವ್‌ 


ಕೆ. ಎಲ್‌. ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿ 


೧೭. 


೧೮. 


೧೯. 


೨೦. 


೨೧. 


ವಿ೨. 


೨೩. 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲೆಗಳು ಸಂ.೧ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು 
ಬೆಂಗಳೂರು 

೧೯೮.೨ 


ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ 
ಪ್ರಸಾರಾಂಗ, ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, 
ಮೈಸೂರು ೧೯೭೮ 


ಕನ್ನಡ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳು ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನ 
ವೀರಶೈವ ಅಧ್ಯಯನ ವೇದಿಕೆ 
ಬಿಜಾಪುರ 

೧೯೯೨ 


ಕನ್ನಡ ವಿಷಯ ವಿಶ್ವಕೋಶ 

(ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಪುರಾತತ್ಪ) 
ಕುವೆಂಪು ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ, 
ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಮೈಸೂರು 
೨೦೦೯ 

ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವಕೋಶ 

ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ 

ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಮೈಸೂರು 
೧೯೯೮ 

ಕರಕುಶಲ ಕಲೆಗಳು 

ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ವಿಶ್ವಕೋಶ -೨ 
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— ಪ್ರೊ ಎಸ್‌. ಕೆ. ರಾಮಚಂದ್ರರಾವ್‌ 


— ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ 


— ಡಾ. ಬಿ. ಕೆ. ಹಿರೇಮಠ 


ನ್‌ ಪ್ರಸಂ. ಡಾ. ಅಂಬಳಿಕೆ ಹಿರಿಯಣ್ಣ 
ಣ 


ಹೆಚ್‌.ಎಂ.ಬಿ 


- ಸಂ. ಕರೀಗೌಡ ಬೀಚನಹಳ್ಳಿ 


ಪ್ರಸಾರಾಂಗ, ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಹಂಪಿ 


೨೦೦೦ 


ಕರಾವಳಿ ಕರ್ನಾಟಕ ಕಾವಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ 
ಅಪ್ರಕಟಿತ ಡಿ.ಲಿಟ್‌ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧ 
ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಹಂಪಿ 
೨೦೦೫ 


ಕಲಾಚರಿತ್ರೆ 

ಎಂ. ಎಸ್‌. ಶಾಬಾದಿಮಠ . 
ಬುಕ್‌ ಡಿಪೋ, ಗದಗ 
೧೯೮೭ 


— ಡಾ. ಆನಂದ ಕೆ. ಪೂಜಾರ್‌ 


F: ಅಶೋಕ ಟಿ. ಅಕ್ಕಿ 


ವಿಳ. 


ವಿಜಿ. 


: 3% 


2B 


೨೮. 


- F 


೩೦. 


೩೧. 


ಗಡಿಯಾಚೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಎಂ.ಪಿ ಬಿರ್ಲಾ ಫೌಂಡೇಶನ್‌ 
ಭಾರತೀಯ ವಿದ್ಯಾಭವನ, 
ಬೆಂಗಳೂರು 


ಗೌತಮಬುದ್ಧ - ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ 
ಜ್ಞಾನ ಜ್ಯೋತಿ `ಪ್ರಕಾಶನ 
ಮಂಗಳೂರು 

ಚಿತ್ರಕಲೆ 

ವಿದ್ಯಾನಿಧಿ : ಬುಕ್‌ ಡಿಪೋ 
ಮೈಸೂರು 

೧೯೬೭೦ 

ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪ್ರಪಂಚ 

ಕರ್ನಾಟಕ ಲಲಿತಕಲಾ ಅಕಾಡಮಿ, 
ಬೆಂಗಳೂರು 

೧೯೯೩ 

ಜಾಗತಿಕ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

ಪ್ರತಿಭಾ ಗಂಥಮಾಲೆ 
ಧಾರವಾಡ 

೧೯೮೫ 


ಟಿಬೆಟ್‌ ಅರ್ಧಶತಮಾನದ ಅರ್ಥಮೊರೆ 


ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಬೆಂಗಳೂರು 


೨೦೦೫ 
ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಮುಕ್ತವಿಚಾರ 
ಪ್ರಸಾರಾಂಗ, 


ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ,ಹಂಪಿ 
೨೦೦೮ 


ಧರ್ಮ (ವಿಶ್ವಕೋಶ) 


"ಪ್ರಸಾರಾಂಗ, ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, 


ಹಂಪಿ 

೨೦೦೦ 

ಧರ್ಮಪದ 

ಬುದ್ಧ ವಚನ ಟಿಸ್ಟ್‌ 
ಗಾಂಧೀನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು 
೧೯೮೯ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ತಲೆ * 


— ಡಾ. ಎ. ಪಿ. ನರಸಿಂಹ ಮೂರ್ತಿ 


— ಸಿ. ಎನ್‌ ಶೆಟ್ಟಿ 


- ಅ. ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯ 


— ಸಂ. ಪಿ.ಆರ್‌. ತಿಪ್ಪೇಸ್ವಾಮಿ 


— ಬಿ. ಪಿ ಬಾಯಿರಿ 


- ಮಂಗ್ಳೂರ ವಿಜಯ್‌ 


— ಯಳನಾಡು ಅಂಜನಪ್ಪ 


— ರಹಮತ್‌ ತರೀಕರೆ 


— ಅನು: ಬಿ.ವಿ. ರಾಜಾರಾಂ 


p 2 
ನ J 
¥.¥ || 
‘A » p Kp 
/ yy 
4 # 
/ pe fy, 
| 
ri 4 
es 


LL $6 ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಚಿತ್ರಕಲೆ * 


೩ಷಿ. 


೩೪. 


೩ಬಿ. 


೩೬. 


೩೮. 


೩೯. 


೪೦. 


೪೧. 


ನಿಜದ ನೆಲೆ 
(ಬಿ.ಕೆ. ಹಿರೇಮಠರ ಅಭಿನಂದನ ಗಂಥ) 


ಬಸವೇಶ್ವರ ವಿದ್ಯಾವರ್ಧಕ ಸಂಘ, ಬಾಗಲಕೋಟೆ 
೨ಂ೦ಂಂಷಿ 


ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ನಾಟಕ 

ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಯ, ಮೈಸೂರು 
೧೯೬೯ 

ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು 
ಚಿತ್ರಾಕ್ಷಿ ಸ್ಕೂಲ್‌ ಆಫ್‌ ಆರ್ಟ್ಸ್‌ 
ಧಾರವಾಡ 

೧೯೯೫ 


ಬಾದಾಮಿ - ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಧ್ಯಯನ 
ಅಪ್ರಕಟಿತ ಡಿ.ಲಿಟ್‌ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧ 
ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಹಂಪಿ 
೧೯೯೮ 
ಬುದರಕಿತ 
೪ ಬ 
ಬುದ್ಧ ವಚಕ ಟ್ರಸ್ಟ್‌ 
ಬೆಂಗಳೂರು 
೧೯೯೧ 


ಬುದ್ಧನೊಡನೆ ಇಪ್ಪತ್ತು ದಿನಗಳು 
ಗುಣಶ್ರೀ ಪ್ರಕಾಶನ 
ಶಂಕರನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು 
೧೯೯೬ 


ಬುದ್ದವಚಕ ಪರಿಚಯ ಮತ್ತು ಮಿಲಿಂದಪ್ಪಶ್ನೆ 
(ವಾಲಿ-ಕನ್ನಡ ಅನುವಾದ ಮಾಲೆ) 
ಶಾಕ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಂಟಪ 
ಬೆಂಗಳೂರು 

೧೯೩೭ 

ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಭಾರತದ ಚಿತ್ರಕಲೆ 
ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರ ಮೈಸೂರು 

೧೯೬೨ 

ಬೌದ್ಧೀಯತೆ 

ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
ಮೈಸೂರು 

೧೯೯೭ 


ಸಂ. ಡಾ. ಎಸ್‌. ಸಿ. ಪಾಟೀಲ 
ಸತ್ಯಾನಂದ ಪಾತ್ರೋಟ 


ಎಚ್‌. ಜೆ. ಲಕ್ಕಪ್ಪಗೌಡ 


ಪಿ. ಆರ್‌. ತಿಪ್ಪೇಸ್ಟಾಮಿ 


ಶಿಲಾಕಾಂತ ಪತ್ತಾರ್‌ 


ಅನು: ರುಕ್ಮಿಣಿ ಗಿರಿಮಾಜಿ 


ಮೊಳಕಾಲ್ಮೂರು ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ 


ಅನು: ಜಿ. ಪಿ. ರಾಜಾರಾಂ 


೪೨, 


೪೩ 


೪೪, 


೪ಬಿ. 
೪೬ 


೪೭. 


೪೮, 


೯. 


೫೦. 


ಬೌದ್ದಾಯನ 
ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮುಂಬೈ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಮುಂಬೈ 


- ವ೦೦೫ 


ಬೌದ್ಧ ಮತದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಕಲೆ 
ಕೊಂಡಬ್ಬೆ ಪ್ರಕಾಶನ 
ರಾಜಾಜಿನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು 
೧೯೯೭ 


ಭಗವಾನ್‌ ಬದ್ದ 
ಕೋಸಂಬಿ (ಧರ್ಮನಂದ) 
ನವದೆಹಲಿ ಕೇ.ನಾ.ಅ 
೧೯೫೬ 


ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ - ಸಂಕ್ಷಿ ಪ್ತ ಪರಿಚಯ 
ವಿಜಯ ಕಲಾಮಂದಿರ, ಗದಗ 
೧೯೭೨ 


ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ 


ಕನ್ನಡ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಾಧಿಕಾರ 
ಬೆಂಗಳೂರು. ೧೯೯೮ 
ಭಾರತ ದರ್ಶನ ಭಾಗ -೧ 
ಕಾವ್ಯಾಲಯ ಪ್ರಕಾಶನ 
ಮೈಸೂರು, 

೧೯೭೩ 

ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ 
ಸಮಾಜ ಪುಸ್ತಕಾಲಯ 
ಧಾರವಾಡ, ೧೯೮೦ 
ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ 
ನ್ಯಾಷನಲ್‌ ಬುಕ್‌ಟಿಸ್ಟ್‌ 
ನವದೆಹಲಿ 

೧೯೯೮ 


ಚೈಲುಕುಪ್ಪೆ' ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನ 
' ಏಹೆಚ್‌.ಡಿ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧ 


ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಮೈಸೂರು 
೨೦೦೮ 


* ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೌದ್ಧ ಬತ್ರಕಲೆ * 


ಡಾ. ತಾಳ್ಗಚೆ ವಸಂತ ಕುಮಾರ್‌ 


ಕೆ. ವೆಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲ 


ಅನು: ಆದ್ಯ ರಂಗಾಚಾರ್ಯ 


ಎಲ್‌. ಎಸ್‌. ಶಿರಹಟ್ಟಿ 


ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ 


ಜವಹರಲಾಲ್‌ ನೆಹರೂ 
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ರವೀಂದ್ರ ಕಲಾನಿಕೇತನ, ಮೈಸೂರು 


೨೦೦೭ 
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ಐ.ಬಿಹೆಚ್‌. ಪ್ರಕಾಶನ 

ಬೆಂಗಳೂರು 

೧೯೮೬ 


ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆ 


ಪ್ರಕಟಣ ಮತ್ತು ಪ್ರಚಾರೋಪನ್ಯಾಸ ವಿಭಾಗ 
ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಬೆಂಗಳೂರು 
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ಬೆಂಗಳೂರು 
೧೯೭೬ 


ಯುಗಯಾತ್ರಿ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಥೃತ 


ಪ್ರಸಾರಾಂಗ, ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, 


ಮೈಸೂರು 
೧೯೭೫ 
ವರ್ಣಸಂಚಯ 


ವಿಜಯ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಮಹಾವಿದ್ಯಾಲಯ, 


ಇಳಕಲ್‌ 
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— ಹಂಪ ನಾಗರಾಜಯ್ಯ 
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Casuality and Emptiness the Wisdom of 
Nagarjuna 

The Buddhist Research Society 
No. 2&4, Long 24 a Geylong 
Singapur 398526 
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Private ltd, Sion East, 

Bombay - 400 022 

1976 


Mannual of Zen Buddhism 
Otani University, 
Kyoto - 1935 


NEW-SUN-SELF-LEARNING BOOK on 
The Art of Tibetian Painting 

Tlbetian Culture printing press 
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ಟಿಬೆಟಿಯನ್ನರ ವಾರ್ಷಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ 


ದಿನ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಕ್ಯಾಲಂಡರಿನಂತೆ 


ಫೆಬವರಿ/ಮಾರ್ಚ್‌ 


ಪ 


ಫೆಬವರಿ/ಮಾರ್ಚ್‌ 


ಫೆಬವರಿ/ಮಾರ್ಚ್‌ 


ನರವ 


ಮೇ / ಜೂನ್‌ 


ದಿನ ಟಿಬೆಟ್‌ನ 
ಕ್ಯಾಲಂಡರಿನಂತೆ 


ಮೊದಲನೆಯ ತಿಂಗಳು 
೧ ರಿಂದ ೩&೩ ದಿನ 


ಮೊದಲನೆಯ ತಿಂಗಳು 
೮ ರಿಂದ ೧೫ ದಿನ 


ಮೊದಲನೆಯ ತಿಂಗಳು 
೧೦ನೆಯ ದಿನ 


ಮೊದಲನೆಯ ತಿಂಗಳು 
೧೫ನೆಯ ದಿನ 


ಮೊದಲನೆಯ ತಿಂಗಳ 
ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯ ತಿಂಗಳ 
೧೭ನೆಯ ದಿನ 


ಎರಡನೆಯ ತಿಂಗಳ 
೧೦ನೆಯ ದಿನ 


೪ನೇ ತಿಂಗಳ ೮ರಿಂದ 
೧೫ ರವರೆಗೆ 


೪ನೇ ತಿಂಗಳ ೧೫ನೆಯ 
ದಿನ 


"ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದ ಹೆಸರು 


ಟಿಬೆಟನ ಹೊಸ ವರ್ಷದ 


ಆಚರಣೆ 


ಪಾಲ್‌ ಯಲ್‌ ಡೈಬ್‌ ಚಿನ್‌ 
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ನೃತ್ಯ 

ಗುರು ಪದ್ಧಸಂಭವ ಅವರ ೧೮೦ 
ಅಡಿಯ ಬೃಗತ್‌ ಥಾಂಕಾ ಚಿತ್ರದ 
ಪ್ರದರ್ಶನ 


ಬುದ್ಧ ಅಮಿತಾಯುಸ್‌ರವರ 
ಬೃಹತ್‌ ೧೮೦ ಅಡಿಯ ಧಥಾಂಕಾ 
ಚಿತ್ರದ ಪ್ರದರ್ಶನ 


ಒಂದು ತಿಂಗಳ ತೀವ್ರ ಧ್ಯಾನಾಚರಣೆ 


NNI ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಾಲಾ ಶೈಕ್ಷಣಿಕ 
ವರ್ಷಾರಂಭ 


ಕಾಮ ದಬ್‌ ಚೆನ್‌ 
ಕಾಮಬೋಧನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಹಾಸಾಧನೆ 
ಮಾಡಿದ ಗುಂಪಿನಿಂದ ಶಾಸ್ತ್ರೋಕ್ತ 
ನೃತ್ಯ 

ಬುದ್ಧ ಶಾಕೃ್ಕಮುನಿಯರ ೧೮೦ 
ಅಡಿಯ ಬೃಹತ್‌ ಥಾಂಕಾ ಚಿತ್ರದ 
ಪ್ರದರ್ಶನ 
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೯, ಮೇ / ಜೂನ್‌ ೪ನೇ ತಿಂಗಳ ೨೯ನೆಯ ಜಾಮ್‌ ಗ್ಯಾನ್‌ ಮಿಫಾಮ್‌ ನಾಮ್‌ 
ದಿನ ಗ್ಯಲ್‌ಗ್ಯಾತ್ಲೊರವರು ಪರಿನಿರ್ವಾಣ 4 
ಹೊಂದಿದ ಸರಣೋತ್ಸವದ \ 
ದಿನಾಚರಣೆ 
೧೦. ಆಗಸ್ಟ್‌ ೫ ತಿಂಗಳ ೧೫ನೆಯ ದಿನ ದಿನ ವರ್ಷಕಾಲದ ಅಚಲ 
3 ವತಾಚರಣೆ 
೧೧. ಸೆಪ್ಪಂಬರ್‌ ೭ನೇ ತಿಂಗಳ ೨೯ನೆಯ ಗ್ಯಾಗೈ ವರ್ಷಕಾಲದ ಅಚಲ 
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೧೨. ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೦ನೇ ತಿಂಗಳ ೨೫ನೆಯ NNIದ ವಾರ್ಷಿಕ ಪರೀಕ್ಷೆ 
ದಿನದಿಂದ ೧೧ನೇ ತಿಂಗಳ 
೧೫ನೇ ದಿನದವರೆಗೆ 
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ದಿನ ಆರಂಭ 
೧೪. ಜನವರಿ ೧೨ನೇ ತಿಂಗಳ ೧ರಿಂದ ಜ್ಞಿಂಗ್‌ ಮ ಮೋನೆಲಮ್‌ ಚೆನ್‌ 
೧೦ನೆಯ ದಿನದವರೆಗೆ ಮೊಬುದ್ಧಗಯದಲ್ಲಿ ಬೃಹತ್‌ 
ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯ ಹಬ್ಬದಲ್ಲಿ 
ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುವಿಕೆ 
೧೫. ಜನವರಿ ೧೨ನೇ ತಿಂಗಳ ೧೮ನೆಯ ಲಾಂಗ್‌ ಜೆನ್‌ ರಾಬ್‌ ಜಂಪರ 
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೧೬. ಫೆಬ್ರವರಿ ೧೨ನೇ ತಿಂಗಳ ೨೫ರಿಂದ ಗುಟೋರ್‌ ಅಡಚಣೆಗಳನ್ನು 
೨೯ರ ವರೆಗೆ ಶಾಂತಿಗೊಳಿಸುವ ತಾಂತ್ರಿಕ 


ಶಾಸೋಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
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